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SINEMADA ESRARENGIZ SARK ILE ATESTEN GOMLEK
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ENIGMATIC ORIENT WITH SHIRT FROM THE FIRE IN CINEMA
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Mondros Ateskes Antlasmasindan Lozan Baris Antlasmasma Tirkligiin
bagimsizlik miicadelesi stireci, Tiirk sinemas1 ve Tiirk kadminin sinemada gorev almaya
baslamasi bakimindan da son derece onemlidir.

1918-1923 yillar1 arasinda payitahtta zor sartlar altinda bir takim filmler
cekilmistir. Bagimsizlik hareketinin basarilmasi siirecinde c¢ekilen filmlerden ikisi
sinemacilik haricinde ¢agdas uygarlik diizeyini asma hedefli Tiirk Inkilabi iginde de
dikkat cekmektedir. Esrarengiz Sark ve Atesten Gomlek Tirk kadini sanatgilari, yakin
gelecekteki kazanimlarm habercisidir. Ilkinde Nermin, ikincisinde Bedia Muvahhit ile
Neyyire Neyir sinemada yeni donemin baslangicini temsil etmektedir.

Esrarengiz Sark devam ettirilemese de, Atesten Gomlek sinemada bir yiikselis
¢izgisinin yakalanmasima yol act1. Bu ¢izgide heniiz meslek yasamimin baharinda olan,
uluslararasi literatiire hakim, farkl tilkelerdeki gelismeleri bizzat oralarda gozlemleyenler

arasinda yer alan Muhsin Ertugrul’un roliiniin de alt1 ¢izilmelidir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Milli Miicadele, Mustafa Kemal Pasa, Turk
Inkilabi, Tiirk Kadmni.
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ABSTRACT

From the Mondros Armistice Treaty to the Lausanne Peace Treaty, the
independence struggle of Turkishness is also very important in terms of Turkish cinema
and the start of Turkish women in cinema.

Between 1918 and 1923, a number of films were shot in the difficult conditions
of the capital. Two of the films shot in the process of achieving the independence
movement attract attention in the Turkish Revolution, which aims to exceed the level of
modern civilization apart from cinema.Enigmatic Orient and Shirt from the Fire Turkish
women artists are the harbinger of the near future gains. In the first, Nermin and in the
second, BediaMuvahhit and NeyyireNeyir represent the beginning of the new era in
cinema.

Although theEnigmatic Orient could not be sustained,Shirt from the Fire led to
the catching of a rise in cinema. The role of MuhsinErtugrul, who is at the beginning of
his professional life, who has mastered the international literature and who does not

observe the developments in different countries, should also be mentioned.

Keywords: Turkish Cinema, National Struggle, Mustafa Kemal Pasha, Turkish

Revolution, Turkish Woman.

GIRIS

Tarih  boyunca  medeniyetlerin  “Sark-Garp  rekabeti”  sliregelmistir.
Mezopotamya’da, Anadolu’da, Makedonya’da, Roma’da, eski Cin ve Hindistan’da
oldugu gibi Turk-islim medeniyet diinyasinda da benzer bir durum séz konusudur.
Cografi Kesifler, Ronesans, Reform, Fransiz ve Sanayi devrimleri, kesfedilen yenidiinya
rekabeti “dogu-bati” cografyasini daha da genisletmistir. Kisaca 6zetlenen hususlar
teknolojik gelismeleri beraberinde getirmistir. Bilhassa XVIII. yiizyillin sonlarinda
baslayan mekanik icatlar, XI1X. yiizyilda endiistri gelisirken makineye dayali teknolojiyi
tetiklemistir. Birbirinden kopuk sanat dallarmin birlestirilmesiyle 1896 yilinda Paris’te
sinema icat edilmistir. Baslangicta muhtemelen icat¢ilarinin dahi diisiinemedikleri*
siyasi, sosyal, ekonomik ve kdlttrel bir giice erisen sinemayi diinyada ilk izleyen
hiikiimdar, global teknolojiyi yakindan takip konusunda buyuk bir tutkuya sahip olan II.
Abdiilhamit olmustur.

IA. Bazin, What is Cinema?, |, (Edit: H. Garay), University of California Press, London, 1967, s.p.23-24.

30



Herkesi “hem dogulu, hem batil” sayarak Tirk diisiince ikliminde seckin bir yere
sahip olmanin 6tesinde geng yaslarda eserleri beyazperdeye uyarlanan Peyami Safa’ya
gore; “Dogu-Bati Sentezi bizim yani biitiin insanlarin tarih ve ruh yapisi kaderimizdir.
Dogu ile Bati arasindaki miicadele; her insanin kendi nefsi ile miicadelesine benzer.
Bunlarin sentezi insamin var olmak igin muhta¢ oldugu vahdetin ifadesidir. Insanin
biitiinliigiinii ve tamhgint ancak bu sentezde bulabilir’.? Hem Bat1 hem de Dogu’nun
teknolojik gelismislik agisindan birlestirilebilmesi diistincesi, ondan daha dnce de “tarihe,
bugiin ve gelecek icin bakan” Gaspirali ismail tarafindan “dilde, fikirde, iste birlik” siarr®
ile sekillenmisti. Onun da amaci her iki alemin tekamilinden yararlanan “kadin ve
erkegi” ile gelismis bir Tlrk ve Miisliman Diinyasi idi. Arastirma konusu; “Dogu-Bati”
arasinda yeni tartisma konular1 a¢gmaktan ziyade rekabetin en fazla hissedildigi,
Tirkligiin 6liim-kalim miicadelesini siirdiirdiigii ve bu miicadeleyi kazandig: giinlerde

beyazperdedeki iki yansimasi vesilesiyle kiiltiirel zenginligi ortaya koymaktadir.

A- SINEMANIN TURKIYE’DEKI GELiSiMi

Sinema sanati; ortaya ¢ikar-¢ikmaz c¢ok kisa bir zaman icinde II. Abdiilhamit
tarafindan Tiirkiye’ye getirilmis ve devletin yOonetim merkezi Yildiz’da ilgiyle
izlenmistir. Sarkin st simgesi durumundaki Osmanli; devleti, yonetimi, ¢okiise kadar
sinema gosteriminin kiiltiirel zihniyet agisindan siki takipg¢isi olmustur.

Vesikalara “Sinematograf” adiyla gegen yeni sanat dalinin igerigi, gésterimi ve
cekimi hususundaki tereddiit hemen dikkat ¢ekmisse de tamamen engellenme yoluna
gidilmemistir. Bu sartlarda sinemacilik ya da filmcilik diyebilecegimiz gelismeler icin
iletisim ve fikir organlarinin siiratle yayginlastigi II. Mesrutiyet donemini beklemek

gerekmistir.

2 Peyami Safa, Dogu-Bati Sentezi, Yagmur Yay., Istanbul, 1963, s.2; Konuya dair farkli yaymlardan
bazilari; Yusuf Ziya inan, insan Diisiincesinde Dogu-Bati Sentezi, Bilim ve Tasavvuf Dergisi Cep
Kitaplar1 Yay., Istanbul, 1963; Kurthan Fisek, “Diplomaside Dogu-Bati Sentezi”, Hurriyet, 1 Aralik 1993;
Neslihan Karakus, Buse Deniz, “Tiirk ve Alman Masallarinin Dogu Bati Sentezi Kapsanunda Topluma
Génderdigi Iletiler Yéniinden Incelenmesi ve Karsilastirilmas:”, 1X. Uluslararasi Tiirk¢enin Egitimi-
Ogretimi Kurultayi, Ankara, 4-6 Kasim 2018.

3 “Ismail Bey Gaspirali dendiginde ilk akla gelen ‘vahdet 'tir yani birlik. Onun iinlenmis formiilasyonundaki
gibi: Dilde, fikirde, iste birlik. Bu birligin, milli kimlik dairesinden baslayarak, Miisliimanlarin birligi ve
giderek insanligin birligi oldugu mutlaka soéylenmelidir. Gaspirall, aslinda ‘ciimle varligin birligi ve
kardesligi’ kozmik ilkesini mefkiiresinin en genis dairesi olarak esas alan bir vahdet ehlidir. Bu topraklari
mayalayan s6z ve goniil sultant Yunus Emre 'nin dedigi gibi , ‘Hakki gercek sevenlere, ciimle dlem kardes
gelir’. Sadik Yalsizuganlar, “Bir Vahdet Nidacisi: Ismdil Bey Gaspirali”, Yerli Diisiince, S. 63, Mart
2020, s. 20.
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Yakin donemdeki birgok sahada oldugu gibi sinemacilik alaninda da askeriyede
admm atildig1 goriilmektedir. Bu fikir, daha dnceki yenilesme hareketlerinde yasananlarla
haklilik kazanmaktadir.

Birinci Diinya Savasi, Osmanli Devleti'nin gelecegini sekillendirdigi oranda Tiirk
sinemasinin kendisini kabul ettirmesi, yonetimin i¢inde yer almasi, teskilatlanmasi
yoniinde katkilarda bulunmustur. Almanya ile yakinlasma sinemada da kendini
hissettirmistir. Baskumandan Vekili ve Harbiye Nazir1 Enver Pasa basta olmak (zere
subaylarin ve devlet erkaninin Almanya ziyaretlerinde Alman Ordusu Sinema Dairesi ile
faaliyetleri  incelenmis, askeri egitimde bundan yararlanma, toplumun
yonlendirilmesindeki fonksiyonu fark edilmis, propagandaya yonelik Turkiye'de de
benzer bir teskilatin kurulmasi diigiintilmiistiir.

Enver Pasa 1915 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi’ni kurdu.* Ttrk Ordusu,
icinden ¢ikt1g1, temsil ettigi toplumun Onciisii olma, aydinlatma gorevini her zaman
sirdurdd. Dairenin bagma Pathe Film Makineleri Tirkiye Temsilcisi ve Pathe
Sinemasmm kurucusu Sigmund Weinberg, yardimciliga Fuat Bey® getirildi. Faaliyet
alan1 hemen genisleyen daireye cok gecmeden Cemil ile Mazhar Beyler de dahil edildi.
Cemil Bey'in hatiralar1 7 Tlrk sinemasmm ilk devirleri icin mihim bir kaynak
durumundadir.

Fuat Bey, Tiirk sinemasinmn ilk yonetmeni® olma hakkmi kazanmustir. Birinci
Diinya Savasi1 miiddetince kayitlardan tespit edilebilen Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin
cekimleri sunlardir: °

Harbiye Naziri Enver Pasa'min Kita Teftisi ve Batum Manzaralari, Canakkale
(Yonetmen: Fuat, 1915)

Galicya Harekdn: (YOnetmen: Fuat, 1916)

Alman Imparatoru Wilhelm'in Canakkale Ziyareti (Yonetmen: Fuat, 1917)

Sultan Vahdettin'in Biat Merasimi (Yonetmen: Fuat, 1918)

Sultan Vahdettin'in Kili¢ Kusanma Merasimi (Y®netmen: Fuat, 1918)

4 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasu, |, Kitle Yay., Ankara, 1999, s. 13.

5 Agah Ozgic, Tiirk Film Yénetmenleri Sozliigii, Agora Kitaplig1 Yay., Istanbul, 2003, 5.221-222.

6 Giovanni Scognamillo, Turk Sinema Tarihi (1896-1986), Metis Yay., istanbul, 1990, s.30.

7 Cemil Filmer, Tiirk Sinemasinda 65 Y1, Istanbul, 1984.

8 A. Ozgog, Tiirk Film Yénetmenleri Sozliigii., s.VI.

® Mehtap Keskin, Kiiltiirel Mirasin Korunmasi ve Film Arsivciligi: Kiiltiir ve Turizm Bakanhg
Ornegi, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Telif Haklar1 ve Sinema Genel Miidiirliigii Basilmamis Uzmanlik
Tezi, Ankara, (Ocak-2008), s.22.
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Canakkale Cephesi ve savaglari askeri mahiyetinin yaninda sinemamizin da
onemli kilometre taglar1 arasinda yer almistir. "Gelibolu Cephesinden sinema ve fotograf
ceken Darilmualliminin Fotografi Muallimi Necati Bey'in takdire sayan goriilerek
cektigi filmlerin ¢ikarilmasi icin askeriyeden bos film istendigi ve Canakkale Cephesine
gideceginden harcirah ve masraflarinin karsilandig1 1° "Mekteplerdeki talebelere
seyrettirilmek iizere filme alinmas: diisiinilen Canakkale Harbi ile ilgili gonderilen .....
Necati Beye lazim olan film seridinin Galata'daki Gomof Sinema Sirketi’nden temin
edilerek gonderilmesi"!! dikkat ¢ekmistir.

II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet déneminin baslarinda Tiirk Ocagi'? sinemanin
topluma ulagsmasinda da ciddi gorevler iistlenmistir. 1917 Ramazan ayinda Sehzadebasi
Tiirk Ocag1 Bahgesi’ndeki bir binada hanimlara sinema gdsterimine miisaade edilmistir.*3
Ayni1 y1l yonetmeninin ¢abalariyla Pence (Yonetmen: Sedat, 1917) ile Casus (Y 0netmen:
Sedat, 1917) isimli 6ykulu film yarim kalmadan tamamlanmistir. Simavi'nin ilk filmi
oyun teknigi ile sahneye elverissiz, konusu agisindan da giiniin sosyal, ahlaki, Islami
yasayis anlayisinin disinda bulunmus bu nedenle de yaymlanisimin iizerinden sekiz yil
gecmesine karsin (telif oyun sikintis1 siirerken) sahnelenmemistir. Tiyatro ve
sinemamizda birgok ilk ve teki biinyesinde toplayan Muhsin Ertugrul'un®* s6zleriyle "bu
ilk milli yine onun tanimiyla 'mevzudaki bayagilik ve budalalikla tazr-1 tertip ve icradaki
cahillik ve tabiatsizlik bu eserde el ele vermis' olarak ortaya cikmigtir".*®

1918 iginde Isve¢!®, Avusturyal” bir yil sonra Fransa'®, Almanya!® sansiir
merkezleri hakkinda yazilar kaleme almmustir. Birinci Diinya Savasi hem Tiirk, hem de
diinya sinemas1 agisindan biiyiik bir doniim noktasi olmus, egemenlik yaris1 farkh
boyutlara taginmis, miicadele beyazperdenin karanligina atilmistir. Sinemaya egemen
olan Avrupa'nin hemen tamami savagla mesgul oldugundan sinema sanati vatan

degistirerek okyanusu asmis, yenidiinyaya yerlesmistir. XX. Yiizyilda el degistiren siyasi

10 Osmanh Devlet Arsivi, MF.MKT., Dosya nr. 1210, Gémlek nr. 63, 16 s.

11 Osmanh Devlet Arsivi,, MF. MKT., Dosya nr. 1211, Gémlek nr. 34, 2.

12 yusuf Sarmay, Tiirk Milliyetciliginin Tarihi Gelisimi ve Tiirk Ocaklar1 (1912-1931), Otiiken Nsr.,
Istanbul 1994.

13 Osmanh Devlet Arsivi, DH.EUM.Sb., Dosya nr. 17, Gémlek nr. 3.

14 “Muhsin ne yaptiysa iyi yapmis, aramizda daima birinci sinif bir insan olarak yasamistir.", Resat Nuri,
"[lk Aktériimiiz", Dariilbedayi Mecmuasi, nr. 47, 29 Mart 1934.

15 Oguz Makal, Sinemada Tarihin Gorintisi, Kalkedon Yay., Istanbul 2014, s. 113.

16 Osmanh Devlet Arsivi, DH.EUM.VRK., Dosya nr. 29, Gémlek nr. 7, 2 s.

17 Osmanh Devlet Arsivi, DH.EUM.VRK., Dosya nr. 29, Gémlek nr. 8, 31 s.

18 Osmanh Devlet Arsivi, DH.EUM.VRK., Dosya nr. 29, Gomlek nr. 15, 2 s.

19 Osmanh Devlet Arsivi, DH.EUM.VRK, Dosya nr. 29, Gomlek nr. 42, 33 s.
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gucten ok daha 6nce Amerikan filmleri, diinyaya hakim olmustur.?° Siratle kendine yer
acan sinema once filmleri sesli hale getirmistir. Daha sonra ise, iktisadi zenginligin
tetikledigi gelismeler de Siyasi liderligi ortaya ¢ikarmistur.

Mondros Mitarekesi'nmin imzalanmasindan sonra “Sinema Dairesi” tasfiye
edilmis, elindeki filmler ile butlin malzeme 5 Subat 1918 tarihinde kurulan ve higbir geliri
bulunmayan yarali askerlere yardimi amaglayan “Malil Gaziler Cemiyeti”ne
devredilmistir. Kadrosu kuruma devredilen Fuat Bey, cemiyete gelir temin etmek
diisiincesi ile Binnaz ve Murebbiye filmlerini gekti. Her iki filmde, Turk tiyatrosunun
kurulusunda miihim katkilar1 bulunan Ahmet Fehim'in destegini gordii. Filmde rol alan
Rasit Riza Samako, Behzat Butak, Hiiseyin Kemal Giirmen gibi oyuncularin tamami
tiyatro sanat¢isiydi. Kadm oyuncular da Mm. Kalitea, Eliza Binemeciyan ve Bayzar
Fasulyeciyan gibi Gayri Miislimlerdi. Miitareke doneminde dogrudan olmasa da bilhassa
Muhsin Ertugrul'un sinema yazilar1 ve fikirlerini aktaran Temasa Mecmuasi basta olmak
lizere Yarin ve Dergah gibi birkac dergi yaymlanmustir.?! Payitahtm isgal yillar1, sinema
basini i¢in de zorlu bir donem olmustur.

Baskentin isgali sonrasmnda "Kuva-y: Itilafiyenin emri iizerine, Beyoglu'ndaki
sinema, tiyatro, birahane ve lokantalarin belirtilen saatlerde kapatilmasi ve sinemalarda
Alman, Avusturya, Macar ve Bulgar yapimi filmlerin oynatilmamasi gerektiginin Harbiye
Nezareti Merkez Dairesi'ne tebligi"?? aksi bir davranis "Itilaf devietlerine karst bir
tecavliz" kabul edilecek, miesseselerin bir sonraki emre kadar kapatilma sebebi
sayilacakt1.?® Agik¢a sinema sanati, isgalci giigler tarafindan sansiire tabi tutulmustur.

Tiirkiye’de askeri ¢ekimlerin yaninda Birinci Diinya Savasi i¢inde bazi filmlerin
cekimi yapilarak sinemaciligin bir agsama kat ettigini séylemek miimkiinse de batidakiler
karsisinda tutunmasi miimkiin degildir. Avrupa devletlerinin kiyasiya miicadele ettigi bir
ortamda Amerika’da sanat dali gok 6nemli bir endiistriye doniiserek, éndeki durumunu
hi¢bir zaman birakmadan arayi agar.

Hollywood 1913 yilinda kurulmustur.?* "Sinemanin Amerika'va gegisi ile gosteri

donemi bagsliyor. Sinema yeniden dogdugu iilkelere dénerken Hollywood'un yarattigi

20 Derya Cetin, "Esnek Uzmanlasma Perspektifinden Amerikan Film Endiistrisi”, Atatirk Universitesi
Tletisim Dergisi, S. 7, (Temmuz-2014), s. 61.

21 Burgak Evren, Baslangicindan Giiniimiize Tiirkce Sinema Dergileri, Karsan Yay., Istanbul, 1993,
s.14.

22 Osmanh Devlet Arsivi, DHEUM.AYS., Dosya nr. 2, Gémlek nr. 2, 11 s.

23 Ender Korkmaz, "Mondros Miitarekesi Déneminde Sanslir", Yakin Dénem Tiirkiye Arastirmalari, S.
19-20, 2011, s. 51.

24 Berce Yilmaz, "Sinema Tarihi: Sinema Oncesi Dénem 1920", Gazete Bilkent Turkiye'nin En Buylk
Ogrenci Gazetesi, 10 Mayis 2013.

34



listiin insanlarin tanrisal kigiliginde seyirciler kendilerini buluyor".”® Amerikan sinemasi
isiklarin pariltisinin arkasinda sosyo-kiiltiirel algilarmi, smirlarinin 6tesine aktarmustir.
Sektoriin hakimi haline gelen Hollywood, "sinema payitaht:"?, "diinya sinema merkezi"?’
olarak anilmistir.

Tiirkiye’de ciliz gelismelerin i¢inde dikkati ¢eken husus Tiirk kadin oyuncularin
olmayisi, nadiren azinlik unsurlarina dayanan hanimlarin rol almalartydi. Oysa II.
Mesrutiyet donemi fikir ve diisiince bakiminda son derece canlilik arz eden akimlarin
neredeyse tamami bir sekilde kadin konusunda tavir gelistirmeye ¢alismaktaydilar.?
Osmanlicilik gerilere diiserken Islami, Tiirkcii, Batililasmaci fikir adamlar1 ve yayin
organlar1 farkl ¢izgilerine ragmen, kadmnlarin statiisi meselesinde adeta birbirleriyle
yarigmaktaydilar.

Mesrutiyet doneminin heyecanli ve canl fikirleri, Diinya Savasinda ateskesin
imzalanmas1 ve agir hiikiimlerinin itilaf devletleri lehine tek tarafli uygulanmasi ile
sondii, bagimsizlik miicadelesine kaydi. Anadolu Tirkliigiiniin topyekUn istirak ettigi
Milli Miicadele yillarinda payitahtin isgali giinlerinde su filmler c¢ekildi: Binnaz
(Yonetmen: Ahmed Fehim- Necib, 1919); Mirebbiye (Yonetmen: Ahmed Fehim, 1919)
Tombul Asikin Dért Sevgilisi (Yonetmen: Fahri, 1919). Ozgiin ya da uyarlama komedi
her zaman ilgi goren ancak yetenek isteyen film tirtdir. Sadi Fikret 1921 yilinda ii¢ kisa
komedi filmi meydana getirdi. Senaryo, basrol ve yonetmen koltuguna oturdugu ¢ film
sunlardi: Bican Efendi Vekilhar¢ (Yoénetmen: Sadi Fikret, 1921), Bican Efendi Mektep
Hocasi (Yonetmen: Sadi Fikret, 1921), Bican Efendi'nin Riiyast (YOnetmen: Sadi Fikret,
1921). Goriildiigi gibi mukavemet hareketinin son yilina kadar payitahtta bir miktar film

¢ekilmis, Tiirk sinemasi isgal yillarinda kismen de olsa bir ilerleme kaydetmistir.

B- BEYAZPERDE BASAMAKLARINDA TURK KADININ ILK

ADIMLARI

II. Abdiilhamit devrinde izlenmeye baslanan sinemanin gelisim yillarinda beliren
fikir akimlarinin; batiya bakis agisindaki miisterek noktalardan birisi de kadinin toplum

icindeki yeridir. Sadece Tiirkiye nin degil, Tiirk Diinyas1 ve Miisliiman Aleminin “birlik”

%5 Lutfil O. Akad, "Yeni Bir Bigim Yeni Bir Oz", Yeni Tiirk Sinemas, S. 2, (Temmuz-1976), s. 5.

% "Holivudun Izdivag ve Talak Blancosu”, Kadin Diinyas1 Haftahk Sinema, Moda ve Salon Mecmuasi,
S. 2,9 Mart 1940, s. 22.

27 H. M. Eylll, "Hollywood Dedikodulari”, Sinema Objektifi, S.1, 13 Tesrin evvel 1937, s. 7.

28 Turan Akkoyun, “II. Mesrutivet Devri Tiirkgiiliik Diisiincesi Nazarinda Kadin”, Tiirk Diinyasinda
Kadin Algisy, (Edit: F. Sayan Ulusan, Shurubu Kayhan), Celal Bayar Universitesi Yay., Manisa, 2016, s.
133-148.
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siar1 etrafinda toplanabilmesi ¢abasindaki Gaspirali’nin giindeminden de Tiirk kadini hig
diismemistir. Tartigmalarin sonugsuz kalmadigini, eserlerden dgrenebilmekteyiz. Detay1
aragtirmamizin kapsami haricinde tutulan bu husustaki en 6nemli gelisme, 1917 Hukuk-1
Aile Kararnamesi olmustur. Erkegin mutlak bosanma ve birden fazla kadinla evlenme
hakkina sinirlama getiren kararname 19 Haziran 1919 tarihinde yiirtirliikkten kaldirilmigsa
da 22 Subat 1921 tarihinde TBMM Hiikiimeti ikinci uygulamay yiiriirliikten kaldirarak
Tiirk kadini tarihine 6nemli bir not digmiistiir. Bu durum yakin gelecegin isaretlerini
vermistir.

Farkindalikli yerini her zaman muhafaza eden Tiirk kadininin ilk 6nceleri seyirci
olarak dahil olabildigi beyazperde karsisindaki yerini, seridin i¢ine tasima hususunda
israrh yliriiylisti; Milli Miicadele’deki 6zverili sahlanigla ayni1 zaman diliminde basariya
ulagmistir. Buna ilaveten gelinen noktada kalma yerine, milli egemenlige dayali yeni
Tiirk devletinin adimlarmin hem yaninda, hem giindeminde, hem de kazanan hanesinde
yer almustir. Mustafa Kemal Pasa’nin Amasya Tamimi’nde “milletin istiklalini, yine
milletin azim ve karari kurtaracaktir” ifadesi Erzurum Kongresi’nde “milli iradeyi hakim
kilmak esastu” Kkarartyla sekillenmis, Sivas Kongresi ile hareket tamamen
birlestirilmistir. Meclis-i Mebusan toplanmigsa da Misak-: Milli Kararlarimin diinya
kamuoyuna duyurulmasiyla Istanbul isgale maruz kalinca 23 Nisan 1920 tarihinde BMM
acilarak milli egemenlik tesis edilmis Anadolu Tirkligi “kadini ve erkegi ile birlikte”
miicadelesini?® siirdiirmiistiir.

Sinema sektori, insanin "eglenmesi ve iyi vakit gecirmesi**° izerine teknolojik,
sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel kazanim prensipleriyle tesis edilmistir. Egitim
alaninda da “eglendirme yolu ile 6greten™ 6nemli bir kiltur faaliyeti, olumlu neticelerin
ortaya ¢ikisina katki yapmustir.3! Siiratle gelisen sinema Dogu-Bati arasindaki rekabette

ikincisinin eline sihirli degnek misali bir gii¢ vermistir. Bati, actig1 kulvarda hizini,

2 H. V. Velidedeoglu, Ik Meclis Milli Miicadele de Anadolu, Cagdas Yay., Istanbul, 1990; Ridvan Akin,
TBMM Devleti, iletisim Yay., istanbul, 2001; Sinever Esin Day1, "Erzurum Kongresi'nin Tiirk Tarihindeki
Yeri ve Onemi", Atatiirk Dergisi, I, S. 4, (Temmuz-2003), s. 1-17; Hikmet Oksiiz, "Misak-i Milli: Bir
Reel Politik Yansimast”, Yeni Turkiye, S.93, (Ocak-Subat 2017), s. 680-692; Ugur Uciincii, “Birinci
Dénem TBMM'de Sultan 1I. Abdiilhamit Algisi”, Hacettepe Universitesi Cumhuriyet Tarihi
Arastirmalar Dergisi, XV, S. 30, (Giz-2019), s. 289-307; Feyzi Ersoy, “TBMM 'nin A¢ilisinin 100.
Yilinda Kurtulus Savasimiz ve Bu Dénem Romanlarimiz Uzerine Birkag Soz”, Turk Dili, S. 820, Nisan
2020, s. 4-8; Biisra Boza, “Halide Edib’in Atesten Gomlek, Vurun Kahbeye ve Yeni Turan Adl Eserlerinde
Abkretipsel Bir Kadin Figiirii: Dokuyucu Ana”, Milli Miicadele’de Cephe Gerisi ve Istiklal Yolu Genglik
Sempozyumu 17-20 Ekim Cankin Bildiri Ozetleri Kitapcigi, Genglik ve Spor Bakanhg Yay., Ankara,
2019, s. 13.

30 Brian Godawa, Hollywood Worldviews: Watching Films with Wisdom and Discernment, lllinois
Intervarsity Press, 2002, p. 14.

8L H. K., "Sinemacihigimiz", Glven, S. 2974, 18 Haziran 1963.
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etkisini kendisi belirleyerek ilerlemistir. Bu durum kiiltiirel ¢aligmalarin etkisinde
yiiriiyen ve sekillenen®? iletisim bilimlerine de yansimustir.

Yeni sanat dalinin tekamil yillarinda Tiirk Milleti ¢ok biiylik hasarlar alarak
cografyalarinin ve insan kitlelerinin biiylik bir kismini terk ederek “ata yurdu”na kadar
¢ekilmek zorunda kalmistir. Cumhuriyet’in dogum sancilari arasinda adeta haberci misali
cekilen iki filmin adindan hareketle ifade edilebilecek hiikiim su olabilir: Sarkta meydana
gelen esrarengiz gelismeler memlekete “Atesten Gomlek™ giydirmistir.

30 Ekim 1918 Mondros Ateskes Antlasmasi, Turkligin elinde kalan son vatan
toprag1 Anadolu’nun tamamini isgale agik hale getirmis, Itilaf gii¢leri savas1 kazanmanm
verdigi zafer sarhosluguyla iilkenin batisinda ve dogusunda isgallerine iki ortak daha
eklemekte tereddiit etmemislerdir. Bu noktada Tiirk Milleti, Mustafa Kemal Pasa’nin
liderliginde “haysiyetli ve serefli bir millet olarak yasama” esasin1 benimseyerek
mukavemet hareketine girigsmistir. Bu siirecin mihenk tagi mutareke, Tirkiye’deki hemen
her seyi degistirmistir.

Milli Micadele hareketi; askeri cephede devam ettigi kadar haberlesme, iletisim,
uluslararasi hukuk, diplomasi, sanat alanlarinda da alabildigince siirdiiriilen, her
merhalesinde Ustlin gayretlerle gergeklestirilen tarihi bir hadisedir. Teferruatna
girmeksizin sinema sanatina avdet ettigimizde zaruri olarak payitahta dénmek
durumundayiz. Anadolu’daki yeni idare Istanbul ve Dogu Trakya’y1 géz ard1 etmeden
miicadelesini siirdiirmiistiir.

Enver Pasa’nin tesebbiisiiyle askeriyede bir sinema kolu tesis edilmisti. Bunlarin
haricinde payitahtta hem sanat, hem de salon anlamimda sinemacilik biiyiik bir gelisim
yasamigt1.

Mukavemet hareketinin olanca siiratine ragmen “sinemanin har bir perestiskarr”
olan halkin taleplerine kayitsiz kalinmamus, “Sinema imalat¢iliginin tevelliidiinii, sanayi-
i nefisemizin parlak bir inkilab: tarzinda® gelisim yasanmustir. 1922-1923"de cekilen
iki film, sadece sinemacilik sektorii agisindan degil gagdas uygarlik diizeyini asma hedefli
Tiirk inkilab1 icin de esasli ipuclar1 vermistir.

Teknolojik geligsmelere uyarlanan kiiltiirel unsurlarla sekillendirilip propaganda
araci olarak kullanilmasina karsin "bizde sinema deyince aklimiza bir nevi eglence gelir.
Halbuki sinema eglencelikten ¢ikmusg fen, tarih, iktisadiyat, edebiyat olmustur. Sinemanin

ligte biri terbiye, sthhi, edebi, iktisadi filmler gosterilmeye memur edilmistir. Bu gibi

32 ], W. Carey, Communication as Culture, Unwin Hyman, Boston, 1990.
3 Vedat Orfi, “Milli Filmler”, Sinema Postasi, S. 2, 1339-1923, s. 1-2.
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filmlerle halkin ve ¢ocuklarin ictimal seviyeleri bir kat daha yiikseltilmistir'. Gazi
Mustafa Kemal Pasa’nin liderliginde c¢agdas, milli, laik ve demokratik hedeflere
kilitlenen milli egemenlige dayali yeni Tirk devletinin sevdalilart bu tur filmleri
temenni®* etmislerdir.

Sinemanin bir hizmet sektort, is kolu oldugu tizerinde durulmadigi gibi, onun tlke
tanitimindaki giicliniin de goz ardi edildigi, dar anlamda kullanildig1 goriilmiistiir. Oysa
0 gilinler i¢in yakin zamanda kopartildigimiz ancak kopmamiz imkansiz “kdltur
cografyamiz” % Balkanlar, Ortadogu, Kuzey Afrika, Adalar, Kafkasya ve koklii
geleneklerimiz bulunan Tiirk ve Islim Diinyasmimn engin kitlelerine ulasilabilmesi uzak
thtimal degildi. Ancak Tiirk sinemasi lilkedeki gelisimin de izlenebildigi kaynak olmasina
mukabil ne yazik ki 1959 yilina kadar sistematik bir arsivleme3® yapilmamistir. O zamana
kadar ¢ekilmis filmlerin ¢ok az bir kismi tesadiiflerle bugiine ulasmis, blylk bir
kismindan ise basin-yaymm organlari ve hatiralar vesilesiyle haberdariz. Clinki
sinemanmizin en hazin olaylarmdan biri 1959 yilindaki yangmdir.®” Siitliice- Ayanalikavak
Film Deposu’nda meydana gelen yangin, sanat dalindaki gelenek ve gelecek bellegi
ortadan kaldirir. Sektor kendisine oldukga kayitsiz, ilgisiz bir gelenege sahiptir. Deponun
yanmasi tedbirli olma gercegini sektore hatirlatmis, iktidarlarin sorumlu kararlariyla

boylesine bir felaketle bir daha karsilagilmamastir.

C- ESRARENGIZ SARK’IN ARDINDAN ATESTEN GOMLEK

XX. yiizy1lm ilk ¢eyregi bitmeden liderlik vasiflarini®® sahsinda toplayan Mustafa
Kemal Pasa’nin kumandasinda mahallilikten millilige gegisin saglanip “gercek bir irade
ve kararlilik”® ile kazanlan Lozan Baris Antlagmas: ile bagimsizigmni tiim diinyaya
kabul ettiren "1923'uin fukara fakat onurlu bir Trkiye 'si"*® vardi. Bu gercegin mutlaka,
diisiince eserlerinden beslenen sanat dallar1 ile taglandirilmasi gerekiyordu. Sikca

vurgulandig1 tlizere kiiltiirel etkisi ve propaganda giicli anlagilmis olan, bilimsel ve

34 "Bizde Gosterilmeyen Filmler", Sonhaber, S. 1250, 29 Subat 932.

35 B. Zakir Avsar, “Biiyiik Kiiltiir Cografyamiz”, Yerli Diisiince, S. 63, Mart 2020, s. 62-67.

36 Cumhuriyet Devlet Arsivi, Dosya nr. 030-01, Yer nr. 123-791-4, s. 1-2.

37 "Filmlerin korunmasiyla ilgili ihmallerin ilk sonucu 19 Temmuz 1959°daki Belediye’ye ait ve iginde
cogunlukla Tiirk sinemasina ait orijinal negatiflerin bulundugu bir depodaki yangindir. Bu yanginda pek
cok sinema filmi tamamen yok olmustur. Bu yangindan sonra gazetelerde sadece haber olarak giindeme
gelen ve hemen hafizalardan silinmistir. (M. Keskin, Kiiltiirel Mirasin Korunmasi ve Film Arsivciligi.. .,
s. 27

38 Recep Muhlis Giir, Liderin Kitabu, 3. b., Kitap Aski Yay., Ankara, Ekim 2017, s. 13-151.

39 H. Thomas Berry, Managing the Total Quality, Transformation, McGrow-Hill Press, New York,
1990, p. 147.

40 Toktamis Ates, Gene Laiklik, Gene Demokrasi, Umit Yay., Ankara, 1998, s. 65.
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teknolojik gelismelerle siirekli beslenmeye devam eden sinema ise biinyesinde bir¢ok
sanat dalin1 barindirmaktaydi. Tiyatro, fotograf, edebiyat sanatlar1 birbirinden bagimsiz
hazirlanan eserleri durmadan sinemaciliga katki yapmaktaydi. Almanya'daki egitim ve
sanat hayat1 sonrasi Tiirkiye'ye donen gosteri sanatlar1 tutkunu, idealleri pesinde yiiriiyen,
prensip sahibi tam anlamiyla “seriiven adam1”*! bir geng "sulh ve Cumhuriyet yilinda" ii¢
film birden geker. Ismen ve i¢erik anlaminda dncekilerden farkli, hem memleketin genel
ruh haline uygun, hem de sanat dalinin dogal dayanagi tiyatroculardan yararlanan, Tiirk
sinemaciliginin seckin tirtinleri kabul edilen filmler sunlardir:

Atesten Gomlek (Yonetmen: Muhsin Ertugrul, 1923)

Leblebici Horhor (Yonetmen: Muhsin Ertugrul, 1923)

Kiz Kulesinde Bir Facia (Yonetmen: Muhsin Ertugrul, 1923)

Bagimsizligin kazanilmasindan hemen sonra miicadele hareketinin icinden gelen
bir hanimmn kaleminden ¢ikan Atesten Gémlek ** romanindan Cumhuriyet'in ilam
asamasinda ayni isimle ¢ekilen filmde Bedia Muvahhit, Neyyire Neyir gibi Tiirk kadmlar1
ilk kez kamera karsisina ge¢mistir. Iki bayan sanatgi, ilk adimlarma miiteakiben sanat
dalinda siiratle ilerlemistir. Sadece bu gelismeler dahi 29 Ekim 1923 tarihinde
Cumhuriyet'in ilaninin, siyasi bir degisim olmadigini ortaya koymaktadir. Siyasi inkilap,
ideolojik anlamda milliyet¢i yaklasimi daha da kuvvetlendirmistir. Anadolu'daki
sehirlerde Cumhuriyet idaresine uygun yeni binalar tesis edilmis, sinema salonlar1 da bu
yapilasmadaki yerini almistir. Cumhuriyet’in baslarinda sehir merkezlerinde tesis edilen
sinema salonlar1 donemin kiltir kurumu, halka film gosterimi haricindeki zamanlarda

Halkevlerinin Temsil Subesinin piyeslerine sahne gdrevi iistlenmistir.*®

41 Turan Akkoyun, Seriiven Adami: Tiirk Sinemasi’ndan Cesitlemeler, Kimbet Yay., Ankara, 2018,
s.3-10.

42 1882 Besiktas dogumlu Halide Edip Hanim Milli Miicadele ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda Ankara’da
Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin yaninda yer alan, bilhassa 1919-1922 yillarin1 kapsayan yayinlariyla
taninmustir. Anadolu hareketi iginde bizzat sahitlik ettigi olaylar1 kaleme alirken kadin ve gocuk konularina
da temas etmekten geri kalmayan eserleri dénemin arastirmacilarinin géz ardi edemeyecegi malzemeler
haline gelmistir. Bunlardan sadece birisi durumundaki Afesten Gémlek onun romanciliginda yeni bir
doénemin baslangici olup, Tiirk kadin1 sosyal hayatin par¢asi olma yolundaki adimlarinin pesine diigmiistiir.
Bunlarin haricinde gerek Mesrutiyet gerekse Cumhuriyet dénemini konu edinen diger eserleri edebi
hazineler arasindaki yerini almistir. (Inci Enginiin, Halide Edip Adivar, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Yay.,
Ankara 1986; Hilya Argunsah, “Halide Edib’te Degisen Kadimn Romandaki Izdiisiimleri Seviyye
Talip 'ten Atesten Gomlek’e”’, TUBAR, XXXVII, (Bahar-2015), s.27-52.)

43 "Temsil Subesinde: Halkevi bu subenin tam manasi ile bir faaliyet gostermesini en mihim meselelerden
biri sayarak evvela bu subeye en zaruri ihtiyag¢ olan sahneyi yaptirmaya baslamigtir. Sahnesizlige ragmen
Kolordu Sinemasi, Dumlupinar Mektebi, Maarif Sinemasi gibi sahneleri olan mahallerde Mete, Uyanus,
Gomdiigiim O Cihan, Akinindan Bir Parga gibi eserleri temsil etmistir. ("Evimizin Iki Yilhk Isleri”,
Taspmar, Il, S. 16, 19 Subat 1934, s. 85); "Evimizde miisait bir salon olmamasi ve sahne tertibati
bulunmamasi yiiziinden bol temsiller verilmemekle beraber sene iginde Kolordu Sinemasinda ve
Dumlupinar Mektebi Salonunda Akin, Kahraman, Mavi, Yildirim piyesleri temsil edilmis, iki bini gegen
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Ciliz da olsa varligini siirdirmeye c¢alisan sinema sektorii diger iktisadi
tesekkiiller* gibi himayeye muhta¢c durumda“® olup imkansizliklarin kiskaci altinda
bulunuyordu. *® Basm-yaym organlar1 sinema konusuna gereken ehemmiyeti veriyor,
saha ile ilgili yayinlar ile 6ne ¢ikma gayreti gosteriyordu. Turk Milletinin yerli ve yabanci
basinda %’ genis yer bulan Biiyiik Taarruz ile bagimsizligmi diinyaya tamitmasinmn
ardindan Sinema Rehberi*®, Sinema Yildizi*®, Filim Mecmuasi®yaym organlar1 birbiri
ardinda yaymlanmistir. Sadece Istanbul'da degil, Anadolu'nun gesitli vilayetlerinde
dogrudan sinemay1 isim olarak tasiyan yayinlar ¢ikmaya baslamistir. Latin harflerinin
kabuliine kadar ¢ikan mecmualarin hemen tamammin ortak O6zelligi "Tlrkge ve
Fransizca" iki dilde yaymlanmis olmalaridir.>

Stiratle gelisen sinemacilik sektorii yapimci ile yOnetmenin bakis acisina,
zihniyetine gore irettigi filmlerle arkalarinda biraktigi izlerle arastirmacilara malzeme
birakmaktadir. Hangi ve ne gibi bir gorevle payitahtta bulundugu tespit edilemeyen
Fransiz Miithendis André’nin 1922 yilinda ¢ekmis oldugu filmde esrarengiz seklinde
tanimlanan sarktan kastedilen unsur uzaklarda olmamalidir. YOnetmen zaten
memleketinden uzaklardadir, filmle kendi {ilkesine esrarengiz bir eser gonderme
cabasida olmasi kuvvetle muhtemeldir. Kaldi ki Osmanli ortadan kalktiktan yiizy1l sonra
dahi esrarin1 korumaktadir. Filmden bir yil sonra, Tirkiye’de pek ¢ok sey degismistir.
Emperyalizm Anadolu’da yenilmis, somiirgecilik ilk darbesini almistir. Anadolu
Tarkligihc mutlak egemenlik zihniyetinden milli egemenlik anlayisina gegmis, heniiz

Cumbhuriyet yonetimini resmen ilan etmemistir.

bir seyirci toplanmistir." ("Bir Yil I¢inde Evimiz Neler Yapt:", Taspinar, I, S. 24, 29 Birinci Tesrin 1934,
S. 222-223.)

4 "Bugiin icin her sey devlete kalmistir. Iktisat, sanayi, ziraat, maarif. kiiltiirel nesriyat hatta gazete, hatta
sanat. Sinemanin hi¢ dogmamasi ve sahnenin yikilip gitmesi mi daha dogrudur. Yoksa onlarin devletce
basarilip yasatilmas: mi? Siiphesiz ki ikincisi... Bu diisiince ve mukayese bile tutacagimiz yolu bize pekald
gosterebilir." ("Sahne ve Sinema", Anadolu, S. 7179, 30 Mart 1930.)

4 Mim. Nun., "Sinemacilik Tesgvike Muhtactir”, TUrk Sesi, S. 95, 17 Eylul 1339-1923.

46 "Sinemaciligi Oldiiriiyoruz", Turk Sesi, S. 103, 26 Eylil 1339-1923.

47 Ugur Uciincii, Blylk Taarruz, Altmpost, Ankara, 2012; Nilgiin N. Kara, “Biyik Taarruz ve
Afyonkarahisar'm Basindaki Yansimalarr”, VIII. Afyonkarahisar Arastirmalar1 Sempozyumu Eyliil
2005, Afyonkarahisar Belediyesi Yay., (Haz: Mehmet Sarlik), Ankara, 2007, s. 139-151.

48 "Sinema Rehberi: Tiyatro, spor, sinema vesaireden bahis memleketin maruf ticaret evlerini halka tanitan
gazetedir. Istanbul 1340." 20 say1 1340 tarihlidir. Giinliik. (Hasan Duman, istanbul Kiitiiphaneleri Arap
Harfli Siireli Yayinlar Toplu Katalogu (1828-1928), 11, IRCICA Yay., Istanbul 1986, s. 753.)

49 "Sinema Yildizi: Miidiir Mehmed Rauf, Istanbul Amedi Matbaasi, 12 Haziran 1340" gériilebilen sayis1",
(H. Duman, Istanbul Kiitiiphaneleri Arap Harfli Siireli Yaymlar-..., |, s. 753.)

50" Film Mecmuast. Le Film. Tiyatro ve sinema cereyanlarim giinii giiniine takip eder. Her hafta Pazar
giinleri negrolunur, temasa mecmuasidir. Sahib ve Miidir-i Mesul A. Kemal, Sermuharriri Ekrem Resid.
Istanbul 1926-1927. Tirkge-Fransizea" (H. Duman, Istanbul Kiitiiphaneleri Arap Harfli Siireli
Yaynlar..., I, s. 304.)

51 Evren, Baslangicindan Giiniimiize Tiirkce Sinema Dergileri, s. 14.
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"Icinde gelistigi cagin kosullarimin bir iiriinii">? olan sinemanm; isgal giinlerinin

payitahtina, bagimsizligin dalgalandigi Anadolu’yu gilindemine almamasi miimkiin
olamayacaktir. O yillar sektoriin sekillendigi ve diinyay: sekillendirmeyi iktisadi bir ise
cevirdigi zamandi. "Yirminci yiizyihin kiiltiirel yagamina egemen olan endiistrilesmis
sanat bigimlerinin ilki, belki de en biiyiigiidiir. Panayw meydanlarindaki miitevazi
baslangicinin ardindan zaman icinde milyar dolarlik bir endiistri ve en gorkemli ve 6zgiin
cagdas sanat bicimi haline gelmistir>® Oteki alanlardan farkli yam "yalniz endiistri degil,
sanat Griini">* olmasidr.

Filmler goriintiileriyle an1 kayit altina almaktadir. Kameralarin sabit oldugu
zamanlarda secilen mekanlarin bir kismi olumlu/olumsuz bakisi perginlemistir.
Cumbhuriyet'in ilk otuz yilinda sehirden goriintiiler aktaran filmler "kent gergeklerinin
otesinde 'dezenfekte’ edilmis, giizel Istanbul manzarali filmlerdir".>® Bugiin farkli bilim
dallarmin kaynaklar1 durumundadirlar.

Milli Miicadele’nin son yilinda ¢ekilen Esrarengiz Sark (Y Onetmen: André, 1922)
filminin sinemacilik haricindeki 6nemi, filmde gorev alan Nermin Hanim’in bu sanat
dalinda gorev alan ilk Tiirk kadin oyuncu® olma ihtimalidir. Cumhuriyet’in ilanindan
hemen o6nce cekilen Atesten Gomlek (Yonetmen: Muhsin Ertugrul, 1923) ile birlikte
degerlendirilmesi iletisim kanallarinimn giiciinii géstermektedir.

Teknoloji ve bilim birbirine eklenerek gelisen sahalardir. Girisimlerden
vazgegiliyorsa o ana kadar yapilanlar sahsi tesebbiis olarak kalir. Binnaz filmi her tirli
olumsuzluga ragmen Tirk halkinin gosterdigi ilgi yenilerinin tasarlanmasina,
yiiriitiilmesine zemin hazirladi. Beliren zemin tiyatronun, tiyatrocularin 6ne ¢ikmasima
neden oldu. Bunlardan birisi de Nermin Hanim’d1. Esrarengiz Sark bOyle bir ortamda
diisiiniillip, cekildi. imkanlar 6lgusiinde iyi bir beyazperde eseri olsa da, surdiriilemedi.
Bagka bir eserle takviye edilemediginden gelisim sonlandi. Fransiz yonetmen, “Sark”
kavramimi daha da anlamli hale getirdi. Nermin Hanim, kaynaklardan net bir sekilde

ortaya konulamasa da atinin beyazperdedeki gorintisi oldu.

52 Rekin Teksoy'un Sinema Tarihi, I, Oglak Yay., istanbul, 2009, s. 27.

53 Geoffrey Nowell-Smith, Dunya Sinema Tarihi, (Cev: Ahmet Fethi), Kabalc1 Yay., Istanbul, Mayis
2003, s. 13.

5 Vedat Turkali, "Sinemamizda Yapimct Sorunu”, Yeni Tiirk Sinemasy, S. 2, (Temmuz-1976), s. 3.

% Engin Yildiz, Gecekondu Sinemasi, Hayalet Kitap Yay., Istanbul, Ekim 2008, s. 85.

56 Ali Ozuyar, “Tiirk Sinema Tarihi 'ne Istk Tutan Bir Film ‘Esrarengiz Sark’ “, Antrakt, S. 63, 1997, s.24-
25.; Ali Ozuyar, Sinemanin Osmanlica Seriiveni, Oteki Yay., Ankara, 1999, s. 18; Géniil Dénmez Colin,
“Women in Turkish Cinema: their Presence and Absence as Images and as Image-Makers”, Cinema in
Muslim Societies, (Edit: Ali Nobil Ahmad), by Routledge, New York, 2016, chp. 8, p. 92.
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Esrarengiz Sark devam ettirilemese de, Atesten Gomlek mihim bir cizginin
yakalanmasina zemin hazirladi. Bu ¢izgide heniiz meslek yasamimin baharinda olan,
uluslararast literatiire hakim, farkl tilkelerdeki gelismeleri bizzat oralarda gézlemleyen
Muhsin Ertugrul sorumlulugu tstlendi. Bu bakimdan "Tiirkiye'nin ge¢misten giiniimiize
degisen ve gekillenen diisiince hayatini anlamanin bir yolu da sinemaya odaklanmak
olabilir. Tiirk sinema tarihindeki ydnetmenlere baktigimizda, onlarin eserlerinde
Turkiye'nin yansimalarint gorebiliriz".>’

Tiirk sinemasinin 6zgiin degere sahip iki eseri Tiirkiye’nin gecmisi ile-gelecegi
arasindaki baglantisidir. Cumhuriyet’in ilanindan hemen evvel gerek yazari, gerek
yonetmeni, gerekse kadin oyunculariyla son derece farkindalikli bahsi gecen ikinci filmi,
milli egemenlige dayali yeni Tiirk devletinin ¢eyrek yiizyilini1 tamamlamasindan sonra,
bu defa sesli olarak cekilir. Bu donemde de ilk ¢ekime ait bilgiler basina ve hatiralara
yeniden yansir. Film ekibi; Yapimci: Kemal Seden - Sakir Seden; Ydnetmen-Senaryo:
Muhsin Ertugrul; Oyuncular: Oguz Yemen, Muhsin Ertugrul, Emin Belig Belli, Sait
Koknar, Behzat Butak, Bedia Muvahhit, Vasfi Riza Zobu, Kinar Hanim, Refik Kemal
Arduman, Hakki Necip Agriman, Neyyire Ertugrul’dan mirekkeptir. Giincel konular1
filme ¢ekme gayretindeki Muhsin Ertugrul Atesten Gomlek de “bu kez ulusal bir bylk
olayr Kurtulug Savasi’'ni ele alir. Yogun bir ¢alisma sonunda film biter. Filmi iki boliim
halinde oynatan Kemal Film biiyiik bir basart kazanir %8 Tiirk Sinemasi, o zamana kadar
cevrilmis “en iyi 6ykull film” kabul edilen Atesten Gomlek ile Cumhuriyet’in ilanina
ulasir. Onunla gelisimini stirdiiriir. Halide Edip Hanimin Milli Miicadele’yi konu alan
romanindan beyazperdeye aktarilan film, milli hislerin “doruk noktasina eristigi bir anda
izleyicinin karsisina ¢ikiyor, sinemamnin, bir milletin yasamindaki en biiyiik, en 6nemli
olaylari yansitmadaki essiz giiciinii 6rnekliyordu™.>®

7 Mart 2020 tarihinde Afyonkarahisar Barosu tarafindan diizenlenen /lk Kadin
Mitinginin 100. Yilindan Diinya Kadinlar Giiniine Tiirk Kadimi Calistayi’nda Tiirk
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SONUC

Fransiz ve sanayi devrimleri gli¢ merkezini batiya aktarinca, dogu gizemli
mazisiyle sekillendirilmigtir. 1896 yilinda Paris’te icat edilen sinema da ¢ok siiratle
batinm kiiltiirel aktarim ve propaganda araci haline doniistiiriilmiistiir. Sinema hentiz bir
sanat olarak algilanmaya baslamadan II. Abdiilhamit tarafindan Tiirkiye’ye getirilmis,
devletin yonetim merkezi Y1ldiz’da bizzat kendisi tarafindan da ilgiyle izlenmistir. Ancak
¢ekimler igin yirmi yil kadar zaman ge¢gmesi gerekmistir.

Yakin déonemdeki birgok sahada oldugu gibi sinemacilikta da askeriye i¢inde adim
atildig1 goriilmektedir. Almanya ile yakinlagsma sinema alaninda da kendini hissettirir.
Sinemacilikta ciliz da olsa meydana gelen gelismelerin i¢inde dikkati ¢ceken daha dogrusu
eksikligi goriilen husus; Tiirk kadin oyuncularin olmayisidir.

Toplumun yarisini teskil eden ve her zaman farkindalikli yerini koruyan Turk
kadin1 6nceleri seyirci olarak dahil olabildigi beyazperde karsisindaki yerini seridin i¢ine
tasima hususunda 1srarh yiirliylisii Milli Miicadele’deki 6zverili sahlanigla ayn1 zaman
diliminde basariya ulasmis, ancak gelinen noktada kalma yerine milli egemenlige dayali
yeni Tiirk devletinin adimlarmin hem yaninda, hem giindeminde, hem de kazanan
hanesinde yer almstir.

Siiratle gelisen sinema Dogu-Bat1 arasindaki rekabette ikincisinin eline sihirli
degnek misali bir gii¢ vermistir. Bu sanatin tekamdl yillarinda Tirk Milleti cok buylk
kayiplarla cografyalarmin ve insan Kkitlelerinin biiyiik bir kismini terk ederek “ata
yurdu”na kadar ¢ekilmek zorunda kalmistir. Cumhuriyetimizin dogum sancilar1 arasinda
adeta haberci misali ¢ekilen iki filmin adindan hareketle ifade edilebilecek hiikiim su
olabilir: Sarkta meydana gelen esrarengiz gelismeler memlekete gercek bir “Atesten
Gomlek” giydirmistir.

Esrarengiz Sark devam ettirilemese de Atesten Gomlek; yodnetmeninden
oyuncularina kadar mithim bir ¢izginin yakalanmasina zemin hazirladi. Bu ¢izgide heniiz
meslek yasaminin baslarinda, uluslararas literatiire hakim, farkli tilkelerdeki gelismeleri
bizzat oralarda gozlemleyen sanatg¢1 ve yonetmen Muhsin Ertugrul mesleki katki sagladi.

Degerlendirmeye tabi tutulan iki sinema filmi, sadece sektorel degil cagdas
uygarlik diizeyini asma hedefli Tiirk inkilabi icinde sosyo-kilturel, toplumsal ve sanatsal
acidan o6zgiin degere sahiptir. Iletisim bilimleri iginde yer alan evrensel degeri
diismeksizin gelisen sinemamizin bu eserlerinde Tiirk kadin sanatgilarinin yer almaya
baslamasi, milli egemenlige dayali yeni Tiirk devletinin istikametinde gerceklesen

adimlardir.
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