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A Closer Look to Recent History from the Stage: The Song That Writes Itself
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Ozet

Tiirk tiyatrosunun gelisiminde ya da gerilemesinde tarihimizdeki
olaganiistii durumlarin belirleyici bir rol oynadig1 bilinmektedir. Bu
olay ve siiregler iilkemiz agisindan 6nemli doniisiimleri animsatmanin
disinda, neredeyse Tiirk oyun yazarliginin agamalarini ve oyunlarin
malzemesini de biiytik ol¢iide belirlemektedir. Tirkiye'de 6zellikle
ordunun yonetime el koyma girisimlerini bir sanat iriininin
konusuna doniistiiren ilk yazinsal tiir roman olmugtur. 70’li yillardan
2000’li yillara kadar kirki agkin roman bu tarihsel siireci dogrudan
konu edinmigtir. Kimi dykiilere ve siirlere de konu olan 12 Mart gibi
biiytik toplumsal sarsintilara yol agan bir siireci, oyun yazarlarinin ele
almasi da gecikmeyecektir. Bu ¢alisma 12 Mart’1 ele alan romanlarin
mihenk tasi sayilan Bir Diigiin Gecesi'nin yazar1 Adalet Agaoglu'nun,
yine 12 Mart’1 sahneden yansitan ilk oyun olan Kendini Yazan Sarki
lizerine bir incelemedir. Bu 6zelligiyle Kendini Yazan Sarki’'nin oyun
yazarligimiz agisindan tarihsel bir degere sahip oldugu da
soylenebilir. Bu oyunu takip eden ve ayni siireci ele alan diger yedi
oyun lzerine kimi genel saptamalarla birlikte, yazarligimizin yakin
tarihimizle bir hesaplagma yasayip yasamadigi da ortaya ¢ikmaktadir.

Anahtar Sozciikler: 12 Mart, oyun yazarligi-dramaturgi, Adalet
Agaoglu, Kendini Yazan Sarki.
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Abstract

It is known that the extraordinary situations in our history played a
decisive role in the development or decline of the Turkish theater.
These events and periods remain not only reminders of important
transformations in our country, but also widely designate the stages
of Turkish playwriting and the content of plays. In Turkey, novel has
become the first literary genre that specifically converts the military
coup attempts to the theme of a work of art. Over forty novels from
the 70s to the 2000s have directly addressed this historical period. It
didn’t take much time for playwrights as well to address a process that
caused major social traumas such as March 12, which is also the
subject of some stories and poems. This study is a review of first ever
theatre play that reflects March 12 from the stage, Kendini Yazan Sarki
(The Song That Writes Itself) from Adalet Agaoglu, the author of Bir
Diiglin Gecesi (A Wedding Night), which is also considered to be the
cornerstone of the novels about March 12. From this aspect, it can be
said that Kendini Yazan Sarki has a historical value in terms of our
playwriting. With some general remarks on the seven other plays that
follow this play to address the same period, it will be revealed whether
our literature reckons with our recent history or not.
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Giris

Ulkemizde 27 Mayis ve 12 Mart gibi siirecler agirhikli olarak roman tiiriinde kaleme alinmistir. Berna
Moran’a (2003, s. 16) gore, yazildiklar1 donemde okuyucuyu bilmedigi gerceklerle ylizyiize getirmeyi
hedeflemis ve bu yoniiyle cok okunmus 12 Mart romanlari; Tiirkiye’de yazilagelen ‘politik roman’lar yeni
bir asamaya da yiikselmistir (Belge, 1994, s. 114). Ancak konunun dar bir sinir igerisinde kalmasi ve
¢ogunlukla da estetik ve ideolojik sorgulamalarin ihmal edilmesi (Tiirkes, 2006), bu romanlari bir siire
sonra yalnizca tarihsel degeri olan sosyolojik romanlar sinifina katmis, geride basit bir genclik isyani
kalmigtir. Fethi Naci (1999, s. 457-458) yalmzca Bir Diigiin Gecesi'ni, “Iskence hikdyelerinden, devrimci
dalkavuklugundan ve duygusalliktan kurtulmus, 12 Mart'1 ilk kez tarihsel yerine oturtan bir roman” olarak
degerlendirmistir.

Ancak bu degerlendirmelerin yapildig1 tarihlerde, Oya Baydar'in Sicak Kiilleri Kaldi (2000) ve Kemal
Bekir'in (Ozmanav) Kanl Diigiin (2006) adli romanlarinin heniiz yaymlanmadigini belirtmek
durumundayiz. Sicak Kiilleri Kaldi, Fethi Naci, Dogan Hizlan, Turgay Fisekei gibi elestirmenler tarafindan
“Tirkiye’nin son kirk yilinin siyasal ve toplumsal panoramasini ustaca anlatan bir roman” olarak
degerlendirilmistir. Yine Kanh Diigiin, Oktay Akbal, Sennur Sezer, Oner Yagci, Turgay Olcayto gibi isimlerce,
12 Mart donemiyle ilgili romanlar arasinda 6zgiin bir yer edinecek, ddnemin adeta sosyolojik bir haritasini
cikaran 6zgiin bir 12 Mart dénemi romani olarak éviilmiistiir. Emine Isinsu Oksiiz Sanct (1974) Mustafa
Miyasoglu Kaybolmus Giinler (1975), Seving Sokum Zor (1976), Tarik Bugra Gengligim Eyvah (1979) ve
Selcan Tas¢1 Bedel (2007) adli romanlarinda bu dénemi ilkiici-muhafazakar diinya bakisiyla, sol ve
komiinizm elestirisi temelinde yansitmislardir. 1998 yilinda gdsterime giren Hoscakal Yarin (Reis Celik) ve
Leoparin Kuyrugu (Turgut Yasalar) isimli filmlere de 12 Mart dénemi kaynaklik etmistir. Ayni stire¢ basta
Can Yiicel, Ataol Behramoglu, ismet Ozel, Attila ilhan, Kemal Ozer olmak iizere sairler icin de énemli bir
kaynak olmustur.

12 Mart gibi biiyiik toplumsal sarsintilara yol acan bir siireci tiyatronun ele almasi da gecikmeyecektir. Ne
var ki romanda ve oykiide kendine epeyce yer bulan bu konuda yazilmis yalnizca sekiz oyunla
karsilasiyoruz. Perdeyi, Kendini Yazan Sarki (1971) adli oyunla Adalet Agaoglu acacaktir. Daha sonra
sirasiyla Orhan Asena Yiirtiyen Geceyi Dinle (Temmuz 1974), Macit Koper Sabotaj Oyunu (1975), Cengiz
Giindogdu Karar 71 (1978) Ugur Mumcu Sakincali Piyade (1977), Vasif Ongéren Zengin Mutfagi (1977),
Oktay Arayici Tanilli Dosyasi (1979) ve Metin Balay Deniz Diye Bir Delikanli (Eylil 2004) adli oyunlariyla,
bu dénemi degisik agilardan sahneye tasiyacaklardir.

Bu oyunlarin ilk ikisi, 12 Mart Muhtirasi’'nin hemen 6ncesi ve sonrasinda 6grenci hareketlerine ve silahli
miicadeleye katilmis iiniversite gen¢ligin durumunu ele alir. Kendini Yazan Sarki oyununda iki solcu gencin,
kendilerini anlamadiklarim1 disiindiikleri kirsal kesimden kimi apolitik insanlarla yiizlesmeleri ve
kendileriyle hesaplasmalari ele alinir. Yiiriiyen Geceyi Dinle oyunun kahramani da o dénemde ‘sehir gerillast’
olarak adlandirilan geng bir iiniversite 6grencisidir. Bu kez hesaplasma toplumsal miicadelenin tek araci
olarak silah1 goren gencle, bu yontemin dogru olmadigini savunan aydin gazeteci arasindadir. Sabotaj
Oyunu, Kiltlir Saray1 ve Marmara Gemisi'nin yanmasiyla, Eminénii araba vapuruna sabotaj olaylari
ekseninde, 12 Mart sonrasinda is¢i ve genglik ilizerindeki baskiy1 arttirmak i¢in diizenlenen iinlii ‘Sabotaj
Davasr'ni ele alan bir oyundur. Karar 71, 12 Mart dncesi ve sonrasi sinifsal, siyasal ve toplumsal ¢eliskileri
ortaya cikarmay1 hedefler. Sakincali Piyade yazarin kendi ami kitabindan sahneye aktarilan, 12 Mart'in
adalet anlayisini elestiren siyasal bir taslamadir. Zengin Mutfagi'nda, 15-16 Haziran olaylar1 olarak
adlandirilan biiyiik is¢i eyleminin ardindan, sinifsal celiskilerin keskinlestigi 70’ler Tiirkiye’sinin éykiisii
anlatilir. Tanilli Dosyasi, liniversite 6gretim tliyesi ve yazar Server Tanilli'nin gercekten yasamis oldugu
olaylari eksen alan ama bu eksen etrafinda 1970’ler Tiirkiye’sinin politik ortamini da yansitan yari-belgesel
bir oyundur. 12 Mart donemine 2000’li yillardan bakan Deniz Diye Bir Delikanli’da ise, Deniz Gezmis'in
idamla sonuclanan yasam oyKkiisii agirlikli olarak tarihsel belgelere bagh kalinarak yansitilmistir.

Bu genel saptamalarin oyunlardaki ayrintilari, oyun yazarlarimizin 12 Mart’1 yeterince derinlemesine ele
alip almadigina ve yazarlarimizin bu doénemle hesaplagsmasinin boyutlarina yodnelik sonuglara
ulastirabilecek nitelikler tagidigini séylebiliriz. inceleme konusu oyunumuzla perdeyi acalim...

Kendini Yazan Sarki

Kimi kaynaklarda oyunun 1972’'de yazilmaya baslandig1 belirtilse de (Andag, 2005, s. 204), yazar oyunun
tamamlandig tarih olarak “Ankara, Eylil 1971” (Agaoglu, 1977, s. 95) ibaresini diismiistiir. Bir anlamda
oyun 12 Mart'in hemen sonrasindaki alt1 aylik siirede kaleme alinmis ve tamamlanmistir. Ancak oyunun
sahnelenmesi bes y1l sonra gergeklesebilir. Ciinkii Adalet Agaoglu, daha 6nce yazdig1 Catidaki Catlak oyunu
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1966’da Ankara Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenirken yasaklanmis, Tombala oyunu sahneden kaldirilmis,
TRT’deki kitap tanitim programlari nedeniyle komiinizm propagandasi yapmakla suglanmis ve yargilanmis,
ayn1 kurumdan 1970’te istifa etmis bir yazardir (Andag, 2005, s. 204). Dolayisiyla sicili boylesine kabarik
bir yazarin, 68 gencliginin eylemlerini ve diisiince diinyasini tartismaya ac¢tig1 bir oyunun, tistelik 12 Mart'in
en karanlik giinlerinde sahnelenmesini diistinmek, galiba biraz zordu!

Oyun, yazarin babasini kaybetmesinin hemen ardindan, Ekim 1976’da Istanbul Sehir Tiyatrosu Fatih
Bolimii'nde sahneye kondu. Yonetmen Engin Uludag’di. Bir y1l sonra da bu kez, Tiirk tiyatrosunun erken
kayiplarindan kardesi Giiner Siimer’in dliimiiniin ardindan yayinlandi, yazar bu oyunu kardesi Giiner’e ithaf
etti. Acili bir siirecin {liriinii olan oyun, ne yazik ki, yine acili bir siirecin ardindan giin 1s1g1na ¢ikmstur.

Kendini Yazan Sarkr’da (Agaoglu, 1977), tiim istedikleri herkes icin, biitiin yeni dogmus ve dogacak ¢ocuklar
icin daha hakgasina, daha giizel bir diinya olan devrimci gen¢ kusagin, sonu hayal kirikliklari ve 6liimle biten
hiiziinlii 8ykiisii anlatilmaktadir. Ozdemir Nutku (1985, s. 363), oyunu “toplumsal icerigin agir bastig
oyunlar” kapsaminda degerlendirirken; Metin And (1983, s. 596), “1970’lerin karisikliginda, bir saklanma
olayinin gerilimi i¢cinde siniflar arasi geliskilerin incelendigini” belirtir.

Ad1 belirtilmemis herhangi bir Anadolu kasabasinda gecen olaylar, yaklasik bir giinliik zaman dilimine
sigdinlmustir. iki béliimliik oyunda 1. béliimde radyodan tiirkii sesleri, Fransizca sarkilar duyulurken; 2.
béliimden itibaren oyuna, tiirkiilerin yerine bitip tiikenmeyen duyulan mars sesleri hakim olmustur. Yemen
ve Afyon cephesinde savasmis Dede’'nin deyimiyle “sanki seferberlik” zamanidir. Bunun yani sira yine
radyodan, “arananlarin isimleri sayilip dokiilmektedir”. Kagak gengleri arayan jandarma ise, “bana hakaret
olmaz, simdiden kelli hi¢ olmaz!” der. Bu gdstergelerden anlasilmaktadir ki, oyun 11 Mart 1971’i 12 Mart’a
baglayan gece bagslar; 2. boliim ise muhtiranin verildigi ilk giinii kapsar ve ayni giin oyun tamamlanir.

Bastan sona bir kagis, saklanma ve siginma eylemiyle yiiriiyen oyunda, mekan da bu amaca hizmet edecek
bicimde tasarlanmistir:

Bir bucagin disinda, tarlalara giden yol istiinde, eski bir ahsap ev. Solda, eve
distan ¢ikan tahta bir merdiven. Yukarda sahanligi. Dipte, evin, bir kesiti gériinen
‘aralik’ kismi. Evin alt1 ahir. Evin saginda, iki adim berisinde bir samanlik. Sag
onde yikik bir duvar. Berisi calilik. (Agaoglu, 1977, s. 11)

Asagida ayrintilarimi verecegimiz olay dizisinde goriilecegi gibi, kacak iki gen¢ oyun boyunca samanliga
siginacaklar, samanhigin dis1 ve ¢aliliklarin 6tesindeki ugsuz bucaksiz arazi onlar i¢in bir tehdit alani
olusturacaktir. Samanhigin kapr kilidi stirekli kapali olacak, disariya en kii¢iik bir 151k sizmamasi, ses
duyulmamas1 i¢in o6nlem alinacaktir. Bu nedenle ‘disarisi'ni, ev halkinin giindelik yasamina ve
jandarmalarin ka¢ak aramalarina iliskin olaylarin yer aldig1 genis ama tehlikeyle dolu bir uzam olarak
degerlendirebiliriz. Diger bir deyisle disarisi, egemen giiclerle devrimciler arasindaki catismanin alanidir.
Kapali, dar bir alan olan samanlik, ‘igerisi’ ise, oyundaki temel karsitliklara yol acan, 6zellikle ‘kiiciik
burjuva-devrimci kimlik’ celiskisini barindiran i¢ catismalarin su ytiziine ¢cikmasina, bu vesileyle de serimin
genisletilmesine, ge¢miste yasananlarin aktarilmasina yonelik bir islev iistlenir. Bdylesine dar bir mekan ve
zamana sikistirilmis olay dizisi, timtyle ‘s6z ve anlatl’ diizeyinde ilerleyen, yalin ve duragan bir gelisime
sahiptir:

Oyun boyunca degisik oyun kisileri arasindaki tartismalardan anlasildigina gore, yoksul bir Anadolu
kasabasinda yetismis olan Halil, babasini kaybettikten sonra Istanbul’a okumaya gitmistir. Geride evin tiim
ylkiini sirtlanmis olan Munise Ana’ya, Yemen’de savasmis yash ve huysuz dede Domdom Ali ile dogustan
kor kiz kardesi Seher kalmistir. Babanin éliimiinden sonra elindeki araziyi de yitiren aile, kii¢iik bir bahgeye
umut baglamistir. Anne Munise’nin asil umudu ise oglunun bir giin ‘diploma kaadint’ alip kaymakam
¢ikmasidir. Yasamin tiim zorluklarina, yash kaympederi ve kor kizinin huysuzluklarina bu umutla
dayanabilmektedir.

Istanbul’da okuyan Halil égrenci yiiriiyiislerine katilmaya baslamis, bir siire sonra da -oyunun ikinci
devrimci geng figiirii olan- yakin arkadasi Erol'la birlikte bu yiiriiyiislerin en 6énde gelen isimlerinden biri
olmustur. Evden gelen har¢ligin yetersizligi nedeniyle fabrikalarin gece vardiyalarinda calismak zorunda
kalan Halil'in yasaminda okul ve derslerin yerini, fabrika ve eylemler almistir. Bu arada evlenen Halil'in
sirtina bir de gecim derdi yiiklenmistir. Ogrenciligi siirmektedir ama dersler iyice arka planda kalmistir.
Halil sik sik evi basilan bir eylemcidir artik. Bu baskinlardan birisinde hamile esi dipgiklenmis, o gece dogum
sancilar1 olan gen¢ kadin 6lmiis ama c¢ocuk kurtulmustur. Halil ise o gece vardiyada oldugu igin
yakalanmamigtir. Munise Ana bir kez gordigii ‘siska gelinin’ ve oglunun ¢ocugunu da sahiplenmistir. O,
gelininin dogum sirasinda, siit beyaz bir hastanede 6ldiigiinii sanmaktadir. Halil ise, ¢ocugunu gérme
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gerekcesiyle de olsa uzun siiredir kasabaya ugramamistir. Munise sabirsizlikla, tatile gelecek oglunun
yolunu gozlemektedir.

Ne var ki 12 Mart'in hemen o6ncesinde, biiyiik kentlerdeki siyasal karmasa ve 6zellikle 6grenci genclige
yonelik baskilardan Halil ve arkadasi Erol da nasibini alacaktir. Halil, aranma ilanlar1 birkag giin icinde her
tarafa yayilan Erol'u, kasabada annesinin evinde saklama planlari yapmistir. Daha saglam bir kagis plan
yapana kadar bir iki giin orada saklanacaklardir. isin ilginci, uzun siiredir kacak konumunda olan Halil de
her yerde aranmaktadir.

Buraya kadar olup bitenler 12 Mart 6ncesi Tiirkiye’sinde 6grencilik yillarini diizeni degistirmeye yonelik
miicadeleye adamis iki genc, 6zellikle de Halil ekseninde, devrimci kisiligin 6zellikleri ve ortami tanimamiza
yardimci olur. Bu ge¢mis, oyuna eklemlenecek kisilerin dykiisiiyle biitiinlenecek ve genisleyecektir. Bundan
sonrasl, gencligin hem kendisiyle ve toplumla hem de 12 Mart'in acimasizligiyla yiizlesme siirecidir.

Olay dizisi iste bu siireci kapsar. Halil her tiirlii tehlikeyi goze alarak kasabadaki eve gelmis, evin yanindaki
calilikta arkadasi Erol'u beklemektedir. Cok kisa bir siire sonra Erol da gelir. Ancak beklenmedik bir durum
ortaya cikmistir. Plana gore Erol, bindigi otobiisten kasaba ¢ikisindaki benzincide herhangi bir yolcu gibi
inecektir. Ancak otobiis bozulmus ve tamirat bitene kadar da yolcularin tiimii inmistir. Erol, kendisini
tanidig1 hissiyle geng bir kizi1 hendege itmis ve otobiis gidene kadar orada saklanmislardir. Bir anlamda
rehin aldig1 kiz1 da yaninda getirmistir. Ka¢is plan1 daha baslangigcta bozulmustur, iki eksik yolcu fark
edilmis ve onlar ¢coktan aranmaya baslanmistir.

Geng kiz, zengin ama yozlasmis aile ortami ve sosyal iliskilerden kagmistir. Daha 6zgiir olacagini diisiindiagi
Giliney sahillerine rehberlik yapmaya gitmektedir. Ne var ki hi¢ akla gelmeyecek bicimde bir rehineye
doniismiistiir. Ciinki iki gen¢ onun ajan olabilecegini diistinmektedir. Simdi yapilacak tek bir sey vardir.
Sabahi bekleyip, anneyle goriiserek onun yardimini almak ve daha giivenli bir yer buluncaya kadar
samanlikta saklanmaktir.

Sabah olmus, Halil samanliktan ¢ikip annesini gérebilmek icin uygun bir zaman kollamaktadir. Ancak iki
jandarma ortaligi kolagan etmektedir. 1. Jandarma Halil'le kardes gibi biiyiimiis, o ydrede yasayan
Cemal’dir. Halil'in ona ¢ok emegi ge¢mistir. Bu yiizden de onun yakalanmasina goénli razi degildir. 2.
Jandarma ise, radyodaki marslar ve arama haberleri disinda ortada gériinmeyen ordunun, oyun boyunca
gorinir yiizidir. Halil'i yakalamaya kararlidir, hem de komutanlarindan énce. Bu yiizden sik sik eve
ugrayip, hal hatir sorma bahanesiyle Halil'in gelip gelmedigini yoklamaktadir. Bu arada Bakkal Hiisnii’de
Halil'in yakalandig1 haberini yaymistir. Gliya Halil tutuklanmis, hapse atilmistir. Ev halkindan her nasilsa
yalnizca anne olup bitenleri duymamaistir.

Jandarmalarin gidisinin ardindan uygun bir firsat yakalayan Halil 6nce kardesi Seher, ardindan da annesiyle
gorisiir. Her ikisine de olup biteni anlatarak agizlarini siki tutmalarini tembihler. Onlara yaptiklarinda hakli
olduklarini ve her seyin yoluna girecegini anlatir. Oglunun kagakligina bir anlam veremeyen anne biiytik bir
hayal kiriklig1 yasamaktadir. Ama oradan ayrilana kadar yardimeci olacaktir. Firsatini bulduk¢a samanlikta
saklanan kagaklara su ve yemek verir.

Eszamanli sahne diizeniyle ilerleyen oyunda, kimi zaman da samanlikta kacgaklarin aralarindaki
tartismalara taniklik ederiz. Asagida ayrintili isleyecegimiz bu tartismalarin 6ziinii, farkli siiflara ait
genglerin, eylem ve diistincelerine iliskin ¢atismalar olusturmaktadir. Bunun yani sira annenin samanliga
girip ¢cikmasiyla birlikte, gen¢lerin toplumun baska bir kesimiyle yilizlesmesine de taniklik ederiz. Bu
stirecte, Halil daha giivenli bir yer bulmak i¢in bir stireligine kasabayi terk etme karari alir. O dénene kadar
digerleri annenin yardimiyla samanlikta saklanmayi siirdiirecektir.

2. bolim ayni giin aksamiistli baslar. Radyodan sik sik marslar duyulmaktadir. Jandarmalarin aramalari
siklastirmalar1 ve 6zellikle 2. Jandarma’nin giderek sertlesen davranislari muhtiranin habercisidir. Bu
stirecte Kiz ve Erol arasinda daha bir yakinlasma oldugu goriiliir. Bir de “uzaklardan gelen silah sesleri”
(Agaoglu, 1977, s. 72) duyulmaya baslamistur.

Halil gece yaris1 déner ama tam bir hayal kiriklig1 icinde. Komsu koéylerden birisinde yasayan ¢ocukluk
arkadasindan yardim istemistir. Halil'i canindan ¢ok sevdigini sdyleyen arkadasi, o daha kéyden ayrilir
ayrilmaz ihbarda bulunur. Halil takip edilmektedir. Gecede yankilanan, onun ardindan sikilan silah
sesleridir. Samanliga kadar gelmeyi basarmistir. Ne var ki takip siirdiigiinden oralardan uzaklasmasi
gerekmektedir. Boylece jandarma da oradan uzaklasacak, arkadasi glivencede olacaktir. Tiim itirazlarina
karsin Erol'u yanina almaz, yalniz gidecektir. Onlara anayola ¢ikincaya kadar takip edecekleri yolu tiim
detaylariyla anlattiktan sonra, bir giin bulusmak umuduyla oray1 gece sessizliginde terk eder. Halil'in
ayrilirken son sozi, “Artik kimbilir ne zaman nerede goriisiiriz” (Agaoglu, 1977, s. 76) olmustur. Gergekten
de Erol ile asla bulusamayacagi yeri tarif ederken kurdugu ctimleler, gengleri bekleyen belirsizligin ve onlar
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icin giivenli bir yerin artik miimkiin olmadiginin goéstergesidir. Nitekim yeni giin koti haberlere gebedir.
Eve gelen jandarmalar Halil'in 6ldiiriildigiini soyler. Kacaklarin saklandigi ihbari nedeniyle de tiim ev
aranacaktir. Bu kez askerler daha kalabalik gelmistir. Kiz'in bacagindan yaralandig: kisa bir kargasadan
sonra Erol da yakalanir. Sonug herkes i¢in bir hiisrandir.

Kendini Yazan Sarki ilk bakista kirsal kokenli liniversite 6grencisi Halil ve ailesi arasindaki iliski ekseninde
yluriimektedir. Ancak, Halil'in yine bir {iniversite 6grencisi olan miicadele arkadasi Erol'un ve oykiide
anlattigimiz gibi, kendisini tanidig1 ve ihbar edecegi zanniyla kacirdigi Kizh1 da saklanacaklari yere
getirmesiyle, oyun sinifsal kokenleri olduk¢a farkli ii¢ gencin dykiisiine dontisecektir. Sadece, saklanilan
yerin Halil'in evi olmas1 nedeniyle belki onun ailesini ve gecmisini daha ayrintili 6greniriz.

Oyun en genel anlamda bir sergilemedir. Dar mekan ve zaman, yukarida da belirttigimiz gibi bu
sergilemenin yapilabilmesine olanak vermektedir. Oykiiniin en gerisinde {i¢ gencin aile ortami ve genclerin
bu ortama iliskin diisiinceleri anlatilir. En ayrintili 6yki Halil’e iliskin olanidir. Diger genglere gore Halil'in
oykiisii dede Domdom Ali'nin Yemen ve Afyon cephesi giinlerine, babanin 6liimiine, ailenin yoksul diismesi
ve Halil'in tiniversiteye gidisine kadar genisletilmistir. 12 Mart’a iliskin yazilmis hi¢cbir oyunda bu denli
genis olmasi bir yana, kir yasantisina pek rastlanmaz.

Halil bir anlamda yazgisini degistirmek, biiyiik olasilikla da sinif atlamak i¢in biiyiik kente okumaya giden

genglerin ortak paydasidir. Bu gencin alacagi diploma ise tiim ailenin kurtulusu olarak gorilmektedir. Ne
var ki tiniversitede sol diisiinceyle tanisan Halil, kisisel kurtulus yerine, tiim toplumun kurtulusuna iliskin
inanclar edinir. Zamanla, okul ve diplomanin yerini, eylemlerin ve gosterilerin almasi bu yiizdendir. Oglunu
ve ailesini géormek icin kasabaya artik cok seyrek gelmesi de kendini miicadeleye adamasindan otiiradir.
Babalik ve evlatlik duygularinin kendisini gevsetebilecegini, olaylardan uzaklasmasina yol agabilecek bir
duygusalliga itebilecegini diisiinmektedir. Nitekim saklanmak icin evine geldiginde, annesinin tiim
1srarlarina karsin, besikteki oglunu géormek istemez. O yalnizca, haksiz diizenin yaraticilariyla savasmak ve
tiim toplumu kurtarmakla miikellef bir devrimci genctir. Ustelik kitaplardan dgrenebilecegi bir sey
olduguna inanan bir 6grenci degil, ‘hayatin pratigine’ inanmis bir iscidir artik. Ona gore “yarin her sey
degisecek ve artik surasina gelmis olan millet sesini ytlikseltecektir” (Agaoglu, 1977, s. 58).

Erol'u miicadeleye iten gerekceler (ge¢mis) daha farklidir. Kendi deyimiyle, “oturdugu koltuktan olmamak
icin bir tistiine kim gelirse onun arkasini yalayan bir kopek; hak etmedigi yeri kaybetmekten korkan bir
stilik” olan babasina karsi duydugu 6fke nedeniyle bu miicadeleye girmistir. O, Halil'in tersine varlikli
sayilabilecek bir kentli ailenin cocugudur. Ama bu durum onu utanca ve bu utancin besledigi 6fkeye itmistir.
Erol, “bir giin ayilacak olan halkin, o koltugu babasi ve babasi gibi olanlardan alacagi giinlerin” diisiiyle
miicadeleye atilmistir. i¢cinde tasidig1 utangtan kurtulmasinin tek yolu bu olduguna inanmistir. Ogrenci
orgilitlenmesi icinde yer almasi ve aranmasi disinda, Erol'un ailesiyle goriisiip goriismedigi, eger
goriismiiyorsa nasil bir yasam stirdiigline iliskin bir bilgi edinemeyiz.

Bir rastlant1 sonucu kendini iki devrimcinin elinde rehine bulan Kiz'in ise, bu taraklarda hi¢ mi hi¢ bezi
yoktur. Ulkede olup bitenlerin tamamen disindadir ve hicbir sey umurunda degildir. Kolejlerde okutulan
Kiz, zengin is adami babasi ve kumarbaz annesinin ticari ve ahlaki pisliklerine géz yuman, bunun
karsiliginda da ¢enesini tutmasi i¢in paraya bogulan bir evlattir. Ama ailesiyle olan iliskisi, yasamina yeni
bir yon verme istegi uyandirmistir. Uzun siire bu pisliklere baskaldirmayan Kiz daha fazla dayanamamis,
basina buyruk, her tiirlii sorumluluktan siyrilmis 6zgiir bir yasam disiincesiyle ¢areyi evden kagmakta
bulmustur. O agz iyi laf yapan, 6grendigi her seyi okuduklarina borg¢lu bir kitap kurdudur. Hatta bir ara
kitaplardan 6grendiklerini babasinin fabrikasindaki is¢ilere anlatmaya kalkismis, onlarda “belli bir sinif
bilincinin dogmasi i¢in” ugras vermistir. Ne var ki isciler ona biyik altindan giilmis, arkasindan
tiklirmiistiir. Koyli degil ama korkunc bir is¢i sever oldugunu soéyleyen Kiz'in su sozleri yazarin da
aktarmaya calistig1 temel iletilerden biri olsa gerek:

KIZ- Bu tirkiiyli ben ¢agiramazdim. Bu marst ben sdyleyemezdim. Nasil
anlatsam? Hani okullarda bir agizdan marslar soyletirlerdi bize. Baskalarinin
yazdigl, baskalar1 i¢cin bestelenmis marslar... Biz o marslar1 kendimiz yazmis
olsaydik... Kendimiz bestelemis olsaydik... Yani marslarda, tiirkiilerde kendi
gercek maceralarimiz olsaydi... Simdi de ve hald taa ylirekten sdylenirdi o
marslar. (s. 88)

Biiyiik bir yalnizliga ve bunalima diisen Kiz, Gliney sahillerinde rehberlik yapmak i¢in yola ¢ikmistir. Bindigi
otobiiste gordiigii Erol’'u da kendi gibi yalniz ve bunalan biri olarak hissettiginden yakinlik duymus, séyle
bir stizmistiir. Oysa Erol bunalim, yalmzlik, hiclik gibi duygular1 ¢oktan unutmustur. Dolayisiyla da Kiz'1
kendisini taniyan ve takip eden bir ajan sanip, bir punduna getirip rehin almistir. Kiz, Halil ve Erol’'un tam
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tersine tiim sosyal ve toplumsal sorumluluk baglarindan kendini uzak tutmus, bireysel 6zgiirligiiniin
derdine diigsmiistiir. Ozgiirliigiin pesindeki Kiz, bir anda tiim 6zgiirliigii elinden alinmis bir oyun kisisine
dontistr.

Burada yeni bir parantez acmakta yarar var. U¢ oyun kisisine iliskin bilgileri zorunlu olarak ‘anlatma’
durumunda kaliyoruz. Ciinki bu ti¢ gencin etkin degil edilgen olduklari bir siirece taniklik ediyoruz. Onlarin
simdiki zamanaki tek eylemleri kacmak ve saklanmaktir. Ozellikle iki devrimci gencin eylem icinde
olduklar: siire¢ ¢ok silik bir arka plan olarak kalir. Ogrenebildiklerimiz ise sunlardir: “Halil ve Erol
yuriytslerde el ele, en 6nde, birlikte gitmislerdir” (s. 13); Halil'in aranma emri vardir (s. 28); Erol'un adi1 ve
resimleri iki giinde her yere yayilmistir (s. 13); Fakiilte kapalidir (s. 51); “Cogu da biseyler mi ne etmisler.
Girmezlermis derslere” (s. 26); “O rezil oglan durma biiyiiklerimize karsi gelirmis. Kent alanlarinda bir olup
biitlin mektepliler neyi, bagrisip dururlarmis” (s. 43); “Yiginla arkadasi gotiirdiiler... Yiginla... Sirf
konusmayalim diye... Yalniz kendi borularin éttiirmek icin” (s. 47); “Cok arkadas toplamislar, ¢cok.” (s. 76);
“Radyolardan sayip dokiiyorlar” (s. 51).

Ornekleri ¢ogaltmak pek miimkiin degil. Ciinkii yukarida da vurguladigimiz gibi, dikkatimiz genclerin
eylemleri ve baskaldir1 hareketlerinden ¢ok, yenilgi asamasindaki durumlarina yénelmektedir. Bu ylizden
de 12 Mart 6ncesinde gengleri boylesine 6zverili ve inanch kilan seyin ne olduguna, kosullara, neye karsi
miicadele ettiklerine, hangi giicler tarafindan vatan haini olarak algilandiklarina ya da nasil bir gelecek
tasavvurlari olduguna iliskin bir ¢éziimleme yerine, yalin bir sergilemeyle yetinmek durumunda kaliyoruz.

Hal boyle olunca, dikkatimizi ‘simdi’ye yoneltmek durumundayiz. Halil bir gelecek géremediginden ardina
bakmadan kasabasini terk etmis, biiyiik sehirde okumaya karar kilmistir. Biiyiik sehirde yetismis olan Erol
ve Kiz ise, yozlasmis aile ve toplum iligkilerine daha fazla dayanamadiklarindan ailelerini terk etmislerdir.
Bu, gencligin mevcut baglarindan kopma, daha bagimsiz bir ¢izgi izlemeye yonelik bir tutumu olarak
degerlendirilebilir. Ne var ki, gelinen noktada Halil ve Erol'un toplumsal kurtulusa, Kiz'in da bireysel
kurtulusa yonelik 6zlemleri, kendileriyle birlikte bir kasaba samanhigina hapsolmus gibidir. Clinkii kimi
zaman i¢inden ¢ikilamayan i¢ ¢eligkiler, kimi zaman da yasalar ve toplumsal kurallar olarak ortaya ¢ikan dis
glicler, her tiirlii 6zgiirliik arayisini bastirmak icin tetikte beklemektedir. Radyodan gelen mars seslerine
bakilirsa o tetigin ¢ekilmesi ¢ok yakindir.

Ister ailelerine isterse diizene baskaldirmis olsunlar, gengler olaylara yén verme giiciinii kaybetmislerdir.
Bundan boyle, karsit giiclerin olaylara yon vermesine katlanmak durumunda kalan figilirlere déntismeleri
kacinilmaz olmustur. i¢ hesaplagmalara gidilmesinin nedeni bu sikismishktir. Oncelikle rehin aldiklar: Kiz'la
bir ¢atisma yasarlar. Devrimci gencler rehin aldiklar1 Kiz'y, ‘cevreye ve kavgaya’ uzak kalmakla sugclarlar.
Kiz'in cevabi gayet yalindir: “ilk kez kendi sectigim hayati1 yasayacaktim, simdi de siz engelsiniz... Bana ne
sizin (agz1 baglanir)” (Agaoglu, 1977, s. 40). Oyun boyunca da bu catisma siirecektir. iki genc, Kiz'la siirekli
olarak, “cok kitap devirmis ama hayatin pratigini kavrayamamis kiigiikhanim” (Agaoglu, 1977, s. 85) diye
alay ederler. Kiz’a gore ise her ikisi de neyi ve ni¢in sectiklerini biliyor olabilirler. Ancak secilen yer biitiin
boyutlariyla kavranarak secilmemisse ve hedefe nasil ulasmak gerektigi iyi bilinmiyorsa bu ciddi sorunlar
yaratacaktir. Kiz, halka giiven konusunda da gencler gibi iyimser degildir. Erol’a gore halkin ¢ogu onlara
inaniyor, kalanlar1 da inanacaktir. Kiz’a gore ise halkin, kendilerinden olmayan birilerine inanmasini
beklemek anlamsizdir; halktan kopuk bir miicadelenin basari sansi da yoktur. Kiz'in bu fikri, daha sonra
genglik eylemlerinin temel elestirisi olarak sik¢a dillendirilecektir.

Tam bu sirada Kiz't hakli ¢ikaracak bir gelisme yasanir. Halil, komsu kdydeki ilkokul arkadasindan yardim
istemeye gitmistir. Kendisi icin canini bile verecegini diisiindiigli arkadasi ise yardim etmek bir yana, onu
ihbar etmistir. Bu ylizden de takip edildiginde saklanacak, hep ‘daha giivenlikli baska bir yer bulmak’
zorundadir. Daha yeni kagmisken, bir giin gegmeden bir kez daha kagmak zorunda kalmak yalnizca Halil'in
degil, belki de o donem gengliginin yasadigi en biiyiik kdbuslardan biri olmustur.

Gengler arasindaki bu tartismalarda sonuna kadar hakli olduguna inanan yalnizca Halil olmustur. Ciinkii o
kendisini ne koylii ne de 6grenci, bir is¢i olarak gérmektedir. Erol ve Kiz’la olan tartismalari sert bir bicimde
hep o sonlandirir, daha dogrusu higbir tartismay1 sonuna kadar siirdiirmez. En yakin arkadasi tarafindan
ihbar edildiginde bile, “elestiriye zaman yok” (Agaoglu, 1977, s. 74) der ve konuyu kapatir. Ciinkd kimi
seyleri sorgulamak kiiciik-burjuva bir tavirdir. Ogrenci Erol’u bu yiizden kimi zaman azarlar, Erol da ¢ok
benimsemese bile, Halil'in bu kararliligina, gozi pekligine hayrandir. Ancak, Halil'in olmadig1 zamanlarda
Kiz'in sdyledikleri kismen onu etkilemistir. Halka giiven konusunda ilk kez kafasi bulanir ama hemen
toparlanir ve kendini “gidinin burjuvasi1” olarak suclar. Bu kafa bulanikligini yaratan seylerden biri de
Erol'un Kiz’a duydugu gizli hayranliktir. Onun her kii¢iik-burjuva gibi, hayattan beklentileri vardir. Kiz, bu
beklentileri ortaya ¢ikaran bir katalizor olmustur.
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Kimi zaman Munise’nin de dahil oldugu bu tartismalarin sonunda belli bir degisime ugrayan tek kisi Kiz
olacaktir. Ozellikle Munise Ana Erol’u biiyiiklere baskaldirmakla sucladiginda yanit Kiz’'dan gelir: “Bu
islerden anlamam anacigim. Ama sunu iyi biliyorum: Biiyiiklerin her yaptigi, her soyledigi her zaman en
dogru olan degil... Biiyiikler hep hakh degil... Diinya durmadan degisiyor. Daha hizla... Anlamalisiniz”
(Agaoglu, 1977, s. 82). Cocugu olmadig1 i¢in rahat konusmakla suclandiginda ise, degisimini net bir bicimde
aciklar: “Bir giin dogurursam... Oyle saniyorum Ki... Artik yalniz kendi ¢ocugumu diisiinemem ben... Ne de
yalniz kendimi... (Erol’a bakar)” (Agaoglu, 1977, s. 83).

Halil yakalanmay1 onuruna yediremedigi i¢cin kagmay1 denemis ama oldiirilmistiir. Erol bu cesareti
gosteremez, silahi olmasina ragmen teslim olur, aslinda baska bir caresi de kalmamistir. Yapabilecegi tek
sey, kiza da tembihledigi gibi, samanliga Munise Ana’dan habersiz saklandiklarini, onun kendilerine bir
yardimi olmadigini sdyleyerek Halil'in ailesine bir zarar gelmesini dnlemek olacaktir.

Kuskusuz oyunun dramatik anlam iiretmek lizere tasarlanmis ¢atisma birimleri, bu i¢ ¢atismalarla sinirh
degildir. Disaridakiler yani dar anlamda Halil’in ailesi genis anlamda yore insaninin genclere karsi tutumu,
genclik hareketlerinin toplum nazarindaki yerini anlamamiza, bdylece de bu harekatin niteligini
tanimlamamiza yardimci olmaktadir. Isci Halil ve 8grenci Erol’'un kisiliginde simgelenen devrimci gencligin
varmak istedigi hedef nettir: Burjuvalarin kurdugu haksiz diizeni yikarak, daha adil ve giizel bir diinya
kurmak; baska bir deyisle de halki somiiriiden kurtarmak! Boylece genclik daha ilk adimda kendine
‘kurtarict’ misyonu yiiklemistir. ‘Kurtarilacak’ olan ise halktir. Goriildiigi gibi, harekatin tabaninda, i¢cinde
simdilik halk yoktur. Genglere gore bu sorun degildir. Ciinki halk er ya da ge¢ uyanacak, sesini yiikseltecek,
gormeyen gozler gorecektir. Biiylik kentlerin kitlesel 6grenci eylemlerinde kaniksanmis bu inancin,
toplumun daha genis kesimlerinde, Anadolu bozkirlarinda bir karsilig1 olup olmadigi belirsizdir.

Belirsizlik uzun siirmeyecektir. En basta kendisine umut baglamis olan ailesinin bile Halil'le ayni fikirde
olmadig1 gériiliir. ilk olarak karsilastig kiz kardesi Seher onu bir kagak olarak suclar. Halil ona hakl
olduklarini anlatmak istediginde Seher 6fkelenir: “Ne dinleyecegim? Dinledim bin kez! Kurtardin mi1 anani?
Kurtardin mi1 vatani, dedem gibi? Kurtardin mi beni?” (Agaoglu, 1977, s. 48). Dedesi Domdom Ali ve konu
komsunun Halil hakkindaki diisiinceleri de pek i¢ a¢ic1 degildir:

Rahat durmuyor rezil. Hi¢ rahat durmuyor. Bir kendi aklin1 begeniyor (...) Biz
biiyiiklerimize karst m1 durduk hic? Babasi karsi m1 durdu? isinde giiciinde...
Tarlasinda, sapaninda... Ama o rezil oglan durma biiyiiklerimize kars1 gelirmis
(...) Ad1 ¢ikt1 rezilin... Konu komsu ‘Domdom’un torunu isi serserilige vurmus.
(Agaoglu, 1977, s.43)

Ama daha da kétiisii Halil ‘’komonist’ olmustur. Clinki, “bu demek ¢ok kotii bi sey demektir... Ne ocak, ne
ayile belli demek... Ot-sap bellisiz demek... Urus demek... Gidvurluk demektir” (Agaoglu, 1977, s. 43).

Munise ise yalnizca analik duygulariyla oglunu ve arkadaslarini saklar. Bunun disinda ne yaptiklarina ne
de yapmak istediklerine iliskin tek bir olumlu diisiincesi yoktur. Onun tek derdi, olay dizisinde de
aktardigimiz gibi, Halil'in kaymakam cikip onlar1 kurtarmasidir. Baska tiirli bir ‘kurtulus’ fikri yoktur
kafasinda. Halil'in bir kacak oldugunu anladigi an diinyasi basina yikilir. Hi¢ simdiki gibi daralmamaistir, ne
kocasi ne de gelini 6ldiigiinde! Cilinkii onun 6zledigi diinya ya da cennet Halil'in diislerindekinden ¢ok
ayridir. Halil'in can1 sag olsun, okulunu bitirsin yeter! iste diinya o zaman giizel olacaktir. Munise, Halil
takipten kurtulmak i¢in kagtiktan sonra tartistigi Erol’u da, bir ana olarak suclar:

Siz ortalikta bagirip ¢igirinca ne olacak? Benim kesem altin m1 dolacak? Bosuna
ne diye kagirirsiniz eldlemin huzurunu éyleyse? (...)

Anan yok mu senin? Baban? Bir kardesin? Bak, aslan gibi delikanlisin. Onlar ne
bekler senden? Bir is sahibi olasin... Coluk cocuga karisasin... Ama simdi bilirler
mi 6lii miisiin, sag mi1? Kimin izini siiriiyorsun? Kim senin izini stiriiyor? Bakalim
uyku girer mi gézlerine ugursuz geceler boyu?

Radyoyu dinledim diin gece. Dikkatlice kulak verdim. Anlamiyor musum, bari
anlayayim dedim (...) Biiyiiklere baskaldirmigsiniz... Onlarin kurdugu bir giizel
diizeni bozmaya kalkmissiniz... Tedirginlik salmissinmiz ortaliga... Eskiyalik
etmissiniz. Vatan hayinlig1. (Agaoglu, 1977, s. 81-82)

Tim bu olup bitenlerden daha acis1 Halil'in ihbar edilisidir. Yardim istedigi arkadasinin gerekirse kendisini
aylarca bile saklayacagindan emin olan Halil biiyiik bir hayal kirikligi yasamaktadir. Eger yardim
etmeyecegini sdylemis olsaydi sorun yoktu, onu yine severdi. Ama hem yardim edecegini sdyleyip ardindan
ihbar etmesi Halil'i cok yaralamistir. Kendi deyimiyle “bura insanini unutmus” tur (Agaoglu, 1977, s. 74).

153



154

Ugur Akinci

Bu noktada, Av. Halit Celenk’in (2013, s.163) yayina hazirladigi mahkeme tutanaklarinda sézii edilen,
dénemin Icisleri Bakan1 Haldun Menteseoglu'nun énciiliigiinde hazirlanan ‘cok gizli’ ibareli ‘Huzur Planr’
baslikl brosiire deginmek gerekiyor. Clinkii bu plan, 12 Mart éncesinde kdyliilere toprak reformunu ve bu
konuda yapilmasi gerekenleri anlatmak tizere kirsal alana dagilmis olan solcu genglere karsi koyliileri
uyarmak iizere hazirlanmistu. icisleri Bakanlhigi'nca 67 ilin valiliklerine, kaymakamlara ve muhtarlara kadar
ulastirilan brosiir, “Niye Gelirler?” diye basliyor ve séyle devam ediyordu:

Gelenler der ki: Koyliimiiziin derdi var, gidip deva bulacagiz. Kéyiin toprak
davasini koyliilere anlatacagiz. Nasil anlatacaksin? Falanin topragi ¢ok, isgal edin
diyecegim. Niye ki? Elin malindan bana ne? Yok der, dyle degil, onunki cok,
seninki az, zorla alacaksin.

Kadin da miisterek olsun. Aile de ne demekmis derler. Iste bizim kéylerimizin
davetsiz misafiri.

Soyle bir yol bakin memlekete. Findik dediler, fistik dediler, ama her bir yalanlari
yerde kaldi, devlet hiikiimet tedbirini aldy, dertlere deva buldu.

Unutmayin ki, sizin hakiki dostunuz sizin sectiginiz hiikiimetlerdir. Bu
delikanlilara kapinmizi kapatin, onlarin milliyetinden, dininden siiphelenin ve
kovun.

Boylece toplumu kurtarmak i¢in goziinii budaktan esirgemeyen gencler tam bir hayal kirikligi yasar.
Ailelerinin, en yakin dostlarinin, komsularinin ve toplumun goéziinde huzuru bozan vatan hainlerine
doniismiisler, kendi yurdundan hatta kendi evinde kovulmak durumunda kalmislardir. Toplum, kendisi
icin miicadele ettigine inanmis genclere degil, gencleri saf dis1 birakmak isteyen devlet biyiiklerine daha
cok kulak vermistir. 0zdemir Nutku’nun deyisiyle (Nutku, 1985, s. 363) bu durum, “kurtarici ile kurtarilacak
arasindaki kopuklugu vurgular ve bu yoniiyle de 12 Mart sonrasindaki genglik hareketlerine elestirel bir
yaklasimi getirir.” Son noktay1 Kiz koyar: “Kurtulmak istemiyorlar iste” (Agaoglu, 1977, s. 84).

Bundan sonraki asama aranan, saklanan ve kagan genclerin 6lii ya da diri ele gecirilmeleri siirecidir. Oyun
oykiisiinden de anlasildig1 gibi eylemci genglerin kentlerde, iistelik iilkenin en biiyiik kentinde saklanma
zemini ortadan kalkmistir. Dur durak bilmeyen gozalti ve baskinlarla, genglerin biiyik cogunlugu
toplanmistir. Kirsal kesimde de jandarma aldig1 her ihbar ya da duyumu degerlendirmekte, dag-tas araliksiz
olarak aranmaktadir. Militarizmin agirligt ve giici oyun boyunca iki bicimde kendini hissettirir:
Jandarmalar ve radyo. Ozellikle 2. Jandarma oyun boyunca ordunun varhgini hissettiren bir figiir olarak
kullanilir. Halil'in en yakin dostu olan 1. Jandarma Cemal gibi goérev tutkusu olmayan, insancil yan1 agir
basan asker modeli siirekli elestiri alir.

Yakalanmaktan ve hapse girmekten kurtulanlar i¢in tiim iilke neredeyse bir hapishaneye doéniismiistiir.
Ciinkii onlara kol kanat gerecek bir kitle tabanlar1 da yoktur. Aksine radyo araciligiyla siirdiiriilen
propagandalarla, 6grenci genglik diizenin diismanlar1 olarak, vatan hainligi ve eskiyalikla suclanirlar.
Boylece toplumun huzur arama istegi bir arag olarak kullanilarak, gencler huzursuzlugun kaynagi olarak
toplumdan soyutlanmislardir. Kendilerini adadiklar: toplumun gercek yiiziiyle karsilastiklarinda ise onlar
icin artik ¢ok gectir. Ciinkii ordu da devreye girmistir. Gecenin karanliginda stirekli olarak silah sesleri
duyulmaktadir. Genglerin inanclar1 disindaki tek silahi ise Domdom Ali'nin “bir atimlik giicii kalmig”
(Agaoglu, 1977, s. 76) eski tiifegidir. Bu yiizden de tiifek, genglerin bir savunma araci degil, tersine onlarin
ne kadar gii¢siiz ve savunmasiz olduklarini gésteren bir simgeye doniisiir.

Erol'un deyimiyle, kendilerini radyolarda vatan hainligiyle su¢layan devlet “diin o radyoda kendilerine alkis
tutuyordu, halk ise sokaklarda omuzlarda tasiyorlardi” (Agaoglu, 1977, s. 82). Erol biiyiik olasilikla, 27
Mayis 1960 oncesi ve hemen sonrasini yad etmektedir. Kurtulus Kayali'ya (1994, s. 179) gore; bir zamanlar
“siyasal ve toplumsal degisimlerde cok etkin bir islev gorebilecekleri diisiincesi’yle toplumun tiim
kesimlerinin goéz bebegi olan genglik, simdi toplumun huzuru icin bertaraf edilmesi gereken bir tehlikeye
donlismiis/donistirilmiistiir. Halil'in glizel olacagina inandig1 yarinlari géremeden genc¢ yasta 6lmesi,
ardindan da Erol'un yakalanmasi hem bu déniisimiin hem de hareketin yenilgiyle sonu¢lanmasinin
habercisidir.

Olay dizisinin son derece yalin oldugu ve daha ¢ok kimi oyun kisilerinin 6ykiilerinin anlatildig1 Kendini
Yazan Sarki’y1bu derece genis ele almamizin bir nedeni var. Birincisi bu oyun 12 Mart iizerine kaleme alinan
ve sahnelenen ilk oyun. Bu anlamda tarihsel bir degeri var. ikincisi bu dénemin canh tanikligin1 da yapmis
olan Adalet Agaoglu, daha sonra kimi romanlarinda 12 Mart'1 tekrar ele alan, bu dénemi yapitlarinda belki
de en ¢ok isleyen yazarimiz. Romanlar konu disi oldugu i¢in oyuna déndiigiimiizde Kendini Yazan Sarki'nin
bir 12 Mart oyunu oldugunu soéyleyebilir miyiz?
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Daha ilk bastan bu oyunun bir ¢éziimleme degil sergileme oldugunu belirtmistik. Neden? Ciinkii bir sanat
yapitinin merkezine 12 Mart gibi 6zel bir donem ve genclik gibi 6zel bir toplumsal kesim yerlestirdiginizde,
bunlarin ele alinisi lizerine kimi beklentiler dogacaktir. Ornegin 12 Mart’a hangi kosullar i¢inde gelindi?
Gengleri boylesi bir eyleme iten etkenler nelerdi? Gengler neler istiyorlardi, temsil ettikleri degerler
nelerdi? Gengler arasindaki goriis ayriliklari nelerdi? Tiirkiye gercekleri nasil degerlendiriliyordu, gelecek
icin neler 6neriliyordu? Genglerin 6teki toplumsal gii¢lerle iliskileri ne durumdaydi? (Naci, 1999). Kastimiz
elbette bu ve benzeri basliklarin tiimiinii kapsayan bir oyun yazilmasi degildir. Ama bir dénemi yansitma
iddiasinda olan bir yapitin, en azindan déneme iliskin temel bir sorunu merkezine almasi gerekir! Ote
yandan, olaylar geri plana atilip kisiler dne ¢ikarildiginda ise, eksendeki sorunla kisiler arasindaki baglari,
bu kisilerin insan olarak 6zelliklerini gormek, bu 6zelliklerin dramatik anlami desteklemesi gibi sanatsal
baska beklentiler de ortaya ¢ikacaktir.

Bu gozle oyuna dénelim. Biri kirsal kékenli (Halil) digeri kent kékenli (Erol) iki genc, istanbul’da, iiniversite
yillarinda sol diisiinceyle tanisir. Halil ge¢im sikintisi nedeniyle fabrikada ¢alisir, o bir is¢idir artik. Erol ise
6grenci hareketlerinin 6nde gelen isimlerinden biridir. Protesto gosterilerini hep en dniinde yiiriiyen bu iki
arkadas kolluk kuvvetlerinin en ¢ok aradigi isimlerin basindadir. Halil'in kasaba evindeki samanliginda
saklanmaya karar verirler. Rehin aldiklari bir kizla samanliga saklandiklari gece, darbe olur. Yardim istedigi
bir koylii arkadasinin ihbari sonucu Halil éldiiriiliir. Erol ve Kiz yakalanir.

Kimi yan oykiilerle beslenen oyunun ekseninde iki devrimci gencle, rehin aldiklar1 gen¢ kizin bir giin
icerisinde, kendileriyle ve toplumla yiizlesmeleri yer alir. Dikkatimiz agirlikli olarak bu yiizlesmenin
yarattigl tartigmalara odaklanir. Bu yiizden de olaylara kaynaklik eden arka plan cok siliktir. Ornekleri
yukarida siralamistik. Ama ilk bakista bu oyunun arka planini 12 Mart dncesi ve muhtira gecesi oldugunu
anlamak ¢ok zordur. Zaman algisi i¢in elimizde adeta ¢oziilmesi gereken iki sifre vardir: Radyodan gelen
mars sesleri ve Erol'un, “bir zamanlar goklere ¢ikarilmistik” (Agaoglu, 1977, s. 82) sozii. Bu sifreleri ise o
donemi yasayanlar ya da donem tizerine tarihsel bilgi sahibi olanlarin ¢6zmesi muhtemeldir. Evet, birtakim
somiiriicilerden s6z edilir ama bunlar adina genglik hareketlerini bastirma gérevini neden ordu iistlenmis
olsun ki! Kasabada kagak arayan iki jandarma disinda, muhtiracilarin niteligine ve niyetlerine iliskin bilgi
edinmek de zordur. Bunun cevabini diizene baskaldirmis iki eylemcinin sézleri dahil, bulmak miimkiin
degildir. Yani 12 Mart'1 yaratan 6zel kosullara ve bu kosullarin gencleri neden eyleme itmis olabilecegine
taniklik edemiyoruz.

Oyunun temel sorununun bu olmadigin1 kabul edelim. Asil sorun, kendini kurtarici géren gencligin,
kurtarmak istedigi halktan kopuklugu ve bu durumun yol actig1 kacinilmaz yenilgisi olsun. Bu noktada da
ciddi sorunlarla bogusmamiz gerekiyor. Erol babasina kizdigi i¢cin devrimci miicadeleye atilmis, Halil ise
okumak icin geldigi Istanbul’da devrimci olmustur. Yani, hala dillerden diismeyen ‘68 Gengligi'ni anlatmak
icin, yazar bu iki kisiyi se¢mistir. Rehin aldiklar1 Kiz’la birlikte ii¢ prototipimiz belli olmustur. Bir giin bile
siirmeyen bir hesaplagsmanin ardindan, temsil ettikleri degerler mercek altina alinacak, buradan elde
edilecek verilerle de glinlimiize (ya da sahnelenecegi doneme) anlam aktarmasi olacaktir. En azindan
beklenen budur.

Erol ve Halil'in ¢esitli gerekcelerle uzun siiredir aileleriyle goériismedigini anlayabiliyoruz. Kiz da nefret
ettigi ailesinden uzaklasmis, baska bir yasam bicimi aramaya koyulmustur. Bu anlamda da ailesine 6fke
duyan kentli Erol'la daha sicak bir iliski kurabilecek; Halil'le oyun boyunca, uzlasma bir yana en kiiciik bir
anlasma zemini yaratamayacaklardir. Erol’daki kimi i¢ hesaplasmalarin, duygu yogunlasmasinin karsisinda
Halil tas gibi serttir. Hamile karisi dipgiklenerek, tekmelenerek dldiiriilen Halil'in agzindan bu konuda tek
kelime duyamayiz. Halbuki onu dramatik a¢idan ‘insan’ kilabilecek 6nemli bir ayrintidir bu. Ama Halil
kendisini davaya o denli gozii kapali adamistir ki, duygusal agidan gevsememek i¢in ailesine ve ¢ocuguna
ugramaz olmustur. Erol i¢in babasi yalmzca asagilik bir ‘kdpektir’. Buna karsilik Kiz, biitiin olumsuz
diistincelerine karsin, terk ettigi evin aslinda ‘bir 6zgiirliik alan1 da oldugunu’ idrak eder.

Erol ve Halil'in iilkenin en biiylik kentinde iiniversite gengliginin ve iscilerin orgiitlerinde hangi
nitelikleriyle birer 6ndere doniistiiglini hi¢ anlamayiz. Tamam, silahli eylemlere pek katilmadiklari bellidir
ama nedir onlar1 6rgiit 6nderi yapan? Bu belirsiz nokta olduk¢a dnemli ¢iinkii devlet onlar tiim iilkede
arayacak kadar tehlikeli gormektedir. Halil zaten aranmaktadir, Erol’'un resimleri ise iki giinde her tarafa
yayimistir.

Bunun yani sira, kendilerini en istlin hissettikleri ‘hayat pratiginden’ ne anladiklarini, hayat pratigi
tanimlamasinin ne anlama geldigine iliskin bir fikir olusturmak epeyce zordur. Erol ve Halil ‘giizel giinler’,
‘gdz agma’, ‘ezdirmeyecegiz’, ‘alcaklar’ gibi kliseleri, anneye ve Seher’e ‘geveleyip’ (tekrarlayip) dururlar
ama bu basmakalip laflarla cahil koyliileri bile ikna etmeleri dogal olarak miimkiin olmaz. Oyun boyunca
yan kisilikler Domdom Ali ve Seher’in i¢ diinyasini, hezeyanlarini bile daha rahat anlarken; iki gencin onlar1
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ikna etmek i¢in savunduklari diisiinceler bir tiirlii derinlesemez. Kiz, hemen her tartismada iki devrimciyi
de susturacak kadar donanmimlidir, bilgi birikimine sahiptir. Hatta Halil, Kiz’in ya da Erol'un kimi
saptamalarini yanit veremediginde ¢areyi, tartismayi sertce kesmekte bulur. Dahasi onun i¢in tartismak bile
zaman kaybidir. Halil'in bu tavr1 yliziinden de oyun boyunca hemen her tartisma kimse meramini
anlatamadan son bulur.

Diistinceleri birtakim Kkliseleri asmayan sozciiklerden ibaret, kaba ve duygusuz Halil'in karsisinda; tim
iilkede aranan, liniversite gencliginin en 6n safinda yiiriiyen Erol siit dokmiis kedi gibidir. Halil’de izini
goérmemiz miimkiin olmayan en kii¢iik bir i¢ celiski bile onu dehsete diisiirmeye yeter. Yasam karsisinda
devrimci tahlil disinda ikinci bir secenek diisiinmek ‘burjuva’ olmak kadar tehlikelidir. Yani devrimcinin
kentte yetiseni de olduk¢a sig fikirlidir. Kiiciik bir érnek ama Erol gercek anlamda galiba hi¢ insan
tanimamistir. Munise onlara su ve yiyecek getirir. Bir de annesi olarak Halil’'e, “keske okusaydin” (Agaoglu,
1977,s.57) diye sitem eder. Hepsi bu! Ama Erol biiyiilenmis gibi, “Annen gibi bir kadini ilk defa gériiyorum”
(Agaoglu, 1977, s. 57) der. Bu kadar topluma ve insana uzak Erol, hangi vasiflariyla 6grenci lideri
olabilmistir? Lideri boyle olan 6rgiitiin tabani ne haldedir? Bu halleriyle toplumu nasil déniistiireceklerdir?
Soru(n)lar uzayip gidiyor.

Ote yandan, Halil zaten aranan, Erol da iki giin icinde resimleri her tarafa asilacak kadar tehlikeli birer drgiit
lideridir. Yine de orgiitsel bag anlaminda saklanacak hic¢bir yerleri yoktur. Bunu da kabul edelim. Peki nasil
oluyor da ‘eylem pratigi’ bu denli saglam biri kendisi aranirken iistelik bir de aranan birisini evine getirmeyi
akil edebiliyor? Adeta iki kisilik bir 6rgiit! Hadi saklanacak hicbir yer yok, kabul! Halil gizli sakl gelirken,
Erol neden hi¢bir sey yokmus gibi otobiisle geliyor? Halil 6nden gidip onu bekleyecegine, neden birlikte
gelmiyorlar? Bunlar yanitsiz sorulardir. Ama dramatik kusurlar da oyun kisilerinin sirtina binen birer
olumsuz 6zellik olmaya basladi mi, sorular da artmaya basliyor ister istemez.

Su halde, birilerinin dogru diiriist laf etmesi, Halil ve Erol’a (okuyucu ve izleyiciye) aklin yolunu gostermesi
gerekir. Bu gorevi de Kiz ve Munise Ana istlenmistir. Kiz, hemen her tartismada iki devrimciyi de
susturacak kadar hayat gozlemcisi ve bilgi kiiptidiir. Eger elestirilecek bir yani varsa bunu da kendisi goriir
ve kimseye firsat vermeden yapar. Bu 6zelligi oyun boyunca da stirer. Hatta yasanan stirecten kendi adina
en mantikli sonuglari ¢ikaran da odur. Yalnizlik ve hi¢lik duygulariyla bunalima diismiis, her seyi anlamsiz
bulan bir gen¢ kiz, tim kusurlarina karsin kendilerini daha giizel bir iilke idealine, hi¢bir sahsi ¢ikar
gézetmeden adamis genclerden daha ideal bir tipe déniistiiriiliiyor! Ustelik Kiz, onlarin arkadas (yoldas)
dayanismasina verdikleri degerle, Homeros’tan bir alintiyla inceden alay etmesine ragmen: “Arkadaslarinin
O6limine agladilar, agladilar, yoruldular. Sonra karinlar1 acikti. Yemeklerini yediler. Uykular1 geldi,
yattilar...” (Agaoglu, 1977, s. 60) Erol’'un oyun boyunca Kiz’a 6fkeyle baktig1 tek an bu sézlerden sonradir.
Altini cizelim: sorun bu genclerin yticeltilmesi degil, 12 Mart'in biitiin tiim olumsuzluklarin giinah kegisi
olarak bu genclerin gosterilmesidir.

Munise Ana da kendi agisindan o kadar hakli laflar eder ki neredeyse, “Halil! Senin hak, hukuk, adalet neyine
gerek. Okuyup su garibanlar1 kurtarsaydin”; diyesimiz gelir. Munise Ana, ailesini terk etti diye Erol’a
cikistiginda ise “bir an dnce ailene don, seni merak ediyorlardir, birak bu isleri” diye hayiflanmamiz isten
degildir. Dolayisiyla da arka planin bu denli silik kaldigi bir oyunda; 6n planda olup bitenlerin de
sergilemeden 6te, adi1 konmamis bir yargilama oldugu siiphe gotiirmiiyor. Bu yargilamanin matematiksel
degil ama dramatik ‘saglamasi’ o anarsi ortaminda bir otobiis dolusu yolcu éniinde genc bir kizi hendege
yuvarlayan Erol’'u, hi¢ kimsenin géormemesi yontemiyle samanliga getirilen kizin yargichgiyla yapiliyor.
Islemden ‘kalan’ ise Domdom Ali ve Seher’in hezeyanlar1. Cikarsaniz da pek bir sey eksilmiyor, etkisiz
eleman. Son asamada gercekten oyun en az ele alindig1 donem kadar kaotik! Bu kaosu bizzat yazarin kendisi
soyle acikliyor:

Profesorler, 6grenciler anayasa yiiriiyiisii yapiyorlar, ben de katildim, yiirtiyoruz
(...) Biz yiiriiyoruz, Atatiirk Bulvari’'nda iki tarafta halk, hi¢cbir sey sdylemiyor,
oylece bakiyor.

68 donemi, peki. Verili olana karsi bir ses ¢ikiyor. Yiirtiyenler, kendilerine karsi
sanki. Clinkii Tiirkiye Cumhuriyeti'nin birinci ve ikinci kusaklar1 artik isbasinda;
kimisi genel miidiir, kimisi milletvekili, kimisi yonetimde. Peki bu kopukluk niye?
Halk niye orada 6yle duruyor? Biz ne adina yiriiyoruz? Yoneten yonetilenmis
gibi bir sey oluyor. (Andag, 2005)

Boylece bu asamaya kadar ki tespitlerde yazara haksizlik etmedigimiz ortada. Hatta yukaridaki saptamalari,
Kendini Yazan Sarki oyunundaki Kiz, pekala yapabilirdi!
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Oyunu Olmeye Yatmak ve 6zellikle de Bir Diigiin Gecesi adl romanlarina giden yolda, heniiz bir taslak olarak
goriilebilir. Adalet Agaoglu, yapilan séylesinin devaminda Olmeye Yatmak romaniyla ilgili aynen sunlari
soyliyor:

Aslinda ben, tiyatroyu baski nedeniyle birakmadim. Ama Cumhuriyet’in analizini
yapmak, bunu bir ameliyat masasina yatirmak... Hi¢bir tiyatro bunu oynamazdi.
Ikincisi zamanla oynuyorum. Yani o anin, fiilin ¢esitli zamanlariyla oynuyorum.
Orada ‘ben anlati’ var, ‘o anlat1’ var, ge¢mis var, gelecek var, her sey var. Yani, ben
bu ameliyati tiyatro nesteriyle yapamadim. (Andag, 2005, s. 65)

Keske, 12 Mart'in analizi de Bir Diigiin Gecesi’ne birakilsaymis. Ciinkii hasta ameliyat masasinda kalmis!

Sonug

Kendini Yazan Sarki 1971 yilinda yazilmis olmasina karsin sahnelenmesi 1976, basilmasi ise 1977 yilinda
gerceklesir. Tanilli Dosyast 12 Mart'tan daha c¢ok, 12 Mart sonrasindan 12 Eylill'e uzayan siireci
degerlendirir. Dolayisiyla 12 Mart'1 dogrudan ele alan oyunlarin yazilmasi ve sahnelenmesi agirlikli olarak
‘74 sonrasina rastlar.

Bu oyunlarda olaylarin 12 Mart sirasinda ve agirlikli olarak 12 Mart sonrasinda gectigi gozlenmektedir. 12
Mart oncesi genellikle bir ‘ge¢mis arka plan’ olarak kullanilmaktadir. Dolayisiyla da olaylar 12 Mart
sonrasindaki baskilara ve adaletsizlige odaklanir. Bu uygulamalardan en ¢ok nasibini alan ise gencler,
aydinlar ve iscilerdir. Ozellikle {iniversiteli ve kismen de is¢i genclik bu oyunlarin merkezinde yer alan ve
bu siireci en agir yasayan toplumsal gruptur. Ikinci grupta gazeteci, 6gretim iiyesi, bilim adami eksenli oyun
kisileri yer alir. Bu meslek gruplari genellikle gencligi kiskirtmak ve onlar1 eyleme yonlendirmekle
suc¢lanirlar. Bu yiizden de oldukca agir bedeller 6demek zorunda kalir. 12 Mart 6ncesi ve sonrasina
damgasini vuran kitlesel eylemlerin ekseninde genclik oldugundan, bu oyunlarda bazi istisnalar hari¢ hentiz
isci sinifi baskin bir gii¢ degildir. Is¢i sinifini ele alan oyunlarda ise sendikalar anarsi ve terériin aydinlardan
sonraki sorumlular1 arasinda yer alirlar. Tarihsel gerceklik anlaminda bakildiginda da 12 Mart cuntasi
biitiin olanaklarini, tamamen bu ii¢ toplumsal grubu sindirmek ve yok etmek iizere orgiitlemistir.
Dolayisiyla 12 Mart konulu oyunlar agirlikli olarak belgesel nitelikli oyunlar kapsaminda degerlendirilebilir.
Oyunlardaki kurmaca ise bu belgesel ger¢ekligi ortaya ¢ikarmaya yaradigi 6l¢tide anlam kazanmaktadir.

12 Mart'1 ele alan yazarlarin da tipki roman yazarlarinda oldugu gibi o giinlerin tanikligini yapan, acilarim
ceken kisiler oldugunu goriiyoruz. Aysegiil Yiiksel’e (2000) gore; onlar bir anlamda 1970’lerde yasanan
politik eylemlerin yazar kisi tanikligini yapmislardir. Yalnizca Metin Balay o giinlerde heniiz bir ortaokul
6grencisidir. Ama bir noktay1 vurgulamakta yarar var: 12 Mart lizerine ilk oyun 1971, son oyun ise 2004
yilinda kaleme alinmistir. Ne var ki son oyun Deniz Diye Bir Delikanli bu donemi kendisinden 6nce konu
edinen Tanilli Dosyasrndan 25 y1l sonra yazilmis ve sahnelenmistir. Dolayisiyla 12 Mart, yazarlarimiza otuz
bes yil boyunca ve daha sonrasi i¢in oyun malzemesi olmustur diyemeyiz. Konu yalnizca 12 Mart sonrasi
gorece ozgiirlik ortam icerisinde birkac¢ y1l boyunca ve birka¢ oyunla tiyatro tarihimize mal olmustur.
Ancak daha da dnemlisi, bu nicel eksikligin nitel agidan doyurucu olup olmadigl, sayici az da olsa bu
oyunlarin yakin tarihimizin talihsiz giinleriyle bir hesaplasmayi icerip igcermedigidir. Bu sorulara
verebilecegimiz yanitlarin bir iki 6rnek disinda pek doyurucu olmamasi ise, oyun yazarligimiz icin belki de
alt1 cizilmesi gereken en 6nemli noktadir. Nitekim Sevda Sener’e gore;

12 Mart sonrasinda ivme kazanan politik tiyatro akimiyla A. Agaoglu, S. Soysal,
E. Oz gibi yazarlarin 12 Mart sonrasi yasananlari, genclere yapilan baskilari,
iskence olaylarini anlatan romanlar1 arasinda kosutluk kurulabilir. Ancak
romanlarda oOykiilerde bu konular karmasikligi, celiskileriyle ele alinabildigi
halde oyunlarda olaylar dne cikarilmis, olaylarin ardinda yatan toplumun ig¢
karmasasi yansitilamamigtir. Yasamin dramatik 6zii roman kalibinda ifadesini
bulabilirken, ayn1 6z  oyunlarda tiyatronun  dramatik  6ziine
dontstiiririlememistir. (2000, s. 221)

Diger bir deyisle nicel agidan son derece sinirli olan 12 Mart konulu oyunlarin bu cografya icin tasidigi
anlamin nitel acidan da yeterince islenmedigi soylenebilir. Hatta Deniz Diye Bir Delikanli oyununu ayr1
tuttugumuzda oyun yazarhgimizin yaklasik kirk yildir bu konuda kalem oynatmaya pek hevesli olmadiklari
gorilmektedir. Ayni seyi diger sanat dallar1 icin de séylemek miimkiin. Ustelik iilkemizde bu dénem iizerine
inanilmaz sayida arastirma, inceleme, sdylesi, biyografi yayinlanmis olmasina karsin. Bu konu da ayrica
arastirilmaya deger. Neden mi? "Un Pueblo Sin Memoria es Un Pueblo sin Futuro"” (Hafizasi olmayan bir halkin
gelecegi de olmaz.)
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