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Gog ve toplumsal cinsiyet meselesini birlikte ele almak gogmen kadinlarin kiiltiirel agidan yasadig:
esitsizlikleri ve sorunlar1 ortaya koymada 6nemli yerde durmaktadir. Kiiltiirii yasatma, gelenekleri ve
aidiyet baglarin1 koruma ve kimliklerini tamimlama siire¢lerinde gé¢men kadinlara bigilen roller ve
olusan beklentiler onlarin hayatlarinda sikintilar olusturabilmektedir. Bu ¢aligsma ise ailesinin gog ettigi
iilkede dogup biiyiimiis kadinlarin yasadig1 kiiltiirel catisma ve arada kalmislik halinin toplumsal
cinsiyet rollerine yansimasini, sinema araciligtyla ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu baglamda bu
aragtirmada gd¢men sinemasinin 6nemli temsilcilerinden Fatih Akin’in Duvara Karsi (2004) filmi
incelenmektedir. Aragtirma sdz konusu filmin, Almanya’da yasayan geng¢ bir Tiirk kadinin ailesiyle
yasadigi kiiltiirel uyusmazliklari nasil sunduguna odaklanmakta ve bu ¢atisma halinin toplumsal cinsiyet
sorunlartyla olan bagini nasil kurduguna bakmaktadir. Bu noktada arastirmada metin ¢oziimlemesi
yapilarak filmdeki kadin karakterin kiiltlirel yasamina dair filmde nasil bir sdylem insa edildigi
sorgulanmaktadir. Boylece “aile iliskileri”, “gelenekler”, “giyim kusam” ve “ask hayat1” gibi temalar
ekseninde kadin karakterin kiiltiirel yasamina dair nasil bir gergeklik kurulduguna odaklanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Gog, Kiiltiirel Catisma, Sinema

EXAMINING THE FILM OF DUVARA KARSI IN THE CONTEXT OF
IMMIGRATION AND GENDER ISSUES

ABSTRACT

Considering migration and gender issues together is important to expose cultural inequalities and
problems of immigrant women. To sustain cultures, to protect traditions and sense of belonging, and the
assigned roles and expectations from immigrant women can cause distress in their lives. The aim of this
study is to present the reflections of cultural conflict and the in-between immigrant women’s, namely
those who are born and raised Germany where their families migrated, on their gender roles through
cinema. In this context, the study examines Head-On [Duvara Karst] (2004) of Fatih Akin, who is a key
figure of immigration cinema genre. The study focuses on how the film represents the cultural disputes
between a young Turkish woman living in Germany, and her family and look at how it connects this
state of conflict to gender issues. At this point, it is questioned how the discourse on the cultural life of
the female character in the film is constructed by analyzing the text in the research. Thus, it examines
the cultural lifes of the woman character, taking into account themes such as “family relationships”,

¢

“traditions”, “clothing” and “love life”.

Keywords: Gender, Migration, Cultural Conflict, Cinema

GIRIS
Gog, ylizyillardir gesitli sekillerde siirmeye devam eden bir olgu olarak karsimizdadir. Tiirkiye’den

Almanya’ya gocilin ise 1950’li yillardan itibaren basgladig1 ve o donemde daha ¢ok ekonomik temelli
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gerceklestigi bilinmektedir. Iki iilke arasinda 1961 yilinda imzalanan ikili anlagsma ile Almanya,
Tiirkiye’den is giicii agigim doldurmak {izere go¢ almaya baslamustir. Ilerleyen yillarda da Tiirkiye’den
Almanya’ya go¢ farkl sekillerde siirmeye devam etmistir.

Tiirkiye’de 1980°deki askeri miidahaleden sonra, 1980°1i yillarda genis kitleler halinde siginmaci ve
miilteci olarak, 1990’l1 ve 2000°1i yillarda ‘gizli’ ya da ‘diizensiz’ gd¢menler olarak Tiirkiye’den
Almanya’ya ve diger lilkelere go¢ edilmistir (Sirkeci’den akt. Sirkeci, Cohen, Yazgan, 2012: 375).

Ilk etapta is piyasasina dahil olan Tiirkiyeli gd¢menler bugiin Alman toplumunun bir pargasi
konumundadirlar. Artik sadece is giicii agigin kapatir pozisyonda degil, yasamin her alaninda varlik
gosteren bir noktadadirlar. Almanya’daki en kalabalik gé¢gmen grubu olan Tiirkler, bugiin gé¢men
niifusunun yaklagik yiizde 28’ini olusturmaktadir. Ancak; Alman toplumunun tiim katmanlarinda yer
alsalar bile gogcmen olmaktan kaynakli problemlerle karsilasmaktadirlar. Kiiltiirel ¢atisma, aidiyet
sorunu, kimlik arayisi, yurt 6zlemi, ayrimcilia ugrama gibi etkenler bu sorunlardan bazilandir.
Ozellikle de gogmen kadinlar igin bu sorunlar daha can yakici olabilmektedir.

Genel olarak bakildiginda da go¢ hangi amagla yapilmis olursa olsun, 6zellikle kadinlarin yagamlarinda
ciddi sikintilar dogurabilmektedir. Go¢menlerin kiiltiirlerini devam ettirmede, aidiyet baglarim
korumada, geleneklerini yasatmada, yurtlarina dair imge olusturmada gé¢men kadinlara cinsiyetgi roller
bicilmektedir. Bilhassa kapali toplum yapisindan gelen kadinlardan kiiltiirel degerlerini, geleneklerini,
goreneklerini korumalari, dahasi tagindiklan iilkenin degerlerinden uzak durmalar1 beklenmektedir.
Ayrica bu kapali yapiya sahip topluluklarda gogmen kadinlara bigilen roller ve onlara yapilan gog
ettikleri toplumun yasam tarzindan uzak durmalari yoniindeki baskilar, siddete daha agik hale
gelmelerine de yol acabilmektedir.

Duvara Karsi (2004) da Tiirkiye’den Almanya’ya gog¢ etmis bir ailenin kizi olan Sibel’in yasadig
kiiltiirel, geleneksel agmazlar1 ve kimlik arayigini anlatan bir filmdir. Kuskusuz film sadece gogmen bir
kadmin yasantisina, kiiltiirel gelgitlerine, kimlik arayisina odaklanmamaktadir; ayn1 zamanda gé¢men
bir erkegin kimlik arayisina, bir noktadan sonra kendi i¢sel yolculuguna da odaklanmaktadir.

Ancak Duvara Kars: filmini 6zgiin kilan bir nokta Almanya’daki Tiirkiyeli gogmen kadinlarin yasadigi
kiiltiirel agmazlari, onlarin arayiglarini, miicadelelerini anlati merkezine yerlestirmesidir. Tiirkiyeli
gdcmenlere dair birgok filmde kadinlar ya yan rollerde goriinmiis ya da kurban/hapsedilmis karakterler
olarak resmedilmistir. Deniz Goktiirk, 80°1i yillara kadar Almanya’daki azinlik filmleri i¢inde Tiirk
gdcmen kadmlarmin patriyarkal babalar, abiler ve esler tarafindan baski goren, kamusal alandan
uzaklagtirilmig, kapali mekénlara hapsedilmis olarak hikayelerde yer aldiklarii sdylemektedir
(Goktiirk, 2002: 250).

Nejat Ulusay ve Deniz Goktiirk, 1990’larin ortalarindan sonra da ortaya ¢ikan Yeni Alman Sinemast
icindeki gen¢ Tiirk yonetmenlerin filmlerinde de go¢men kadinlarin, anlatilarin odaginda yer
almadiklarim vurgulamaktadirlar. Ulusay, Thomas Arslan’in Giizel bir Giin ile Fatih Akin’in Duvara
Karg: filmleri diginda, ana figiirlerin erkek oldugunu ve kadinlarin kiz kardes veya anne olarak
gosterildigini aktarmaktadir (Ulusay, 2008: 243). Goktirk’e gore ise; Almanya’daki gen¢ Tiirk
erkelerinin sinemada c¢esitli temsil bicimlerine ragmen Tiirk kadinlarvmn kiiltiivler arasinda kalmis
kurbanlar olarak temsil edilmelerinin disina ¢ikilmamistir (Goktirk, 2002: 254).

Duvara Kargt filminde ise anlatinin merkezinde olan kadin, ne istedigini bilen, bunun i¢in miicadele
eden giiclii bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada bu ¢alisma da giiglii bir karakter
iizerinden gogmen kadinlarin kiiltiirel ¢catigmalarin1 ve kimlik arayiglarini toplumsal cinsiyet meselesi
etrafinda yeniden diigiinmeyi ve hatirlamay1 hedeflemektedir. Calismada metin ¢6ziimlemesi yapilarak,
gbemen bir kadinin yagadiklarina dair nasil bir s6z tiretildigi ve yaklasim gelistirildigi arastirilmaktadir.
Bu calisma, aile iligkileri, gelenekler, giyim kusam/hal ve tavir ve ask hayati temalar1 etrafinda
meselesine odaklanmaktadir.
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Kadmlarin gé¢ deneyimleri erkeklerin go¢ deneyimlerinden birgok noktada farklilagmaktadir. Olivia
Espin, gociin kadinlar {izerinde hem ozgiirlestirici hem de boyun egdirici olabilecegine vurgu
yapmaktadir (Espin, 2010: 3). Bilhassa Espin, bir¢ok kadinin gog edilen kiiltiire adapte olmada zorluk
yagsamadiginin altin1 ¢izmektedir (Espin, 2010: 2). Ciinkii Espin, gd¢men kadinlari gog ettikleri tilkede
daha esitlik¢i bir yasam olmasi durumunda, bunun onlarim yasamma olumlu yansiyacagini
diistinmektedir. Gogilin toplumsal cinsiyet normlarina kargi gelmede kadinlara firsat saglayabilecegini
sOyleyen Espin, Ozellikle dis iilkede i yasamina, sosyal hayata katilmanin bunda etkili oldugunu
anlatmaktadir. Ona gore: “go¢ siireci, kadinlar igin, ilk kez ev disinda is sahibi olmak, egitim
olanaklarindan yararlanmak, ev sahibi iilkenin kadinlarini gézlemleyerek alternatif kadinlik halleriyle
yiizlesmek gibi, erkekler igin oldugundan daha farkli sonuglar dogurur” (Espin’den akt. Ulusay, 2008:
244). Giirel ve Kudat da Tiirkiye’den Avrupa’ya go¢ eden 6zellikle de Almanya’ya gé¢ eden kadinlarin
is yasamina katilmalarinin onlarin hayatlarinda olumlu bir sonu¢ dogurdugunu vurgulamaktadir.
Yazarlar Almanya’ya ¢aligmak icin giden kadinlara dair soyle soylemektedirler:

“Yurt disinda ¢alisan kadin, birgcok bakimdan yurtta kalanlardan da farklidir; 6rnegin, ortalama
egitimleri daha yiiksektir ve evli olmayanlarmin sayis1 daha ¢oktur. 1974'te Bat1 Berlin'de
yapilan ¢alismalarda, evli Tiirk kadinlarmin % 40'in, kocalarindan 6nce, tek baslarina gog ettigi
anlagilmisti. Ayrica % 13" de, kocalar1 hala Tiirkiye'de oldugu halde, yurtdiginda ¢aligiyor
durumdaydilar. Go¢men kadinlarin ayrica % 14'{iniin de bekar olduklarn dikkate alinirsa yurt
disinda calisan tiim kadinlarin yarisindan fazlasinin ¢ok 6nemli bir girisimde. bulunduklari,
onlarin tilke i¢indeki devinimlerini bile sinirlayan toplumsal baski ¢emberini kirmis olduklar
ortaya cikar. Onlarin bu bagarilarinin 6nemi ancak, iilkedeki, var olan kadin kavrami ve
kadinlardan beklenen davranislar disiiniildiigiinde anlasilir” (1978:111).

Buna ilaveten Giirel ve Kudat, ¢caligmak i¢in yurtdisina go¢ eden kadinlarin aile gelirinin 6énemli bir
kismin1 karsilamasinin ailede ve sosyal yasamda sayginlik kazanmasina yol ac¢tifim1 da
vurgulamaktadirlar (1978: 119,120) Ayrica yazarlar gogmen kadinlarin dil 6grenme ve ¢ocuklarini
okutma ¢abalarina da deginmektedirler. Yazarlar konuya dair sdyle sdylemektedirler:

“Ogrenim konusunda gd¢men kadinlarin 6zlemlerinin, gogmen erkeklere oranla, daha
cok yiikseldigini goriiyoruz. 1975 yili sonlarinda mektuplar yoluyla yaptigimiz bir
taramada, yurt disinda kalma siiresini uzatmaya neden oldugu bildirilen etkenlerin
basinda ¢ocuklarin 6grenim durumlart gosterilmistir; kiz olsun erkek olsun g¢ocuklari
Alman okullarinda okuyan aileler, bu Ogrenim tamamlanmadan yurda doénmek
istememektedirler (1978: 121).

Uzun yillar gocle ilgili yapilan ¢aligmalarda goglin kadinlarin yasamindaki olumlayici olan veya
olabilecek yanlar1 iizerinde pek durulmamistir. Son dénem go¢ calismalarinda artan bir sekilde gogiin
kadimnlar agisindan olumlu olan sonuglari iizerinde durulmaya baslanmistir. Ornegin; Tiirkiye’den
Sermin Cakmak, “Degisen Hayatlarin Goriinmez Sahipleri: Go¢men Kadinlar” isimli arastirmasinda
Karacadag koylinden Almanya’ya caligmaya giden oncili kadinlarin, giindelik hayat deneyimlerini
aktararak gogiin olumlu sonuclarma deginmektedir. Yazara gore, gé¢ eden kadinlarin Alman
komsulariyla kurduklan iliskiler, dil 6grenme gayretleri, giyim kusamdaki degisimleri, ticretli ¢alisma
hayatina katilmalari, giindelik hayatlarinda kullandiklar1 mekanlar geldikleri koydeki ataerkil
degerlerden uzaklagsmalarini saglamistir (2010).

Yukarida aktarilmaya calisildigi gibi goc siirecinin kadinlarin yasamlarinda olumlu anlamda
doniistiiriicti etkileri vardir. Bununla birlikte gociin toplumsal cinsiyet sorunlariyla birlikte ele alinmas1
gereken oldukga zorlayici yanlar1 vardir. Olivia Espin, gogmen kadmlarin kadinlik rollerinde ve cinsel
davraniglarinda degisimin erkek gocmenlere gére daha dramatik yasandigini anlatmaktadir. Ciinkii ona
gore, yersizlik kadinlar gligsiizlestirebilme potansiyeli de tagimaktadir (Espin, 2010: 3).

Ayrica yazar, gogmen kadinlarin kiiltiirel degerleri ve davraniglar1 tasima yoniinde bir denetime tabi
tutulduklarini yani yeni yasamlarinda, kiiltiir tasiyicisi roliinde olmalarinin getirdigi stresi iizerlerinde

Submit Date: 07.07.2020, Acceptance Date: 24.09.2020, DOI NO: 10.7456/11004100/008 443
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, October 2020 Volume 10 Issue 4, p.441-451

tagidiklarini aktarmaktadir (Espin, 2010: 6) Gog deneyimi, kadinlar agisindan siki bir kontroliin devami
anlamina gelmektedir. Ciinkii, erkeklerin, kimliklerini, gelistirmeleri icin cesaretlendirildikieri yeni bir
tilkede, [Giindelik yasamlart iizerinde derin bir kontrol eksikligi deneyimleyen insanlar icin kadinlarin
cinselliklerini ve davranmislarint kontrol etmek, diizenin ve siirekliligin ispati haline gelir ve onlara
geleneklerin tamamnin kaybolmadigi duygusu saglar (Espin’den akt. Ulusay, 2008: 245).

Benzer sekilde Pinar Ilkkaracan ve Ipek ilkkaracan da soyle demektedir:

“Mevcut calismalar gé¢ nedenleri, gog siirecine katilim, bu siire¢ esnasindaki yagam deneyimleri
ve gociin etkileri, go¢ edenlerin tutumlart ve tepkileri agisindan kadinlar ve erkekler arasinda
onemli farkliliklar olduguna isaret ediyor. Bu farkliliklari temelinde kadin-erkek arasindaki aile
ici i boliimii ve buna paralel olarak gelenekler ve gorenekler tarafindan tanimlanan toplumsal
kadin-erkek rolleri yatmakta. Kadinlarin goge iligkin yasantilar1 genellikle, bir es, anne ya da
evlenmek tizere olan gen¢ kiz olarak aile ic¢indeki konumlartyla yakindan iligkili. Gerek
ayrildiklar gerekse gocle geldikleri yeni mekéanla olan iligkileri de bu temelde belirleniyor”
(Ilkaracan ve Ilkkaracan, 1998: 305).

Go¢ eden kadinlardan beklenti, gog ettikleri lilkede de cinsiyete dayali rolleri devam ettirmeleri,
geldikleri iilkenin geleneklerini kaliplagmis bu roller {izerinden korumalar ve yasatmalar1 yoniindedir.
Keza gbgmen kadina, es ve cocugunun bakimini saglamasi, ev temizligi yapmasi gibi cinsiyete dayali
roller bigilmektedir. Ayrica ondan giyim kusamdan inang ritiiellerine, hal tavirdan cinsel davraniga kadar
geleneksel tiim degerleri yasatmasi beklenmektedir. Sermin Cakmak’in ifadesiyle “kadinlarin birlikte
geldikleri toplum tarafindan gelenegi devam ettirmekle gorevlendirilmesi ise kadinlarin ev sahibi
toplumla kuracagi iliskilere, hatta giindelik hayatlariin her anina ket vurmasi gerekliligini tasimaktadir
ki bu “ev kadinilagma” siireciyle i¢ ige gegmektedir”.

Buna ilaveten Espin’e gore, bircok toplum igin cinsel davraniglar ve cinsiyet rolleri geleneksel anlamda
bir ailenin deger sistemine isaret edebilmektedir. Ornegin birgok toplumda kiz gocugu bir ailenin ahlaki
degerlerini temsil etmede kanit olarak goriilebilmektedir (Espin, 2003: 242). Kadin cinselligi tizerinde
toplu bir denetim oldugunu vurgulayan Deniz Kandiyoti de “anne-babalar, kardesler, yakin ve uzak
akrabalar ve hatta komsular ergenlik sonrast kizlarin davramiglarint yakindan izlerler, cinselliklerini
denetleme isinin kizlarin kendilerine ait olmadigi fikri zihinlerine iyice yerlestirilir” demektedir (2015:
80). Ona gore, muhafazakar toplum katmanlarinda toplu denetimin 6nemli bir nedeni ise kadin cinsel
iffeti ile aile ya da siilalenin serefi arasinda kurulan baglantidir (Kandiyoti, 2015: 81).

Oyle ki muhafazakar aile yasantisina sahip gd¢men aileler icin kiz cocuklarinin cinsel davranislari ve
cinsiyet rolleri yabanci bir iilkede de kontrol edilmesi gereken dnemli bir sorun olabilmektedir. Bu
nedenle de bu yaklasim Ornegi gosteren toplumlarda kiz cocuklarnin gog¢ ettikleri kiiltlirden
etkilenmemesi igin gaba gosterilmektedir. (Espin, 2003: 242). Ote taraftan Silvia Pedraza ise gogmen
kadinin eski ve yeni diinya arasinda araci konumda oldugunu sdylemektedir. Ona gore gog, kizlar1 kabul
etmek istedikleri modern, laik bir diinyanin yollarina maruz birakti. Anneler geleneklere bagli kalmay1
tercih etseler bile aile i¢inde baba ve kiz ¢ocuklar: arasinda araci roliindedirler (1991: 319).

Ayrica Kandiyoti, kadin cinselligi ile aile “serefi” arasinda kurulan baglanti nedeniyle kadinlarin
“tamamen eve kapatilma ve ortinmelerinden, kamusal alana giriglerinin ve hareketlerinin
yasaklanmasina varacak kadar dissal baski” gordiiklerini dile getirmektedir (Kandiyoti, 2015: 8). Genel
olarak muhafazakér toplumlarda ¢ocuklarn kiiltiirel degerlere gore yasamalar1 yoniinde baski kuran
ebeveynler, gog ettikleri {ilkelerde de 6zellikle de kiz ¢ocuklarin aym kiiltiirel degerlere sahip olmalari
ve bu degerleri siirdiirmeleri yoniinde denetleyici rollere sahip olabilmektedir.

Gogmen kadinlar yasadiklari bu sikintilara ve baskiya ek olarak goe ettikleri {ilkede daha ¢ok siddete
maruz kalabilmektedir. Muhafazakar toplum katmanlarinda ¢ogu defa aile i¢i yasanan siddet olaylar
disa yansitilmamakta, saklanmaktadir. Kimi gé¢men kadinimin gég ettigi tilkedeki gilivencesiz yasami,
nereye bagvuracagini bilememesi daha ¢ok siddete maruz kalmasima neden olmaktadir. Ekonomik
giivencesizlik, esit yurttaglik hakkina sahip olamama, yasadig1 yerin dilini bilememe gibi nedenler
kadinlar siddet gormeye daha da acik hale getirmektedir. Espin, siddet géren kimi gogmen kadinin
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kacak durumda ABD’de ikamet etmesinden kaynakli esi/partneri tarafindan yetkililere bildirilmekle
tehdit edildigini ve pasaportlarina el konuldugunu ifade etmektedir (Espin, 2010: 9).

Tiirkiye’den Ingiltere’ye gd¢ eden ve orada kocasindan siddet goren kadinlarla ilgili yaptig1 ¢alismastyla
Aysegtil Sili Kalem ise su sonuca varmistir:

“Evlilik gogiliyle esleri tarafindan getirilen kadinlar basta olmak {izere, kadimin gog¢-sonrasi
donemde giderek daha fazla yalmzlastigi, erkek ya da geleneksel yapilar karsisinda zayifladigi,
sosyal baski ve kontrol mekanizmalar1 sebebiyle erkege bagimliligimi artirdigi kadinlarin
ifadelerinden anlagilmaktadir. Go¢ olgusunun patriyarkal siddeti azaltmadig1 aksine derinlestirip
daha karmasik hale getirdigi, kadinlarin bu sarmaldan ¢ikmak i¢in daha fazla zorlandiklart
arastirmanin sonuglar arasindadir” (Kalem, 2017: 288).

Benzer sekilde Filiz Kardam da sdyle soylemektedir:

“Geleneksel degerlere keskin bir bigimde sarilmanin trajik bazi sonuglariyla yurt disinda yasayan
gocmenler arasinda karsilagiyoruz. Kimi durumlarda birinci kusak gogmenlerin geleneklerine
sahip ¢ikma adina egitimini go¢ edilen iilkede almis ikinci kusak iizerinde yaptig1 baskilar; sosyal
hizmet veren kurumlarin genglere kimi olanaklar sunarken, aileleriyle yeterince ilgilenmemesi ve
gocmenlerle ilgili politikalardaki yetersizlikler c¢atismanin daha siddetli yasanmasima yol
acabilmektedir” (Kardam, 2003: 252).

Kisaca, kiltiirel/gelencksel degerlerin  yasatilmast admma gogmen kadinlara siddet baski
uygulanabilmektedir. Zira gocmen kadinlar geldikleri iilkelerin kiiltiirel tasiyicilar1 olarak
goriilmektedir. Onlar memleketi, gelenekleri, kimlik ve aidiyet baglarimi yeniden ve yeniden canli
tutacak, yasatacak hatirlaticilar olarak goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet kaliplar i¢inde onlardan 6rf
ve adetlerine, geleneklerine gore yasamalar1 ve bunu gelecek nesillere aktarmalar1 beklenmektedir.

Bunun yam sira go¢men kadinlar icin terk ettikleri evleri sembolik olarak da memlekete
doniisebilmektedir. Ornegin; Ritendra Tamang (2009) zorunlu olarak gog¢ eden Afgan kadinlar igin evi
terk etmek zorunda kalmanin, evden uzak kalmanin memleketten uzak kalmakla esdeger bir anlama
sahip oldugundan bahsetmektedir. Go¢ etmek zorunda kalan Afgan kadlarla yaptig1 goriigmelere yer
veren Tamang (2009), Afganistanli kadmlarin ev imgesi iizerinden kiiltiirlerini ve kimliklerini canli
tuttuklarini, gelecek nesillere aktardiklarini ve yerinden edilen topluluklar arasinda bunun {izerinden bag
kurulmasinda aktif rol oynadiklarimi da vurgulamaktadir.

Fakat bu boliimiin en baginda da vurgulandigi gibi gog, kadimlar iizerinde sadece baskici bir unsur degil,
Ozgiirlestirici de bir unsurdur. Go¢ eden kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerini devam ettirmede
iizerlerindeki baski ve ugradiklar1 siddeti aktarirken kadinlarin magdur ve kurban konuma
yerlestirilmesi, yasamlarinda agmaya ¢alistiklar1 miicadele alanimmi goriinmez kilma tehlikesi
yaratmaktadir. Espin’in dedigi gibi go¢ Ozgiirlestirici de olabilmektedir. Cakmak da Tirkiye nin
Karacadag kdyiinden Almanya’ya gd¢ eden kadinlar iizerine yaptig1 ¢caligmasinda sunu sdylemektedir:
“Yine de ister dogru olsun ister kadmlarin inanmak istedigi yalan, gé¢ kimi zaman kadinlarin
hayatlarinda olumlu degisimleri beraberinde getirmistir. Ilk defa sehirle karsilasan bu kadinlar ¢ekirdek
ailelerini kurarak, geldikleri kdyiin ataerkil orlintiilerinden uzaklasabilmistir (2010: 61).

Duvara Karg: filminde de elestirel bir sekilde geng bir kadin olan Sibel’in ailesi tarafindan Tiirk orf ve
adetlerine gore davranmasi beklendigi aktarilmakta, kadinin cinselliginin aile i¢in namus meselesine
doniistiigii gosterilmektedir. Sibel ve ailesi arasinda yasanan kiiltiirel ¢atisma bir¢ok yoniiyle serttir.
Ancak bu durumdan dolayi filmde ne kiiltiirel degerler diglanarak sunulmakta ne de Sibel kurban olarak
gosterilmektedir. Ileriki boliimlerde agacagimiz iizere Sibel igin gd¢ deneyimi kendi kimligine, kendine
uzanan yoldur ve kat1 bir taraflilik yerine uzlagima dayalidir.

DUVARA KARSI FILMi

Fatih Akin’in Duvara Karst (2004) filmi Almanya’nin Hamburg sehrinde yasayan iki Tiirk asilli
gbecmen gencin intihar etmeleri sonucunda bulunduklar1 hastanede tanigmalarini ve sonrasinda da
yasadiklari olaylar1 anlatir. Cahit, icki ve uyusturucu kullanan hayattan kopmus biridir. Filmin ilerleyen
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sahnelerinde Cahit’in esini kaybettigi i¢in yasamdan sogudugu anlagilir. Sibel ise hayat dolu geng bir
kadindir. Ozgiirce, diledigince yasamay1 istemektedir. Aile baskisindan kurtulmak, ailesini yildirmak
icin intihara tesebbiis etmistir. Sibel’in Cahit’e evlilik teklifiyle, iki karakter kendini bambagka bir
yasam ic¢inde bulur. Sibel, hayal ettigi gibi yasayabilmek i¢in formaliteden Cahit’le evlenmeyi
istemektedir. Boylece ailesinin baskisindan kurtulabilecektir. Sibel’in Cahit’i ikna etmesi ardindan ikili
kisa siirede evlenirler. ilk zamanlar ayr1 hayatlar yasayan ikili, bir siire sonra birbirlerine asik olurlar.
Ardindan da Cabhit, Sibel’in birlikte oldugu birini kazayla 6ldiirmesi sonucu hapse girer. Sibel ise
ailesinden korktugundan Istanbul’a taginir. Bu siireg ikilinin kendilerini, kimliklerini de arama siirecine
evrilir. Nejat Ulusay’in belirttigi tizere Duvara Karsi, “kimlik” fenomeninin ne denli karmasik bir
mesele oldugunu hatirlatan, “agk” iizerine séyleneceklerin heniiz tiikenmedigini gosteren ve
“go¢menler”’in oradaki hayatlar: ve buradaki baglariyla ilgili, ayni zamanda buradaki bizlerin de bir
bi¢imde iginde yer aldigi bir filmdir (2008: 226).

Hamburg’dan Istanbul’a uzanan bir 6ykii kuran Fatih Akin, karakterlerin kiiltiirel/kimliksel gesitlilik
icindeki yasamlarini, bu durumun onlarda yarattigi olumlu ve olumsuz yanlar1 gostermektedir. Ancak
filmde karakterlerin askla yogrulurken, kendi benliklerini ve kimliklerini de aramaya yoneldigi ve bu
siirecin onlar1 giiglii karakterler yaptigi anlatilmaktadir. Ovgii Gokge ve Enis Kdstepen “Duvara Karsi,
bir koprii iistii asiklar, arada kalmis, parcalanmis kimliklerin ask hikayesi degil, kendi kisisel
tarihlerine sahip ¢tkan, o tarihin getirdigi imkanlart ve kisitlamalar: beraber yasayan, bunlarin i¢inden
kendilerine bir yasam kurmak icin miicadele eden karakterlerin hikayesi”’, demektedir (Gokge ve
Kostepen, 2004: 36-37).

Daha da agacak olursak film, go¢ ve gogmenler araciligiyla modern ile geleneksel kiiltiiriin, Dogu ile
Bati’nin kesigme noktasina isaret etmektedir. Karakterler kimi noktada iki kiiltiir arasinda kalmis gibi
goziikse de bu ikilemi asabilmekte, bununla bas edebilmektedirler. Onlar her iki kiiltlirle yasamayi, her
ikisini hayatlarina dahil etmeyi bilmekte, bu durumu olumlu, eglenceli bir hale de
doniistiirebilmektedirler. Oyle ki her iki kiiltiiriin 6gelerinin karakterin yasamlarinda bir yeri oldugu
goriilmektedir. Nese Kaplan da filmin modern olan ile geleneksel olan arasinda bir tercih gostermek, iyi
ve kotiyli kodlamak yerine kimi kez karsilasmalarin ve kisisel tercihlerin hayatin akigim
degistirebilecegini vurgulamaktadir (Kaplan, 2017: 205, 206). Duvara Karsi’da Sibel karakteri
acisindan vuku bulan kiiltiirel agmazlar, ailesiyle yasadigi kiiltiirel catigmalar toplumsal cinsiyet
sorunlar1 etrafinda konu edilmekte, Alman toplumu ile Tiirk toplumunun kiiltiirel degerleri mukayese
edilmemektedir.

Bu baglamda bu ¢alisma da ilerleyen boliimlerde geng bir kadinin ailesiyle yasadigi kiiltiirel ¢atismalari
toplumsal cinsiyet sorunlari etrafinda degerlendirmektedir.

SIBEL’IN AILE iCi iLISKILERI

Genel olarak filmde Sibel’in muhafazakar, geleneklere bagl bir ailesi oldugu gosterilmektedir. Ozellikle
de geng kizin babas1 ve abisi baskici ve denetleyici kisilerdir. Baba ve abinin kisitlayici yanina ragmen
anne, 1liml1 ve modern bir kadindir. Kiz1yla iyi iligkisi olan anne, evdeki erkeklerin tavirlarina onay
vermez, olumlu bakmaz. Ancak filmde annenin, aile igi kararlarda etkisi olmamakta ve sorunlar bas
gosterdiginde anne pasif ve ¢aresiz kalmaktadir.

Filmin baglarinda Sibel’in, babasinin ve abisinin baskici tavirlart nedeniyle intihar ettigi anlasilir. Sibel
intihar ettikten sonra tedavi gortir, ailesi de onu hastaneye ziyaret gider. Baba ve abi intihara tesebbiis
eden kadinin durumunu anlamaya caligmak icin degil, kadin1 azarlamak ve tehdit etmek igin
gelmiglerdir. Baba: “Bu yaptigin rezalet affedilir bir halt degil. Bu koca evrende insana verilecek en
biiyiik nimet yasamidir, hayatidir. Bundan daha biiyiik hediye de yok. Sen kim oluyorsun bu nimeti
sokakta bulmus gibi tekrar sokaga atarsin”. Abi: “Ihtiyara neler cektirdiginin farkinda misin? Olecek
adam. Bana bak bana. Bana bak. Eger ihtiyara bir sey olursa seni temizlerim”. Baba ve abi
sOyleyeceklerini tamamlamalar1 ardindan giderler; kadinin ne durumda oldugu ne hissettigi umurlarinda
degildir. Annesi ile hastanenin kafeteryasinda bas basa kalan Sibel’in az da olsa dertlestikleri gortiliir.
Anne kizina intihar etmekle neyin degisecegini sorar. Sibel ise abisi ve babasinin intihar ettikten sonra
onu rahat birakacaklarini umdugunu sdyler.
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Abi ve babanin baskici, denetleyici tavirlar fiziksel siddete de doniismektedir. Geng kadinin Cahit’le
olan bir sohbetinde bunu agik¢a dgreniriz. Sibel Cahit’e abisinin onu erkek arkadasiyla el ele gordiigi
icin burnunu kirdigimi séylemektedir. Aile i¢i siddetin namusla iligkili yan1 Cahit’in Sibel’in iligki
yasadig1 kisiyi kazayla oldiirmesi sonrasinda da yeniden ortaya cikar. Aileye gore Sibel kocasini
aldatarak ailenin namusunu kirletmistir. Babasi ilk is olarak Sibel’in fotograflarini yakar. Abisi ise kose
bucak Sibel’i arar. Geng kadin Cahit’in arkadasina “burada beni yasatmazlar”, der. Yine hapisten
ciktiktan sonra Sibel’in abisinin Cahit’e: “Benim kiz kardesim yok. “Namusumuzu kurtarmak
zorundaydik” dedigine tanik olunmaktadir. Kandiyoti’nin ifade ettigi lizere “Kadinlara herhangi bir
yanlis davranmis nedeniyle biitiin topluluga, siilaleye ya da serefsizlik getirecek denli muazzam bir gii¢
atfedilmistir (Kandiyoti, 2015:81). Bu noktada ataerkil yap1 iginde Tiirkiyeli gd¢menler {izerinde
topluluk baskisinin var oldugu ve aile i¢i kararlarin alinmasinda etkili oldugu sdylenebilir. Aile yapisinin
korunmasi ve geleneklerin devam etmesi uzakta yasayan 6zellikle de bir¢ok birinci kusak gé¢men igin
onemlidir. Ozellikle namusla iliskilendirilmis inanglarm, geleneklerin uzakta da siirdiiriilmesi yoniinde
gdcmenler agir baski hissetmektedir. Filmde de goriildiigii lizere Sibel’in abisine toplulugun, ailenin
namusunu koruma gorevi verilmistir. Geng kizin cinsel davranislar toplulugun namus meselesidir.

Ote yandan Sibel’in annesi, kizinin igine diistiigii durumdan dolayi iizgiindiir ancak kizini sahiplenecek
giicte biri degildir. Sibel’in ailesiyle iligkisi cinayet sonrasi tamamen biter. Sibel, canini kurtarmak i¢in
Istanbul’a kagar ve orada kendine yeni bir diizen kurar. Duvara Kars:, Tiirkiyeli gd¢men aileler icindeki
catigmalar1 giiglii bicimde yansitir. Almanya’da dogup biiyiiyen ikinci, ii¢iincii kusaklar i¢in, 6zellikle
de gen¢ goe¢men kadinlar i¢in yeni bir hayata adapte olmak, egitim hayatina, sosyal yasama dahil
olduklarindan dolay1 daha kolaydir. Bu noktada filmde ataerkil diizenin, geleneksel muhafazakar toplum
yapisinin geng¢ kadini, onun bedenini nasil baski altina almaya ¢alistigi, bunun aile i¢i siddete nasil
doniistiigii gozler oniine serilir.

SIBEL’IN ASKA BAKISI

Filmin baglarinda Sibel’in iligki yasamasinin veyahut erkek arkadasi olmasinin onun agisindan sikintih
bir konu oldugu gosterilir. Sibel ne iligkilerini ne hayatini diledigi gibi yagamaktadir. Filmde de Espin’in
(2003) aktardigi gibi gogmen ailenin geng kizlarina, cinsel yagamina ve birlikteliklerine yonelik baski
yaptig1 goriilmektedir. Filmde aile tarafindan kizlarinin Tiirk geleneklerine gore iliski yasamas1 yani
zamani gelince evlenmesi beklenmektedir.

Filmde bir kadinin evlilik 6ncesi cinsellik yasamasi, iligkisinin olmasi aile i¢i sorun yaratacak bir konu
olarak yansitilmaktadir. Sibel’in agk hayat1 6zellikle de abisinin denetimine takilir. Oyle ki geng kadin
ailesinden bu konuda farkli diisiinmekte, aski, cinselligi 6zgiir yasamay1 istemektedir. Bu isteginin
zorlugunun farkinda olan geng kadin hem ailesini ikna edebilmek hem de diledigince yasayabilmek i¢in
evliligi kurtulus olarak goriir. Cahit’e anlagsmali evlenme teklif etmesinin nedeni de aski, cinselligi
istedigi gibi yasayabilmek icindir. Boylece ailesi ona karigmayacak ve o da hesap vermeden iligki
yasayabilecektir. Film 6zellikle kadinin cinsel davraniglarini yargilama egiliminde olmama konusunda
da basarilidir.

Ayrica filmde ilk bastan itibaren ailesiyle, ask yasam1 nedeniyle sorun yasadigi gdsterilen Sibel’in tiim
catismali duruma ragmen geleneksel kiiltiirii reddetme egiliminde olmadig1 anlatilmaktadir. Bilakis
Sibel, geleneksel degerler igine modern olan1 yani onun igin daha 6zgiirlestirici olani yerlestirmeye, arzu
ettigi yasama alan agmaya caligmaktadir. Daha 6nce de vurgulandigi gibi Fatih Akin, yasanan sikintilar
ortaya koyarken bir kiiltiir karsisinda digerini yermek ya da 6vmek egiliminde degildir.
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Hasan Akbulut’un da ifade ettigi lizere “Sibel in yasadigi sorun, temelde ailesinin baskisina karsi kendi
ozgiirliigiinii yasamak olsa da Duvara Karsi'da catismanin kaynagr dogrudan kiiltiirel farkliliklar
degildir. Filmde ne Sibel kurbandir ne de toplum disinda kalmayt secen Cahit” (Akbulut, 2007: 230).

Oyle ki filmin ilerleyen sahnelerinde ise Sibel’in Cahit’le evlenerek istedigi gibi bir hayata gegici de
olsa kavustugu gosterilmektedir. Boylece Sibel ailesine hesap vermeden geceleri disar1 ¢ikmakta, arzu
ettigi erkekle birlikte olmaktadir. Ancak birlikte zaman gegirdik¢e Cahit ile Sibel’in anlagmali evliligi
bir aska doniismiistiir. Film, ask araciligiyla Sibel’in geleneksel ve diizenli yasamdan vazgegmek
istemedigini anlatmaktadir. Ornegin; Sibel Cahit igin Tiirk geleneklerine uygun masa kurar. Zeytinyagl
dolma yapip, raki acar. Geng kadin geleneksel olanin kendince giizel, eglenceli yanini hayatinda tutmak
ister. Ama ne geleneksel ne de modern kiiltlir onun i¢in vazgecilmez degildir. Sibel, yaptig1 dolmalari
kolayca ¢ope atabildigi gibi, diizensiz yasamdan da bir anda vazgegebilmektedir.

Bu boliimde tekrardan bahsedilmesi gereken bir konu da Cahit’in yanliglikla Sibel’in birlikte oldugu ve
onu taciz ettigi erkegi dldiirmesi sonrasi yasananlardir. Sibel bu olay sonrasinda ailesi tarafindan sézde
“ask cinayeti’nin sorumlusu olarak goriiliir. Evli iken bagka biri ile birlikte olmak namus problemine
doniisiir. Filmde kadinin evlilik dis1 iligki yasamasinin 6liimiine neden olabilecek kadar ciddi bir noktaya
varabilecegi aktarilmaktadir. Filmde abisi Sibel’in 6lmesini istemekte, onu o6ldiirmek i¢in arayip
bulmaya ¢aligmaktadir.

Bu noktadan sonra Sibel’in Hamburg’ta yasamaya devam etmesi sikintilidir. Istanbul’a taginan Sibel,
filmin basinda Cahit’in i¢ki ve uyusturucuyla kendini kaybedip hayatindan vazgectigini gordigiimiiz
siirecine benzeyen bir siire¢ yasar. Geng kadin kendinden, her seyden vazgectigi noktada kiillerinden
yeniden dogar. Filmin sonuna dogru Sibel’in Istanbul’a yerleserek evlendigi ve bir kiz1 oldugu
gosterilmektedir. Filmde geleneksel olana yeniden doniis vardir. Sibel, ailesinin arzu ettigi gibi baskici
bir geleneksel kodlarla yasamay1 istememektedir. Fakat; gelenekselin kendine iyi gelen, onu mutlu eden
taraflariyla yasamay1 se¢mektedir. Filmde kadinin agsk hayati geleneksel aile yasamiyla bir noktada
bulusur. Geng kadin, geleneksel kiiltiir icinde kendine nefes alabilecek bir alan agmaya c¢aligmaktadir.

AILENIN GELENEKLERE BAGLILIGI

Daha once de bir¢ok noktada sOylendigi gibi Duvara Karsi filminde Sibel’in ailesinin Tiirk
geleneklerine 6dnem veren bir aile oldugu anlatilmaktadir. Ailesi, Cahit’in Tiirk olmasi nedeniyle geng
kadinin evlenmesine izin verir. Zaten Sibel de Cahit’e Tiirk oldugu i¢in evlenme teklif eder. Boylelikle
rahatca evlenerek ailesinden uzak yasayabilecektir. Cahit’le evlenip ailesinden ayr1 yasamay1 aklina
koyan Sibel, ailesinin kendisinden bekledigi kiz isteme, diiglin gibi geleneksel etkinlikleri sorunsuz
yerine getirir. Isteme merasimi esnasinda babasinin ve abisinin Cahit’e soru sorma bigimleri yine
totaliter ve baskic1 bir aile olduklarini hissettirir sekildedir. Ornegin; Cahit’e Tiirkgesinin kétii oldugu
yorumunun yapilmasi, getirdikleri ¢ikolatanin ickili olup olmadiginin sorulmasi, Tiirkiye’nin neresinden
oldugu, hangi iste calistigi, Sibel ile nasil tanistiklar1 gibi sorular sorulmasi esnasinda mutaassip bir aile
olduklart hissedilmektedir.
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Ancak Sibel bu geleneksel agamalar yerine getirirken sikilgan, isteksiz degildir. Bilakis kiz isteme ve
diiglin siireci onun igin eglenceli bir hale doniisiir. Sibel bu siiregleri kendi yasantisina uygun hale
getirmeyi de basarir. Ornegin; diigiin esnasinda Cabhit ile ot icen Sibel, diigiin miiziklerinde kendisinden
gecerek dans eder.

Bu bolim igerisinde ele alacagimiz konudan bir digeri de Sibel’in evlendikten sonra kurdugu ev
diizenidir. Cahit’in yanina taginan Sibel, diigiin parastyla evi modern bir tarzda ancak Tiirk kiiltiiriine ait
ogleleri de dahil ederek diizenler. Oyle ki Sibel, temiz ve diizenli hale getirdigi eve diigiin fotografi ve
cicekli masa ortiisii koyar. Cogunlukla Tiirklere ait evlerin diizenli ve temiz olmasi, misafirlik etmede
ve komsuluk iliskilerinde dikkat edilen unsurlardandir. Sibel de bu kiiltiirel degerleri atlamadan yerine
getirir. Benzer sekilde Kaplan da: “Sibel’in Cahit’le eviendikten sonra, Cahit’in ¢opliik haline gelmis
evini temizleyip, derleyip toparlamasi, aligveris yaparak, dolmasi, rakisi, kavunu, ¢icekli masa ortiisiiyle
annesinden ogrendigi gibi, bir Tiirk sofrast hazirlamasi, aslinda onun “hamim hammcik” bir kadin
olabilecegini gostermekte ve filmin sonunca yapacagi tercihe igaret etmekte, diizenli bir aile aradigin
gostermektedir”, demektedir (Kaplan, 2017: 212).

GiYIM KUSAM/HAL VE TAVIR

Sibel’in giyim kusami, hal ve tavirlar genellikle ailesinin yaninda olup olmamasina gore degigsmektedir.
Filmde daha ¢ok gen¢ kadinin, babasinin ve abisinin oldugu ortamda saglarini toplu tuttugu, basi 6ne
egik konustugu gosterilmektedir. Zira muhafazakar aile yapilarinda kadinlarin aile biiyiikleriyle sohbet
etmesi, bas1 dik konusmasi ay1p sayilabilmektedir.

Buna karsin filmde geng¢ kadinin annesiyle ¢ok daha rahat ve iyi iliski kurdugu gosterilir. Keza Sibel
annesiyle bas basa kaldiginda saclarmi acmakta, rahatca sigara igmektedir. ki kadinin arasinda
dayanigsma oldugu agiktir.

Diigiin sahnesi incelendiginde ise Sibel’in Tiirk geleneklerine uygun giyindigi goriiliir. Beyaz gelinlik
giyen Sibel, bekaretin simgesi olan kirmiz1 kusagi da beline takar. Evlilik sonrasinda ise gen¢ kadin
rahat ve acik giyimiyle dikkat ¢eker. Ote yandan filmde Sibel’in evlendikten sonra siirekli diskoya, bara
gittigi, evde kaldiginda dahi dans ettigi gosterilmektedir. Anlagsmali evlilik sonrasi ailesinin baskisindan
kurtulan Sibel’in giyimi de hal ve tavirlart da degismistir. Filmde kadinin evlilik sonras1 6zgiirlestigi,
istedigi gibi hareket ettigi aktarilmaktadir. Baskidan kurtulan Sibel, bedenini teshir eden, ciiretkar
kiyafetler giymekte, gobegine piercing takmakta, siirekli dans etmekte ve uyusturucu kullanmaktadir.
Sibel’in 6zgiirlesme halini en iyi yansitan sahne, diiglin ertesi gelinlikle saclarii savurarak sokakta
ylriidiigii sahnedir. Sibel, diigiin sonrasi geceyi barda tanistig1 barmenle gecirmis, ertesi giin de arzu
ettigi hayata kavusmus olmanin mutlulugu ile sokakta gelinlikle yiiriimiistiir. Filmde gelinligin, yani
evliligin bir kez daha onun 6zgiirlesmesine giden yol oldugu anlatilmistir. Fatih Akin’1n, yarattig1 kadin
karakter, bir¢ok filmdeki go¢men kadin karakterden farkli bir yerde durmaktadir. Sibel’in s6z konusu
sahnede ne istedigini bilen mutlu tavr1 giiglii bir kadin karakterin yaratilabileceginin kanitidir.

Bunun yan sira Sibel’in Istanbul’da ¢ocuk sahibi olduktan sonra gordiigiimiiz yeni hali de bahsedilmeye
degerdir. Istanbul’da yeni hayat kuran Sibel, yeni biriyle birliktedir ve ondan ¢ocugu vardir. Aile
kurdugu goriilen Sibel’in Cahit’e asik olsa da yeni diizenini terk etmek istemedigi filmin sonunda
gosterilir. Sibel’in dinginligi yiiziine, hal ve tavirlarina yansimistir. Klasik, diiz kiyafet giyen ve
numarali gozliik takan Sibel’e bir olgunluk gelmistir. O, yiiziinli ve viicudunu ortaya ¢ikaran kiyafet ve
makyajdan vazgecmistir. Filmde gen¢ kadinin diizenli hayata gegisi kiyafet tercihleri ile de
pekistirilmektedir.

SONUC

Gog ve toplumsal cinsiyet birbiriyle dogrudan ilintili meselelerdir. Ikisini birlikte diisiinmek gociin
kadmlarin hayatinda yol agtigi olumlu olumsuz yanlar1 degerlendirme firsati sunmaktadir. Gog
siirecinde kadinlar birgok sikintiyla karsilasmakta, yasadiklar1 baskilar1 daha agir gegirebilmektedir.
Ancak kadmlar gog ettikleri iilkede olumlu olacak siirecler de yasamakta, sorunlarla bas etme ve
miicadele etme alan1 agmaktadirlar. Hakim literatiir salt kadinlarin yasadiklar1 sorunlart ele alsa da
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bugiin bir¢ok ¢aligma gd¢ ve toplumsal cinsiyet sorunlarini goz ardi etmeden kadinlarin agtig1 miicadele
alanlarima deginmektedir. Baskin yazin kadar sinemada da go¢ eden kadinlar ¢ogunlukla magdur
karakterler olarak gosterilmektedir.

Fatih Akin’in Duvara Kars: filmi ise kadinlara dair hakim dilden uzak bir anlatima sahiptir. Bu filmi
ozgiin kilan birgok nokta vardir. Oncelikle Duvara Kars: filmi kiiltiirleri dislayict olmayan bir
yaklasimla ele almaktadir. Filmin geleneksel ile modern olana yani Bati-Dogu kiiltiirlerine saygi
gosteren, mukayese yapmayan bir yaklagimi vardir. Fakat film bunu basarirken ataerkil/muhafazakéar
yapiy1 ve kadina uygulanan baski ve siddeti gostermekten geri durmaz. Film, kiiltiirler aras1 ¢atismanin
Otesine gecerek geng kadinin ailesi ile yasadigi kiiltiirel gatigmalari toplumsal cinsiyet sorunlari etrafinda
temellendirir. Burada mesele Bati toplumunun ilerici, Dogu toplumunun gerici olmasi degildir. Burada
mesele tam da Olivia Espin’in (2003) sdyledigi gibi ataerkil diizen i¢inde gd¢ eden ailelerin bu diizeni
devam ettirmede ve korumada kadina uyguladigi baski ve denetleme meselesidir. Maalesef bu baski
durumu gég edilen iilkede kadma siddete varacak kadar ileri gitmektedir. Oyle ki filmde Sibel, babasi
ve abisi tarafindan hem psikolojik ve fiziksel siddete maruz kalmaktadir. Bu siddet de besbelli ki aile
arasinda sakli tutulan ve annenin kizina tavsiyelerde bulunarak idare etmeyi 6gretmesiyle kapatilmaya
caligilan bir durumdur.

Daha once de bahsedildigi gibi Sibel intihar ettikten sonra yapilan aile ziyaretinde, kadinin abisi
tarafindan burnunun kirildigim sdylemesinde, yasanan cinayet sonrasi abisinin gen¢ kadini
kovalamasinda ve babasinin fotograflarin1 yakarak dislamasinda siddetin agirhigimi fark etmek
miimkiindiir.

Ayrica bu galigma acisindan Ozellikle filmi 6zgiin kilan bir nokta da kadin karaktere siddet
uygulandigimin anlatilmasina ragmen onu magdur, hapsedilmis ya da kurban olarak gostermemesidir.
Sibel, ailesinin baskisi karsisinda bogun egmeyen, ailesinden bagimsizlagsmay: isteyen, kendi
isteklerinin pesinden giden bir karakter olarak anlatilmaktadir. Dogu kiiltiirlinden gelen kadilar
kurban, geri biraktirilmis, kapatilmis olarak gosteren birgok gogmen filminin aksine Duvara Karsi
kadmlarin yasadig1 sorunlar patriyarkal sistemle iliskilendirmis, kadinin Dogu-Bat1 kiiltiiriinii olumlu
yanlartyla yasayabildigini gostermistir. Geng kadin, Dogu-Bati, modern-geleneksel kiiltiiriin istedigi
yanlarim1 hayatina alan, melezligi doyasiya yasayan bir profilde ¢izilmektedir. O, kiiltiirlerin istedigi
yanlarini, onun hayatina olumlu yanstyacak yanlarimi hayatina dahil etmekte, melez olma durumunu
olumlu olarak kullanmaktadir.

Makalede yer verilen temalar ekseninde bakildiginda da gen¢ kadmin agk hayatindan giyim kusama,
gelenekleri uygulamadan aile iliskilerine kadar her seyi dengede tutmaya calistigi sdylenebilir.
Gelenekleri yasatmak adina ailesinden baski/siddet gorse de kiiltiirel ge¢cmisini dislamadan yasamak
istedigi hayat: bulmak igin miicadele etmektedir. Oyle ki Sibel istedigi zaman Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli
yemeklerinden olan dolmay1 aksam yemegi olarak yapmakta istedigi zaman ciiretkar kiyafetler giyip
bara gitmektedir. Filmin sonunda ise Sibel’in geleneksel yasami, diizeni tercih ettigi gosterilmektedir.
Kisaca, Sibel filmde, geleneksel yasam i¢inde kendine alan agmayi bilen gii¢lii bir kadin karakter olarak
resmedilmektedir.
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