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Oz

Bu calismada Cem torenlerinin siiredi yapisal agidan incelendi. Bu inceleme igin Cem térenlerinin yapisi 6nce kuramsal
olarak arastirildi. Akabinde, Eskisehir ve civarinda gerceklestirilen Cem torenlerine istirak edilerek, kayit altina alinan bu
torenler incelendi. Cem gorevlileri ve katihmcilaryla yiz yize gériismeler gergeklestirildi. Yapilan arastirmada literatirde
tanimlanan strek ile Eskisehirde gergeklestirilen Cem torenleri sireginin arasinda biyik fark olmadigi sonucu ortaya
¢ikti. Bu nedenle eldeki calismada Cem tdrenlerinin uygulanis bigimine genel agidan yaklagildi, ancak metni
zenginlestirmek i¢in Eskisehir'deki uygulamalardan da 6rnekler verildi. Makalede, Cem térenlerinin kendine has yapisinin
icinde barindirdigi dramatik 6zellikler arastirildi. Konvansiyonel tiyatronun yapisal 6zellikleri ile benzerlikleri ve farkliliklari
ortaya gikarildi. Ozellikle metin, yénetmen, oyuncu, karakter, mekan, seyirci, miizik, dans, dekor, kostiim, aksesuar ve
hazirlik agsamalari 6geleri karsilastirmall olarak incelendi. Sonug béliminde ise tiyatromuzun Cem tdérenlerinin yapisal
ozelliklerinden faydalanarak, 6zglinlesmesi yolunda 6neriler sunuldu. Genis ve kapsamli bir kaynak taramasi, incelmesi,
alan galismasi ve karsilastirmalar sonrasi hazirlanan ¢alismanin, bu konudaki Tirk tiyatrosu arastirmalari alanina énemli
katki saglamasi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Alevilik, Cem térenleri, Ritieller, Sahne Sanatlari, Tiirk Tiyatrosu

Abstract

In this study, the flow of Cem ceremonies were examined structurally. For this inquiry, the structure of Cem ceremonies
was first investigated theoretically. Subsequently, we participated in Cem ceremonies hosted in Eskisehir and her vicinity.
These ceremonies were recorded and examined. Face to face interviews were held with Cem servants and participants.
It was concluded that there was no big difference between the flow of a Cem ceremony described in the literature and the
Cem ceremonies held in Eskisehir. For this reason, in the present study, we approached Cem ceremonies from a wide
perspective however; examples from the Cem ceremonies held in Eskisehir were given when appropriate to enrich the
text. In the article, the dramatic features embedded in the unique structure of Cem ceremonies were researched. Its
similarities and differences with the structural features of conventional theatre were brought out. Especially the features
such as, script, director, actor, character, place, audience, music, dance, decor, costume, prop and preparation stages
were examined comparatively. In the final section, proposals were made to make use of structural components of Cem
ceremonies to create a genuine theatre of our own. With its broad and comprehensive literature review, research, fieldwork
and comparisons, this study is expected to make a significant contribution to the Turkish theatre research.
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1. Girig

Alevilerin temel ibadet bicimi olan ve toplu halde yapilan dini ibadete "Cem" denir. Cem,
“toplanma, birlesme, birlik olma” anlamina gelen Arapca bir kelimedir. Cemler Alevi inang
ve kultdr butinligunin hemen hemen her konusunu isleyen kurumsallagsmis térenlerdir.
Yol, erkan, edep, ahladk, sorgu ve inancin bitin gerekleri cemlerde yapilir. Cemler
Allah’a, peygamberlerine ve Ehl-i beyte dualar ve tevhitlerle gecer. Ayrica Oniki hizmeti
yuritmek, semah donmek, deyis, nefes, duvaz, miraglama sdylemek gibi ibadet
uygulamalari da cemlerde yurutulir. Cemlerde yapilan her eylemin, her ritGelin zahiri
(gériinen) bir anlami olmakla birlikte batini (gériinmeyen, i¢ anlami) bir manasi da vardir.
Cemlerin ve cemlerde yuratilen ritGellerin kaynagi konusunda kesin bilgi yoktur.
Cumhuriyet 6ncesi geleneksel kdy Aleviligi incelendiginde cemlerin manevi ve dini
islevlerinin yani sira cemaatin yasantisinda sosyal, egitsel ve hukuki islevleri oldugu da
bilinmektedir. Yilin farkl dénemlerinde farkli amaglarla yapilan cemler yapildigi déneme,
konu ve igerigine gore cesitlilik gosterir. Alevilerin glindelik yasantisinda énemli bir yere
sahip olan cem turleri ve 6zellikleri kisaca soyledir:

ikrar Cemi: Alevilik yoluna girmek ve hayatini bu yolun kurallarina gére yasamak
isteyenler igin yapilan cemdir.

Gorgii Cemi: ikrar veren her talibin yilda bir kez gérgiiden gecmesi igin diizenlenen
cemdir.

Dardan indirme Cemi: Olen kisinin varislerinin talebiyle yapilir ve arzulanan élen kisinin
‘Gérgl’den gegmesidir.

Musahiplik Cemi: iki kisinin ahiret ve yol kardesi olma dilegini gergeklestirmek icin
yapllir.

Birlik/Koldan Kopmalirgat Cemi: Tarikatin Sgretileri, adap ve erkanlar hakkinda
genglerin egitildigi, deyislerin ve semahlarin é6grenildigi cemdir.

Gorlildugu tUzere cemaatin farkh ihtiyacglarina yonelik farkli cem tirleri ortaya ¢ikmistir.
Ancak bu arastirmada cem tirlerini ayri ayr belitmek yerine sadece “cem” ifadesi
kullaniimistir. Bu sayede calismanin ana konusu olan cemlerin dramatik yapisi ve
Ogelerinin daha net bir bicimde ortaya konulacagi distntlmektedir. Ayni nedenle, Alevilik
terimi; Kizilbas ve Bektasi topluluklari kapsayan ortak bir isim olarak kullanilirken, ceme
katilan Alevi cemaati yani talipler calisma boyunca genellikle “katiimci” olarak
tanimlanacaktir.

Cemlerin, bize 6zgu modern Turk tiyatrosu olusturulmasi noktasinda zengin ve derin
kaynaklara sahip oldugu iddiasindaki bu ¢alisma tiyatromuzu etkisi altina almis batih
tiyatronun o6geleri ile karsilastirarak gerceklestirmektedir. Bu nedenle ¢alismada
kullanilan “tiyatro” kelimesi ile batili anlamdaki konvansiyonel tiyatro tanimlanmaktadir.



2. Metin

Cemler de her rittiel gibi normlardan, kaliplardan olusan bir sistemin dans, muzik, hareket
ve s0z ile icrasini icerir. Cemlerin tiyatroda anladigimiz anlamda yazil bir metni yoktur.
Ancak bir iskeleti yani kanavasi vardir. Bu kanava dualar, deyisler, mersiyeler, gtilbankler
ve duvazlar gibi degismeyen metinlerle bezelidir. Bu metinler genellikle katilimcilar
tarafindan da bilinir. Bazi bolimleri katilimcilarin esliginde tekrar edilir, hep birlikte
sdylenir. Ayrica sadece dedenin okudugu dualar oldugu gibi, diger Oniki hizmet
sahiplerinin okudugu dualar da vardir. Her ne kadar cemler farkli Alevi cemaatlerinde, o
cemaatin gelenekleri geregi farkli uygulanis bicimleri gésterse de belli bir kanava
¢ercevesinde yuratllir ve bu kanava degistiriliemez. Cemlerin kanavasi asagidaki gibidir;

“Oniki hizmet sahipleri Cem’de gerekli ara¢g ve geregleri tamamlarlar. Cemaat,
Cemevi'nde toplanir. Dede usuliine uygun bir sekilde Cemevine girip postuna oturur.
Dede, genelde canlara egitici bir konusma yapar. Zakirler, saz esliginde deyis soylerler.
Supurge (car) calinir. Post (seccade) serilir. Darginlar baristirilir, sorunlar ¢ézimlenir,
canlardan rizalik alinir. Oniki hizmet sahiplerinin dualari verilir. Cerag (delil) uyandirilir.
Tezekar (ibriktar) tarikat abdesti aldirir. Kurban ve lokmalarin dualari verilir. Dede, yol-
erkan konusunda canlara bilgi verir. Gerekirse kisa bir mola verilir. Cem miuhurlenir
(Secde yapilir). Ug dilvazimam okunur (Secde yapilir). Ug Tevhid gekilir (Secde yapilir).
Miraglama okunur, Kirklar semahi yapilir. istek semahlari yapilir. Sakka suyu dagitilir.
Mersiyeler okunur. Lokma ve Kurban (sofra) hizmeti sunulur. Lokmalar yenilip sofra
duasi verilir. Daha sonra ise su hizmetler yerine getirilir; Suplrge c¢alinir, post kaldirilr,
oniki hizmetler duasi verilir, gerag dinlendirilir ve Cem ibadeti sona erer” (Yaman, 1998,
s. 11-12).

Kanavanin iginde sinirli olmakla birlikte dogdaglamaya da yer vardir. Bu korumaci ancak
farklihklari da icine alan esnek yaklagim Aleviligin ‘yol bir, strek binbir felsefesi ile
aciklanir. Yol bir, sldrek binbir deyimi ile anlatiimak istenen; “Aleviligin temel
anlayislarindan olan Hak Muhammed-Ali inanci, Ehlibeyt sevgisi, Oniki imam, Kerbela
olayl, muharrem orucu, cem, musahiplik, ikrar verme ikrar alma, semahlar, deyisler,
dlvazimam, mersiye vs. gibi. Alevilerin hemen hemen hepsinin kabul ettigi bu kavramlar
“Yol’un bir oldugunu gosterir” (Dedekarginoglu, 2010, s. 294). Bu anlayis tim Alevi
cemaatlerinin temel felsefesidir. ‘Yol birdir’ felsefesi, uygulama s6z konusu oldugunda
farkliliklari, gesitlilikleri zenginlik olarak gortr ve kucaklar. ‘Yol birdir’ yaklagimini, ‘Strek
binbir' anlayisi takip eder. Sirek binbir anlayisi, cemlerin farkl cografya ve cemaatlerde
farkli bicimde uygulanigini, cemlerin ¢esitliligini temsil eder.

Aleviligin ‘Yol Bir Sirek Binbir' felsefesinin temelini onun heteredoks bir inan¢ sistemi
olmasinda aramak gerekir. Heteredoks vyapisindan dolayl, cemlerde ortodoks
anlayiglardaki gibi kesin kurallardan bahsedilemez. S6zunu ettigimiz farkhliklar veya
zengin cesitlilik sadece bdlgelere gore olan farkliliklar degildir. Cemi yoneten dedelere
gobre de cemdeki ritliel uygulamalarda degisiklikler olabilir. Ancak bu degisiklikler 6z dedgil,
bicim olarak karsimiza cikan degisikliklerdir. Bu yuzden yaraticidir. Eskisehirde
katildigimiz cemlerde dedelere ya da cem hizmetlilerine goére ritiellerde ve dualarda
birtakim degisiklikler oldugu sikga gdézlemlenmistir. Bunun baslica nedeni cemlerin
dogaclama sekilde yuritilmesidir. Seyit Battal Gazi Ocagi dedesi Tuncay Uslu ile
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gerceklestirdigimiz goérismede; “ben genelde dualari da dogaglama yapmaya
calisiyorum. Yani herhangi bir metne bagl olmadan, o metni beni kisitlayacagini
disuniyorum. Clnkl hakka icinden nasil geliyorsa 6yle dua edildigini distniyorum.
Genelde de dualarimi dogaglama yapmaya calisiyorum” (T. Uslu, kisisel gérisme, 07
Nisan 2019) demigstir. Sticaaddin Vell Ocagi dedesi Mehmet Demirtas “...her seyin
ritielle degil de dogaclama olarak yapilmasinda fayda var diye gértiyorum. Cunkd rittielin
ibadete cevirmek igin illa dogaglama olmasi gerekir. Artik onun i¢inden kaynamasi
gerekir’ (M. Demirtas, kisisel gorusme, 07 Nisan 2019) s6zleri ile dogaglama yapmanin
cemlerdeki dnemine vurgu yapmistir. Ancak s6zli edilen dogaclama ve vyaraticilik
dedelerin de belirttigi gibi hakka olan inan¢ ve bu inangtan dogdan icten tasma, igten
kaynama olarak gelismektedir.

Tiyatroda oyun, oyun yazarinin kaleme aldig1 dramatik metnin bir ydnetmen tarafindan
tiyatroyu olusturan araglarla yorumlayarak sahneye tasinmasidir. Bu nedenle dramatik
metin konvansiyonel tiyatro icin dnemli bir dgedir. Dramatik metni olusturan 6geler ise
kisiler, olay, zaman ve mekandir. Dramatik metinde bir olayin ortaya ¢ikip gelismesi igin
bir catismaya ihtiyag vardir. Catisma dramatik metnin merakla takip edilmesini saglayan
temel bir 6zelliktir. Dramatik metinler bu dogrultuda serim, dugim ve ¢6zUm olarak
adlandirilan ¢ evrede gergeklesir ve sonlanir.

Tiyatrodaki dramatik metin anlayisiyla cem suregine baktigimizda girig, gelisme ve sonug
bolumleri oldugu gorulebilir. Bunun yani sira cemler belli bir zamanda ve belli bir
mekanda cemin turline goére belirli eylemler ¢ergevesinde gergeklesir. Bununla birlikte
catisma cemlerde zahiri ve batini sekilde gerceklesir. Zahiri gatisma cem baslamadan
tum cemaatin birbirine verdigi rizalik aninda ortaya cikar. Ritlelin baglayabilmesin igin
dede cemaate birbirinden razi olup olmadigina dair bir soru sorar. Herkes razi ise cem
baslar. Ayrica bazi cemlerde bir cem sahibi bulunur ve ritelin merkezindeki cem
sahibinin kurbanin kabul olmasi i¢in tim cemaatin rizasi gerekir. Cem sahibi dedenin
karsisinda seccade Uzerinde dara durur ve ulu divan sorgusu yapilir. Dede cemin tlriine
gore tim cemaate “Bu can ikrar verebilir mi? Bu candan razi misiniz? Bu canlar musahip
olabilir mi? Bu canin kimse ile bir husumeti ya da alacagi verecegdi var mi?” gibi sorular
sorar ve U¢ defa tekrarlar. Cemaat onayliyorsa “Allah eyvallah” der. Aksi durumda ise kigi
sikayetini dedeye iletir. Dede konuyu ¢bézmeye c¢alisir glinkd konu ¢dzulmeden ve herkes
razi olmadan cem sirdurilemez.

Tdm katilimcilar cem boyunca yaptigi hizmetler ile gorinmez bir esigi atlamak
zorundadir. Bu esidi gecebilmek icin de cemdeki ritlellere cani gonulden katiimalari
gerekmektedir. Ozellikle cemlerde okunan duvaz imamlarda Kerbela olayinda Hz.
Hiseyin’i ve beraberindekileri 6ldiren Il. Emevi halifesi Yezid’e lanet okunur. Cem
boyunca lanet okunmasi ritlielin bir pargasidir. Bu bir tlir sevap kazanma yoludur. Ayrica
disman vurgusu cemaat baglarini da giglendiren bir olgudur. Cemdeki katilimcilar;
dedenin dualari, cemde yulratilen hizmetler ve yapilan ritieller sonunda cemden
cikarken arinmigs olarak ¢ikarlar. Katilimciyi bu arinmaya gétiren sireci batini bir gatisma
olarak gérmek mumkdan.
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3. Cemevi

Cemevi, Alevilerin toplu olarak cemleri yaptiklari yer olarak tanimlanmaktadir. Cemlerin
tarih boyunca dizenlendigi mekanlara baktigimizda sehir merkezinde dergahlarin,
kdylerde ise uygun olan kdy odasi, dedenin veya herhangi bir talibin evinin kullanildigi
goriulmektedir. Ancak son yillarda vakif ve dernek adi altinda pek ¢ok cemevi agilmigtir
ve Ozellikle blylk sehirlerde cemler bu cemevlerinde yapilmaktadir.

Cemevi Alevi cemaati icin kutsal bir nitelik tagimaktadir. Bunun nedeni cemin kaynagi
olarak gosterilen kirklar sdylencesine dayanmaktadir. Aleviligin kutsal kitabi olarak
gérilen, imam Cafer Sadik tarafindan kaleme alinmis Buyruk’taki ‘Mira¢’ anlatisinda Hz.
Muhammed kapisini ¢aldigi kirklar meclisinde “kimsin” sorusuna “peygamberim” diye
cevap verdigi icin iki defa geri gevrilir. Uglincii defa kapiyi ¢caldiginda kendini “Yoktan var
olmus bir yoksul ogluyum” (Korkmaz, 1997, s. 11) diye tanittigi zaman igeri buyur edilir.
Bu nedenle cemevinin kapisi higbir stati ve cinsiyetin igeri giremeyecegi bir egsik olarak
kabul edilir. Bununla birlikte kapi esigi Ehl-i beyti temsil ettigi icin kutsaldir. Esige niyaz
edilir ve esige basiimaz. Kapi esigi maddi ve manevi dinyayi birbirinden ayirir. Esikten
gecgen herkes artik birdir. Dolayisiyla ritieller cem baslamadan énce esikte baglar.

Esidi gectikten sonra ise dedenin kutsal ve kurumsal Kisiliginden 6tirt tim cemaatin yazu
dedeye donulktir. Dedeye sirt ddnmek gunah sayilir. Cemlerde bitin katilimcilar dede,
zakir ve rehberlerden olusan grup karsisinda genis bir yarim daire olusturur. Bdylece,
topluluk olarak daireyi olusturan bireylerin birbirinden farkli konumlari ortadan kalkarak
birlik ve buatunluk fikri vurgulanir. Bu oturma dizenine Halka namazi adi verilir. Bu yarim
dairenin i¢cindeki alana Cem meydani ya da Kirklar meydani denir ve ritiel uygulamalari
bu alanda gerceklestirilir.

Bu bilgiler 1siginda cemevini rittellerin uygulandid1 bir gdsteri mekéani olarak ele
aldigimizda seyir yeri ve oyun yerinin sinirlari iki sekilde belirlenir:

e Cemin dizenlendigi mekanin kapi esiginden baslayarak cemin yapildigi mekanin
timu yani Cemevinin kendisi

e Cemevi mekanin icinde tim katimcilarin bedenleri ile olusan halka namazinin
ortasinda kalan cem meydani (kirklar meydant)

Tiyatroda iki temel eylem iki ayri mekanda gergeklesir. Bunlardan oynama eyleminin
yapildigi yere ‘oyun yeri’, seyretme eyleminin yapildigi yere ise ‘seyir yeri’ adi verilir.
Tiyatroda oyun yeri ve seyir yeri birbirinden kesin olarak ayrilmistir. Sadece oyun yerinde
olanlara yani oyunculara eylemde bulunma, aktif olma hakki verilmistir. Seyir yerinde
bulunan seyircilerinse eylemde bulunma hakki yoktur. Bu ylizen pasif izleyici konumuna
indirgenmistir. Cemlerde ise pasif izleyici yerine aktif katilimci vardir. Bu dogrultuda
Cemevi mekaninda ve cem meydaninda herhangi bir bolinmuslik olmadigi ve bu yeri
kuran katihmcilar belli bélimlerde 6zneye dénlstligu igin, izleyen-izlenen ayrimi da
ortadan kalkar. izleyen ve izlenen arasindaki bu gegis imkani geleneksel Tirk
tiyatrosunda bulunan gostermeci tiyatro acgik bigcim anlatim ile benzerlik gosterir.
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4. Mizik

Alevi toplumu kulturel mirasini szl olarak aktarir ve bunu yaparken muzigi en énemli
arac olarak kullanir. Duvazlar, miraglamalar, mersiyeler gibi deyis ve nefesler glinimiize
kadar gogunlukla muzik esliginde aktariimistir. Bu dogrultuda cemlerde de muzik rittielin
onemli bir pargasidir. Cemde icra edilen muziklerin sézlerinin hepsi, ayni zamanda siirdir.
“Cemlerde miuzik esliginde sunulan soézler, kalipsal hece oOl¢lsiine sahip olmasi
nedeniyle nesir degil ‘siir formu ile seslendirilir. Dolayisiyla ‘siir ve mizik’, hemen hemen
cemlerin tamamina ait anlati formlaridir” (Dénmez, 2010: 196). Bu nedenle cemlerin 6z
ve bigim ozellikleri mizik ile dogrudan iligkilidir ve icinde muizigin olmadigi bir cem
duslinllemez.

Cemlerde muzigin icrasi ile ilgilenen hizmet sahibi zakirdir. Zakir, Arapga zikr kokinden
gelmektedir ve “Zikreden tekkelerde zikr esnasinda tesvik igin ilahiler okuyan kimse”
(Develioglu, 2000, s. 1166) olarak tanimlanir. Zakirin cemlerde temel iki gérevi vardir. ilki
nefes, deyis, tevhid, duvaz ve miraglamalari okumak ve saz ¢almaktir. Diger gorevi ise
semabhlari yonetmektir. Zakirlik hizmeti cemlerin cemaat lzerindeki etkisine dogrudan
katki saglar. Birdogan 1990°’da yayinlanan ¢alismasinda cemlerde dede ne denli guglu
olursa olsun, térenlerin evrelerini zakirlerin belirledigini vurgular.

Tarih boyunca dinsel térenlere eslik eden ve térenin etkisini artiran bir unsur olarak
kullanilan muzik, dinsel térenlerden dogan tiyatronun da degismez pargasi olmustur.
Muzik ve tiyatro iligkisi icinde muzigin sahne dilinin yaratiimasinda énemli bir yeri vardir.
Bu sebeple tiyatro uygulamalarinda miuzik, dramatik metni ve aksiyonu destekleyecek
sekilde yer alir. Cemlerde muzik tiyatroda oldugu gibi s6zel mesajin kisiye ulagsmasinda
bir gl¢lendirme araci olarak kullanilir. Aleviligin 6gretileri cemlerde muzigin sahip oldugu
etkileme glcu ile cemaate aktarilir. Cemaate ulagsmanin anahtari ise 6zdeslesme
kavramidir. Bu 6zdeslesmeyi yaratmak igin zakir; nefes, deyis, duvaz, semah, miraclama
gibi siirsel ve miuzikal yapilar kullanarak toplumsal ve geleneksel hafizada var olan
bilgileri tazeler. Tiyatrodakine benzer sekilde cemin turine gdre zakirin okuyacagi
deyisler de degisir. Bu degisimin amaci ise yine tiyatroda oldugu gibi anlatimi
guglendirmek igindir.

Farkliliklara baktigimizda muazik tiyatronun sadece 6nemli bir 6gesi olmasina karsin
cemlerde ritlelin iskeletini olusturur. Tiyatroda yonetmen tarafindan secilen miuzik
seyircide oyunun atmosferini destekleyen bir duygu yaratmaya calisirken, cemde
atmosferi muzik olusturur. Ayrica tiyatrodaki pasif izleyicinin aksine cemlerde
katihmcilarin mizige katilmasi gerekir ¢inkd bu ibadetin bir pargasidir. Katiimcilarin
bildigi deyisler, nefesler, dlvazlar, miraglamalar, mersiyeler zakir énculiginde hep
birlikte sdylenir. Bununla beraber cemlerde muzige fiziksel bir katilim da vardir. Semah
donllmesinin yani sira 6zellikle miragclama okunurken cemaatin belli bélimlerde ayaga
kalktigi, el ele tutustugu, secde ettigi, ehl-i beyt'in adlarinin gegtigi bolimlerde sag isaret
parmagini 6perek kalbe gotlirdugu gorulmektedir.

Cemlerdeki ile tiyatrodaki mizigin topluluk Gzerindeki etkisi karsilastinldiginda ise blyuk
fark oldugu gérulir. Bunun sebeplerinden biri cemlerde muizigin toplulugun kolektif
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bilincine hitap etmesidir. Alevi toplumunun bellegindeki tarihsel olaylar ve cemde
gerceklestirilen ritGeller katilan herkes tarafindan bilinir. Ritlelin yeniden insasinda nefes,
deyis, tevhid, diivaz ve miraglamalar icindeki anlatilarla zakir bu kolektif bilinci harekete
gecirir. Bu sirada katilimcilarin mazikle ve birbirleriyle kurdugu sézlu ve fiziksel iliski hem
ibadetin tamamlanmasina hem de cemaatin baglarini guglenerek kulturel kimligin
yeniden insasina olanak saglar.

5. Semahlar

Semahlar hem Alevi inan¢ ve ibadet geleneginin dnemli bir pargasi hem de Alevi
kiltdrinin yapi taglarindan biridir. Cemlerde déntlen semah Kirklar Meclisinde déntlen
semahi sembolize eder. Semahin ibadet bicimi olarak en farkli ézelligi genel islam
Ogretilerinin aksine kadin ve erkeklerin birlikte déndukleri bir dans olmasidir. Bununla
birlikte sadece kadinlarin déndigi semahlar bulunurken salt erkeklerin déndugu
semahlar yok denecek kadar azdir. Kadin ve erkeklerin birlikte dondugl semahlarda
kadin erkek sayisinin birbirine esit olmasina 6zen gdsterilir (Bozkurt, 1995). Farkl figurler
ve anlamlarla sembolize edilen farkl semah tirleri vardir. Hubyar semahi, Kirklar semahi,
Kirat semahi, Turnalar semahi ve Gdondller semahi en bilinen semah tirleridir. Figurlerin
yavas hareketlere baslayip giderek hizlanmasi semah turlerinin ortak bir 6zelligidir.
Semah, agirlama, ylirime ve hizlanma olmak Uzere ¢ bolimden olusmaktadir. Zakir,
semah deyisini bu boélimlerin ritmine uygun calarken, semahgilar da buna uygun olarak
hareket ederler (Aksoy, 2016). Semabhlarin temel olarak iki ana hareket merkezi vardir.
Bu merkezlerin biri eller ve kollardir. Semah baslarken Turna kusunun kanat hareketlerini
yansilayan, kollarin kalkis ve inis figUrleridir. Diger hareket merkezi ise ayaklardir.
Yurlyus figlrleriyle cesitlendirilir. El ve ayak figurleri mizigin temposuna goére hizlanip
yavaglar. Semahlardaki bu el ve ayak hareketleri mistik anlamlar igerir.

Semah sirasinda semah donen kisiler halk danslarinda oldugu gibi el ele tutusmaz. Hem
kendi ekseni etrafinda déner hem de hep birlikte bir daire ¢gizerek dénerler. Bunun sebebi,
semah donenlerin bagimsizliginin semahin ana ilkelerinden biri olmasidir. Bu durum her
Semah doénen kisiye hem bir bitlinin pargasi olma hem de bu butin icinde bagimsiz
olma olanagi saglar. Bitln iginde kisisel 6zglrlik bu sayede elde edilir. Bu déntsin diger
bir sembolik anlamini da Asik Hiidai’nin ‘Biitiin evren semah déner’ siirinde goriiriiz.
Toplu ve bireysel donls figlri gezegenlerin kozmik hareketlerinin ve donuslerinin
estetize edilmis seklidir. Tim bu sembollerle bezenmis Semah, Allah agkina ulagsmak igin
ortaya c¢ikan cogkun duygunun ve esrimenin yansimasi olarak yorumlanabilir.

Tiyatroda dans tiyatral etkiyi, gérsel zenginligi, oyunun coskusunu artiran en énemli
ogelerden biridir. Ancak bu dans sadece oyuncular tarafindan icra edilir. Seyirciler dansi
pasif bir bicimde izlerler ve dansa katihmi s6z konusu degildir. Tiyatroda seyirci
oyuncularin dansi icra ederken hissettigi heyecani ve aldigi zevkten etkilendigi 6lctide
dolayl bir haz duygusu ve cosku yasar. Ancak cemlerde katimcilar semah déndigu igin
bu cosku ve heyecani bizzat yasayarak deneyimlerler ve ibadetlerinin énemli bir
bolimunU yerine getirirler. Bu katilima tiyatroda yer yoktur. Seyir yeri ve oyun yeri
birbirinden kesin cgizgilerle ayriimis olan tiyatroda dans etme olanagdi sadece oyunculara
aittir. Seyirci danstan sadece dolayl yoldan zevk alir, gorsel tatminle yetinir.
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6. Dekor, Aksesuar ve Kostiim

Cemevlerinin kendine 6zgu bir ibadet mekani olarak dekore edildigi goralur. Bu
dekorasyon Alevilik tarihinin ortak belledinde var olan dini ve milli simgelerle yapllir.
Martin Esslin dekorun iglevine iligkin, “...bilgi verici olup ikoniktir; aksiyonun gegtigi
cevreyi, donemi karakterlerin toplumsal konumlarini gostererek ve oyunun diger asal
Ozelliklerine isaret ederek seyircinin anlamasi gereken temel serimsel bilgileri saglar’
(Esslin, 1996, s. 60) agiklamalari ile dekorun anlatimi giiglendiren temel bir arag oldugunu
belirtir. Cemlerde tiyatroda oldugu gibi oyun boyunca oyuncularin fiziksel olarak
kullandiklari bir dekor yoktur. Fakat Esslin’in belirttigi sekilde cemlerin yapisini ve
islevselligini glclendiren kendine 6zgu bir dekor anlayisina sahiptir. Bu anlayig
aksesuarlar ile yaratilir. Aksesuarlar “cesitli egyalar, aletler, takilar ve dramatik mekan
Uzerinde karakterlerin kullandiklari tim tasinabilir nesneler tasarimin asal parcalaridir’
(Esslin, 1996, s. 62).

Cemlerde aksesuar kullaniminin farkh iglevleri vardir. Bunlari dekorun bir pargasi olan
aksesuarlar ve cemdeki ritiellerin bir pargasi olan aksesuarlar olarak ikiye ayirmak
mUmkundir. Dekorun bir pargasi olarak dne ¢ikan aksesuar resimlerdir. Bu resimlerde
ilk sirayi portreler alir. Bu portreler genellikle Hz. Ali basta olmak (izere Oniki imam’a ve
Hacibektas’t Veli'ye ait oldugu rivayet edilen resimlerdir. Hali, kilim, ahsap gibi
malzemelere portre olarak islenmistir. Bunun yani sira hem cemlerin énemli bir pargasini
olusturan, hem de Alevi cemaatinin ortak belleginde yer edinmis olan ‘Kerbela’ gibi nemli
olaylarin resmedildigi nesneler vardir. Yani sira, Hz. Al’'nin adaletini simgeleyen Zulfikar
kilici ve yigitligini simgeleyen aslan figurleri ve Haci Bektas Veli’'nin kucaginda tasvir
edilen ceylan ve aslan resimleri en sik kullanilan aksesuarlardir. Bunlara, toplumun ortak
degeri olarak M. Kemal Atatlrk fotograflari ve Turk bayragi da degismez bir bigcimde eslik
eder. Bu islevsel aksesuarlar genellikle cemevinin atmosferini daha mistik bir ortama
donistirmek icin kullanilir.

Sadece cem sureg@inde kullanilan ve ritlellerin yUrutilmesinde sembolik anlamlari olan
aksesuarlar da vardir. Bu aksesuarlar, gundelik yasamda rastladigimiz bazi objelerin
temsili, simgesel olarak kullaniimasidir. Bu aksesuarlarin yaygin olarak kullanilanlarini
sunlardir;

Post: Horasan postu denir ve kutsal bir makami simgeler.
Delil: Cerag olarak da bilinir. Cem baslangicinda yakilan mumdur.

Seccade: Dedenin huzuruna serilen taliplerin Gzerinde dara durup ‘ulu divan’ sorgusunun
yapildigi battaniye, 6rtl vb. nesnedir.

Degnek: Go6zcl hizmetini yapan cem hizmetlisinin aksesuaridir. Degnegdi, cemin
duzenini bozan Kigileri yola getirmek i¢in (kullanmasa da) kullanabilir.

Kusak/Kemer: Yola giren taliplerin ve Oniki hizmetlinin beline baglanan yesil kusaktir.
Hizmet kusagi da denilmektedir.
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ibrik-Legen: Cem ibadetindeki maddi ve manevi temizligin simgesidir. Tarikat abdesti
almak ve sofra hizmetleri 6ncesinde el temizligi yapmak i¢in kullanilir.

Siipiirge: Cem Meydani ve talipleri kétultlerden arindirmak gibi sembolik bir anlami
vardir. Cem sureginde, her ritlel arasinda bir dnceki rittelin izlerinin sembolik olarak
supurdlmesi icin kullanilir.

Saka Suyu: Kerbela suyunu simgeler. Dedenin duasi ile sifali bir hal aldigi dusundlar.

Tigibent: Yola girecek talibin boynuna baglanip, rehber tarafindan tutularak meydana
getirilir. Talibin dedeye baglanmasini simgeler.

Erkdn Cubugu: Bir aga¢ daldir ve cennetteki Tuba agacinin dali olduguna
inanildigindan kutsaldir. Ozel olarak saklanir ve dualarla ¢ikarilir. Diger bir adi Tarik'tir.

Bal/Serbet: Musahip cemi ile musahip olan taliplere kavgasiz musahiplik sirmeleri i¢in
birer kasik bal yedirilir. Bal yerine serbette icirilebilir.

ihram: Kefeni simgeler. ihrama giren talibin Miraca gittigine inanilir. Ritiielde taliplerin
Uzerine bir 8rtu serilir ve bu bir tar 6lap yeniden diriimeyi simgeler.

GuUnimuzde cemlerde aksesuarlar kadar blylik 6nemi olmamakla birlikte kostim
kullanimi olarak goérebilecegimiz bir giyinme bigimi vardir. Daha 6nce de belirtildigi gibi
cemler bolgelere goére farklilklar gésterir. Bu farkhliklar giyim kusam ve kostim
kullanimina da yansir. Alevilik 6gretilerinde cemlerin belli bir kostimle yUratilmesine dair
bir kurala rastlanmaz. Genel kural ceme temiz elbiselerle katilmaktir. Ancak bazi
bélgelerde yiritilen cemlerde kostim giyme geleneginin oldugu bilinmektedir. Ornegin
Samsun Havza Karga Kéylnde “musahip olacak kisiler bembeyaz giyinirler. Semah da
bu elbiselerle gerceklestirilir. Bu elbiseler 6lduklerinde de kefen olarak giydiriimek Uzere
saklanir. (...) Elbise transin gerceklesmesinde Allah’a ulagsma yolculugunda ayni samanin
elbisesi gibi bir aragtir’ (Turan, 2010, s. 156). Turan'in aktardi§i cemdeki kostim
kullanimi sahne sanatlarindaki kostim kullanimi ile ayni iglevsellige sahiptir. Bunun yani
sira Semah doénenlerin giymesi gereken 6zel bir kiyafet yoktur. Fakat kutsal kabul edilen
kirmizi ve yesil renklerden olusan yoéresel kiyafetlerin bir kostim gibi giyilerek semah
doénuldugune sikga rastlanir.

GUnUmuzde sehirlerde yuratilen cemlere baktigimizda ise kilik kiyafet konusunda bir
sinirlama yoktur. Buna karsin, glindelik disinda moda diye tabir edebilecedimiz elbiselere
de cemlerde rastlanmaz. Ozellikle kadinlar geleneksel kiyafetlere uygun sekilde
giyinmeye 6zen gosterirler. Bu da glinimuizde kadinlarin guindelik hayatta giydigi
kiyafetlerle arasinda ciddi bir fark olarak dikkat ¢ekicidir. Cinki ginimuaz kent yasaminda
kadinlar salvar giyinmezken cemlere katilan kadinlarin salvar giydigine sikca rastlanir.
Bu nedenle glindelik hayatta kullanilmayan bir kiyafet olarak salvari ve basortistni bir
kostlim gibi ceme 6zgu bir giyim sekline donlstugu gortlmektedir.
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Sonug olarak cemleri inceledigimizde diger ibadet ve ritieller gibi katilanlar Gzerinde
katki, degisim, dontigum ve etki yaratma amaci ile yapildigi goérulur. Bu etkiyi yaratmak
icin tiyatro sanatinda oldugu gibi ses, s6z, mizik, hareket ve dans gibi 6gelerin yani sira
dekor, kostim ve aksesuar gibi anlatimi guglendiren aracglara basvurur. Ancak bu
nesneler tiyatrodaki kullanimindan farkli olarak tum katiimcilar tarafindan Oonceden
bilinen sembolik anlamlar icermektedir. Bu noktada katiimcilar kostim, dekor ve
aksesuar ile dogrudan ve dolayl olarak surekli bir iligki igcindedir. Tiyatroda dekor, kostiim
ve aksesuara yonetmen ne anlam yiUklemis olursa olsun pasif seyirci ile gorsel olarak
anlam Uretme otesinde bir temasta bulunmaz. Clinki bu nesneler yonetmenin ve
oyuncularin yarattigi diinya ile ilgilidir ve anlami bununla sinirhdir. Seyirci gérip anladigi
kadar olayin icindedir.

7. Hazirhik

Tiyatroda hazirlik ydonetmenin 6nderliginde uzun bir prova surecini kapsar. Oyun bir kere
ciktiktan sonra da genellikle ydonetmenin oyuna bir dahli bulunamaz. Cemlerde bir 6n
hazirlik siureci olmasina karsin sahne sanatlarindaki gibi uzun prova sureglerini
kapsamaz. Birlik cemi egitim cemidir. Bu cemde ibadetten ziyade genglere Alevilik
felsefesi, gelenekleri ve cemde uygulanan rittieller 6gretilir. Bir nevi asil blyik cemlere
hazirlik i¢in yapilir. Bunun yani sira cem gelenegdi cemaatin yagsaminin bir pargasi oldugu
icin zamanla da ritteller 6grenilmig olur. Bu gelenegin iginde 6grenme surecinden gecen
cemaat cem dizenlenece@i zaman hizla organize olurlar. Oniki hizmet sahibinden biri
olan Peyik olarak adlandirilan hizmet sahibi kisinin cemin yapilacagini diger katiimcilara
haber vermesi ile cem i¢in ilk adim atilmis olur ve hazirliklara baglanir. Bdlgede cemevi
yoksa uygun geniglikte baska bir mekan cem icin uygun hale getirilir. Bunun yani sira
cem sirasinda kullanilacak ¢erag (mum), stpurge, kusak, ibrik vb. ara¢ geregler tedarik
edilir. Paralel olarak, lokma ve kurban hazirliklari strddrilir. Bu hazirhklar Koy Seyirlik
Oyunlarrnda oldugu gibi ceme katilacak tim cemaat tafrandan bilinmektedir. Ayrica Koy
Seyirlik Oyunlari’nda oldugu gibi imece usullyle ve toplu halde gergeklestirilir. Dedenin
de Kkisisel bir hazirlk slreci olabilir Seyit Battal Gazi Ocadi dedesi Tuncay Uslu,
“...genelde de dualarimi dogaglama yapmaya calisiyorum. Dogag¢lama yapmaya ama o
gun yapilacak bir sohbet varsa muhakkak bir giin énceden, iki gin édnceden o sohbete
hazirlantyorum. Birilerinin o konu ile ilgili bir soru sorabilecedini distunerek nasil cevap
verecegimi... Zor durumda kalmamak icin hazirlik yapryorum (T. Uslu, kigisel gérisme,
07 Nisan 2019).”

Bunun disinda katilimcilar ceme hazirlik olarak, kisisel temizliklerine ve kiyafetlerine ayri
bir 8Snem gosterirler. Eslerinden, ¢ocuklarindan ve anne babalarindan rizalik alirlar. Ceme
kendi lokmalarini hazirlayip getirirler. Bununla birlikte dede “birbirine, kiisen, Kirilan,
borcu olan, alacagi olan var mi” diye sorar. Problem varsa konu dede tarafindan ¢ézilir
ve taraflar birbirine rizalik verir aksi halde cem baglamaz. Bir sorun yoksa herkes
sagindaki solundaki ile selamlasir. Bir diger hazirlik da Oniki hizmet sahipleri hizmete
baslamadan kusak baglar ve kemerbest olup dedenin duasini alirlar. Kusak baglamayi
hem ritUelin bir parcasi hem de cem siregini yerine getirebilmek icin yapiimasi gereken
bir 6n hazirlik olarak gortlebilir.
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8. Katilimci

Katilimci icin yukarida belirttigimiz cem evine gitmeden yaptigi hazirliklar katilimcinin ve
ibadetin ilk evresidir. ikinci evre cemevinin kapi esiginden icerisidir. Cemevinin kutsal
sayllmasindan dolayi giren kisi kendinin 6tesinde baska bir seyin parcasi olur. Bu
noktada statl ve cinsiyet gibi cemaat arasinda fark yaratacak konular cemevinin
esiginden gegmeden disarda birakilir. Alevilerin kendi deyimleri ile kadinlar ve erkekler
artik “Can” olmustur. cemevinin atmosferi, cem evinin igindeki davranis kurallari ve
ritieller de bunu destekler.

Cem basgladiktan sonra ritliellerin slregine bagl olarak izleyen-izlenen iliskisi cem
boyunca degisim halindedir. Rittellerin toplu katilim gerektiren bélimlerinde katilimcilar
hem izleyen hem de katilan oldugundan izleyen-izlenen iligkisi iki yonlidir. Katilimcilar
ayni anda hem nesne hem 6zne konumundadir. Bu nedenle, sabit bir hiyerarsik, ikili veya
karsilikli olarak tanimlanabilecek bir duzen yoktur. Oniki hizmet sahiplerinin cem
meydanina ¢ikip ritiellerini gerceklestirdigi bolimlerde, iki yonla iliski sonlanir. Boylece
seyircinin aktif katihmci olma durumu en disik seviyeye iner. Cinki katihmeir meydana
cikan cem hizmetlilerini seyreder. Yani artik pasif izleyici konumundadir. Geleneksel
izleyen-izlenen iliskisine bu anlarda geri dénulir. Burada hatirlanmasi gereken énemli
nokta, katihmcilarin pasif izleyici konumunda olduklari durumda bile siradan bir tiyatro
seyircisinin iginde bulundugu bir pasiflikte olmadiklaridir. Stredi dikkatle takip etmek
zorundaki katihmcilar, kanavanin gerektirdigi yerlerdeki eylemlere, dualara, nefeslere ve
duvazlara eglik ederler. Bu katiimda tercihe yer yoktur ciinku bu inancin gerektirdigi bir
uygulamadir ve keyfiyete izin vermez. Bu o6zelligiyle de tiyatro seyircisinden ayrilir.
Tiyatroda oyun yeri ve seyir yeri birbirinden kesin olarak ayrilmigtir. Seyirci strekli pasif
izleyici konumundadir. Cemlerde ise pasif izleyici yerine aktif katilimci vardir.

9. Dede

Alevi inan¢ 6nderi dedeler hem egitici hem de yol gosterici 6zellikleri ile 6ne ¢ikarlar.
Peygamber’in soyundan geldigine inanilan, pir ve mirsit olarak da bilinen dedelik soydan
geldigi icin kutsal bir makam olarak kabul edilir. Ozellikle cemlerde dede, Hz. Muhammed,
Hz. Ali ve Haci Bektasi Veli'nin postuna oturdugundan bu sahsiyetlerin kutsaligini
yansitan kisi olarak gérulir. Ancak, dedenin bu islevini ceme 6zgu bir durum olarak
tanimlamak okuyucuyu yanlis yonlendirmektir. Postun Uzerine oturan, beline kusak
baglayan dede, cemde ayri bir kutsalligi temsil eden kendinden &te birine dénugsir. Fakat
dedeyi sadece cemdeki bu temsili ve sembolik durumu ile degerlendirmek yanlistir.
Dedenin Ehl-i beyt soyundan geldigine inanilmasi, soy bagi yani seceresi onu kutsal
yapan asil kaynaktir. Bu bag temsili degil, gercektir. Yani dede, bu soy bagi nedeniyle
zaten kutsal kisidir. Soy bagdi olmayan bir kisi de dede olamaz. Bu yizden kutsal olma
durumu glndelik hayatinda da devam eder. Bu nedenle cem sirasinda Ehl-i beyti temsil
etmesi bir roll canlandirdigi anlaminda algilanmamalidir. Bununla beraber cemde postun
Uzerine oturarak, kusak baglayarak ve cemin sureginde yer alan dua ve deyigleri
okuyarak glndelik hayatinda temsil ettigi kutsaligin 6tesinde, cemaati yénlendirme
yetkisi ve gucu olan lider ve kutsal karaktere dénusir. Bu da beraberinde farkl bir tavir
Ustlenmeyi zorunlu kilmaktadir. Clnki cem slredinde yapmakla yukimli oldugu
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eylemler, sdylemekle yukimli oldugu dualar ve deyigler vardir. Dede bunlari sadece
kendi olarak degil, sembolize ettigi dini gsahsiyetler rolu iginde de gergeklestirir. Bu durum
cemi yonetirken cemaat (zerinde bir kontrol ve vyetki giclind de beraberinde
getirmektedir. Cemlerde dedeler ritliellerin dogru bir sekilde yerine getiriimesini
saglamakla yukumudur. Ayrica bazi dedelerin saz ¢alip deyig soyler ve zakirlik yapar.

Cemlerin gerektirdigi tim ritielleri kanavasina ve slregine uygun bir bicimde yerine
getiren, bu sirecleri denetleyip yénetme sorumlulugunu Ustlenmis kisi olan dede bir
yénetmen olarak disUndlebilir. Dede figurini bir ydnetmen olarak degerlendirdigimizde
tiyatrodaki klasik yonetmen ile benzesen ve ayrilan yénleri oldugunu géririz. Tiyatroda
yoénetmen genel bir tanimlamayla, bir oyunu seyirci igin tiyatronun tim olanaklarini
kullanarak yeniden yaratan kisidir. Yonetmen oyunu ¢ikarma slrecinde mekén, dekor,
kostim, aksesuar, muzik, dans ve oyunculuk ydntemleri gibi oyun igin kafasindaki
tasarima uygun secimler yapar. Bu tiyatro 6gelerini tasarimina yonelik segme ve
sekillendirme islemi de ydnetmenin vyaraticii§i ¢ercevesinde olusur. Dede de
tiyatrodakine benzer sekilde ritieli kontrol eden ve yuriten yegane kisidir. Dede ile
yonetmen arasindaki temel farklilik yaraticilik kavramini dikkate aldigimizda ortaya ¢ikar.
Dedenin cemi yonetme sureglerinde tiyatroda bir yonetmende olmasi beklenen en énemli
Ozellik olan yaraticiik ayni sekilde kendini gdstermez. Kutsal bir sahsiyet olmasina
ragmen cemlerde aktariimis gelenedi degistirme yetkisi yoktur. Cemde kullanilan
aksesuar, dekor, kostum, muzik, dans benzeri dgeler ve ritieller yorumlanamaz ve
degistirilemez. Bu dnemli farkhliklardan biridir. Ancak cemlerin dogru ve nizami bir sekilde
yuratulmesi ve cemaatin duygularini yikseltmek i¢in dogaglama mudahalelerde
bulunabilir. Bu konuda goérisme yaptigimiz Sitcaaddin Veli Ocagi dedesi Mehmet
Demirtas; “Dogaclama olursa hem dede mutlu olur hem talip mutlu olur. Cinki icten
gelerek yapilir o zaman ama ben bir seyi ritleller Gzerine kurar ritleller Uzerinden
géturirsem bazi seyler séylenmeyebilir, bazi seyler yapilmayabilir, yapilirsa eksik
yapilabilir. Onun i¢in her seyin ritiielle degil de dogaclama olarak yapilmasinda fayda var
diye gortyorum. Cunkiu ritielin ibadete ¢evirmek icin illa dogaclama olmasi gerekir, artik
onun icinden kaynamasi gerekir (M. Demirtas, kisisel gériisme, 07 Nisan 2019).” ifadeleri
ile tiyatro yonetmeni gibi sanatsal bir yaratim igin olmasa da cemaatin duygularini
canlandirmak i¢cin midahale bulundugu gérulir. Bununla birlikte cem baslamadan 6nce
ne gibi ritteller yapilacaginin bilgisini verdigi gibi cem boyunca da yapilan ritiellerin arka
planindaki batini anlamlari agiklar. Oniki hizmet sahipleri gérevlerini yerine getiremedigi
durumlarda dede midahale eder ve hizmet sahiplerini yonlendirir. Hizmet sahipleri
diginda ceme katilanlann da nerede ne sodyleyecekleri ve ritielleri nasil
gerceklestirecekleri konusunda uyarir hatta miidahalede bulunabilir. Seyyid Battal Gazi
Ocagi dedesi Tuncay Uslu, “...cemlerde istekli olanlara soruyorum “gézculik kim yapmak
ister?”  biraz onlarin heveslenmesini istiyorum. Bazen dualari bilemiyorlar ben
soyliyorum yardimci oluyorum onlara ama butin toplumun o glin cemde olanlarin
muhakkak buna katilimini sagliyorum. Ozel bir rehber, 6zel bir gdozcii segmiyor, bir giin
onceden onun igin bir hazirlik yapmiyorum. Dogaglama gidiyor benim cemlerim (T. Uslu,
kisisel goriisme, 07 Nisan 2019).” ifadesi ile yonetmen olarak yorumladigimiz dedenin
tim slrecleri cemin icinde bizzat var olarak yoénettigini gértiyoruz. Buna karsin tiyatroda
seyirci yénetmeni gérmez. Yonetmen bu yaratim icin midahalelerini yani asil eylemini
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oyun baslamadan dnce uzun bir prova sirecinde yapar. Oysa cemlerde karsilasilabilecek
tim durumlar gelenek igcinde tUm cemaat tarafindan égrenilmistir. Ritlelin éncesinde ve
sirasinda dede, Oniki hizmetli basta olmak U(zere butin cemaatle birlikte ritieli
gerceklestirmektedir. Bizzat cemaatin bir parcasidir. Ritlelin strege uygun yapilmasini
tum katihmcilarin gézleri 6niinde onlari ydnlendirerek yapar.

10. Oniki Hizmet

Oniki hizmet adi verilen gesitli gérevlerin ceme katilan belli kigilerce yerine getirilmesi
cemin 6zudur. Oniki hizmet sahipleri cem sireginde dedeye yardimci olurlar ve her bir
hizmeti kendi kanavasi iginde gerceklestirirler. Tarihsel olarak Oniki hizmet ve hizmet
sahiplerinin kim olduklarina ve kimi temsil ettiklerine iligkin birbirinden farkli iddialar
bulunmaktadir. Bununla birlikte ‘oniki’ Uzerinde arastirmacilarin hem fikir oldugu
kesinlesmis bir rakam degildir. Bu konuda Metin And; “hizmetlerin sayisi olan oniki,
simgesel bir sayidir. imamlar da onikidir. Bu sayi disinda da hizmetler vardir. Sayi
degisebilir’ (And, 2003, s. 367) iddiasinda bulunur. Bu bilgiden hareketle oniki sayisinin
sadece sembolik bir rakam oldugunu sdéylemek yanlis olmaz. Tam da bu yilzden
hizmetlerin ve hizmetlilerin sayisi artsa da azalsa da bu hizmetlere ‘Oniki hizmet’ denir.
ilk Oniki hizmetin Kirklar meclisinde yiritildiigiine inanilir. Cem baslamadan dnce Oniki
hizmet sahipleri belirlenir ve dedenin duasi ile kusak baglayip kemerbest olurlar. Diger
katilimcilardan ayirt edici 6zelligi de kusak baglayarak kemerbest olmalaridir. Bazi
hizmetleri birden fazla kisi yapabildigi gibi, bir kisi de birden fazla hizmeti yerine getirebilir.
Eskisehirde katildigimiz cemlerde birka¢ kisinin butiin hizmetleri yerine getirdigini
goézlemledik. Oniki hizmet sahibi sirasi geldiginde dedenin karsisinda dara durur, hizmet
duasi alir ve hizmetini gerceklestirir. Oniki hizmet ve gorevleri soyledir;

Dede: Cemin hakimidir. Genellikle dualari dede okur ve son s6z hep dedenindir. Sirasi
gelen hizmet sahiplerini meydana cagirirlar. Ritlellerin  dogru bir sekilde
gerceklestiriimesi icin midahalede bulunurlar. Kendilerine niyaz eden taliplerin sirtini
sivazlayarak onlara dua ederler. Nefeslere, deyislere, tevhitlere, duvazlara ve
miraglamalara sag elleri kalplerinin Gzerinde katilir ve dinlerler. Ehl-i beytin adinin gegtigi
yerlerde sag isaret parmaklarini éperler. Lokmalar dagitildiktan sonra talipleri yanlarina
¢agirip onlara lokma verir.

Rehber: Baba olarak da bilinen rehber, cemde dededen sonra ikinci hizmet sahibi
oldugundan bilgili bir kisi olmasi beklenir. Ceragd hizmetini siklikla rehberler gergeklestirir
ve dede gibi cemin dogru yiritilmesini organize eder. ikrar ceminde talibin hazirlanmasi
ve dedenin huzuruna g¢ikmasi surecince talibe rehberlik eder. Bu rehberlik siresince
talibin cemevinin esiginde yapacaklarini ve igeri girdikten sonra neler yapacagini ona
cem sirasinda anlatir ve uygulatir. Sonra esinin elini tutmus olan erkek talibin elini tutar
ve dedenin huzuruna getirir. Dara durarak duasini okuduktan sonra talibin tigbentinden
tutarak dedeye teslim eder.

Zakir: Zakir hizmeti asik, ozan, sazandar, givende ve asik baba gibi isimlerle de anilir.
Zakirin temel iki goérevi vardir. Bunlardan ilki cemlerde yer alan nefes, deyis, tevhid,
duvaz ve miraclamalari okumak ve saz ¢calmaktir. Digeri ise semahlari yonetmektir.
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Gozci: Gozcl, rehberin yardimcisi konumundadir. Cemde dizeni ve siukdneti
saglayarak cemin ydrutilmesine yardimci olur. GoézcU’nin ayirt edici 6zelligi elinde
tasidigi degnektir. Bu degnek hem simgesel olarak, hem de fiziksel olarak gozculye gli¢
saglar. Gozclnin eylemlerine baktigimizda dedenin huzurunda dara durarak gézci
duasini alir kemerbest baglar. Sonra degnege ve dedeye niyaz eder. Genellikle kapinin
i¢ tarafinda duran Gézcii “edep erkan” ve “Gergcege HU” gibi sézlerle cemaatin sessiz bir
sekilde cemin suregine uygun hareket etmesi gerektigini cemaate hatirlatir.

Ceragci: Ceragcr’nin bir baska adi da delilcidir. Ceragcrnin gérevi cem sirasinda mum,
Isik uyandiriimasi (yakilmasi) ve cem meydaninin aydinlatiimasidir. Dedenin karsisinda
dara durur ve hizmet duasi alir. Ceragci, ¢eradi yani i1s131 cem meydaninda dedenin
bulundugu yere yakin serili postun ya da seccadenin Uzerine koyup dort kdsesine niyaz
eder. Sonra herkesin duyabilecegi bir sesle Tlrkge olarak Kurani Kerim’den Nur suresi
35-36. Ayetleri okur. Bunu divaz okumasi takip eder. Okuma esnasinda ¢eragci ya da
dede tarafindan ¢erag uyandirilir bir baska deyisle 1sik, mum yakilr.

Sipirgeci: Sipurgeci yerine ferras, farasgi, carci isimleri de kullaniir. Dedenin
karsisinda dara durur ve hizmet duasi alir. Kadinlar veya erkekler tarafindan icra
edilebilir. Sorumlulugu her hizmetin sonunda slpurge ile "Ya Allah Ya Muhammed Ya
Ali'" diyerek sembolik sekilde meydani stipirmesidir. Bu sembolik stipirme sirasinda
supurge yerle temas ettiriimez. Stplrgeci hizmeti cemin her bir b6limUndn bitiminde
yapilir. Bu yéniyle cemde yer alan farkli bélimleri birbirinden ayirir. Bir ara rittiel olarak
da gorilen supurgeci hizmeti, kendinden dnceki bolimun etkilerini stiptrerek bir sonraki
bolumun hazirligini yapar.

Sakka: Sakka hizmeti sakkacl, saki ve dolucu hizmeti olarak da adlandirilir. Dedenin
karsisinda dara durur ve hizmet duasi alir. Cem sirasindaki gérevi su dagitmaktir. Bu
hizmeti kadinlar ve erkekler birlikte yerine getirir. Sakka hizmetinde cem meydanina
surahilerle su getirilir. Su dedenin okumasiyla dualanir. Okunmus bu sular diger
surahilerdeki sular ile karistirilarak gogaltilir ve tim cemaate dagitilir.

Kurbanci: Kurbanci hizmetine Sofraci, Niyazci, Nakip, Lokmaci ve Sofradar da denir.
Cemlerde yemek igleri ile ilgilenen, lokmalari yani okunmus kurban ve yemekleri
hazirlamak ve dagitmak ile gorevli hizmet sahibidir. Dedenin karsisinda dara durur ve
hizmet duasi alir ve lokmalari dagitir.

Peyik: Peyik hizmetine haberci, peyikci, davetgi, ayakgi, okuyucu da denir. Cemin
yapilacagini gun ve tarihi rehberin yénlendirmesi ile cemaate duyurmakla gérevli hizmet
sahibidir.

iznikgi: Iznikgi hizmeti icin meydanci ismi de kullanilir. Genel olarak cem 6ncesi
organizasyonla ve cemevinin temizligi ve dizeni ile ilgilenir.

Kapici: Kapici hizmetine bazi Alevi cemaatlerinde bekgi de denir. Dedenin karsisinda
dara durur ve hizmet duasi alir. Kapici cem evinin kapsini bekler. Dede tarafindan diskin
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ilan edilen ve ceme katilmasi yasak olan kisilerin iceri girmemesi icin bekgilik yapar. Dede
veya rehberin talimatlari dogrultusunda ritleller yapilirken giris ¢ikislari dizenler.

ibrikgi: Ibrikci hizmeti icin ibriktar, tezekar ve Selman-1 Pak hizmeti de denir. Cemde
dedenin ve katilimcilarin temsili sekilde abdest almalarini sadlayan hizmettir. Genellikle
ibrikgi hizmeti biri kadin biri erkek olmak iizere iki kigi tarafindan yapilir. Bu kigilerden biri
sag elinde legen, sol elinde ibrik tutar. Digeri ise elinde bir havlu ile huzura gelir. Ardindan
“Hayir, ey himmet pirim” diyerek niyaz ederler ve karsilikh diz ¢okup otururlar. Dededen
dualarini aldiktan sonra 6nce erkek bacinin eline “Ya Allah ya Muhammed ya Ali” diyerek
su doker, sonra da baci erkege ayni islemi yapar. Daha sonrada dededen baslayarak
temsili sekilde cem meydani etrafinda oturanlarin elini yikamasi i¢in su déker ve havlu ile
kurularlar. Bunu yaparken de “Ya Allah ya Muhammed ya Ali” sdzlerini tekrar ederler.

Semah: Semahgi, samahci ve pervane dénen de denir. Dedenin karsisinda dara durup,
hizmet duasi alip semah doénerler.

Cem sahibi: Cem hizmetlilerinin disinda cemde énemli bir roll olan diger kisi de cem
sahibidir. Cemler genellikle taliplerin talepleri dogrultusunda diizenlenir. ikrar verecek
talip ikrar vermek icin rehber araciligi ile dededen bir ikrar cemi talep eder. Benzer sekilde
musahip olacak talipler de kendi rehberleri ile birlikte dede ye basvurur. Bunlarin diginda
yillik Gérgii cemi ve dlen kisinin ardindan yapilan Dardan indirme cemi de taliplerin talebi
ile gergeklesir. Bu cemlerin hepsinde de cemin merkezinde cemi talep eden talip vardir.
Ritlellerde, dualarda ve cem boyunca dedenin konustugu konularin merkezinde de talip
vardir. Cunkl yapilan cem sureginde Oncelikle cem sahibi talibi sembolik bir esikten
gecirmek amaclanmigtir. Diger katilimcilar cemin merkezindeki bu talibin sembolik
donusumune sahitlik etmek, riza veya ret vermek ve ibadet etmek icin cemde bulunur.
Bir anlamda cem sahibi cemin gériinmez basroltdar.

Tiyatroda oyuncu, oyun yazarinin metni ve yonetmenin se¢imleri dogrultusunda karakter
ve tip yaratma streclerini kullanarak oyundaki rolleri canlandiran kisidir. Oyun boyunca
yazarin yazdidi ve ydnetmenin yorumladigi bir hikdyenin kahramani olarak surekli s6zlu
ve fiziksel eylemde bulunur. Bu eylemler oyun yazan tarafindan yazilmis, metinde
parantez iglerinde verilmis olabilir. Yonetmen ve oyuncu prova slirecinde bu eylemlere
karar verebilir. Her iki durumda da oyuncu yapacadi eylemleri dnceden bilir ve bu
eylemler inandirici olmasi igin uzun sire tzerinde ¢alisir. Oyuncu eylemlerinin sonunda
da olumlu veya olumsuz bir déntdsum yasar ve tiyatronun dgelerini kullanarak bir illizyon
yaratmaya caligir. Burada oyuncunun amaci seyirciyi karaktere ve yasadigi donisime
ikna etmektir. Belirli bir mesafeden oyunu izleyen seyircinin bu durumdan etkilenmesi ve
bir degisim, donlsim yasamasi beklenir.

Cem hizmetlilerine bir rol kisisi olarak baktigimizda kostiim, dekor ve aksesuar
kullanimlar ile tiyatral olana yaklastiklari gérilmektedir. Bu dogrultuda canlandirma
olarak degerlendirimese bile yerine ge¢cme veya temsil etme olarak ifade edilebilecek
kemerbest adi verilen kusak baglama ritieli Gnemlidir. Oniki hizmet sahipleri kusaklarini
baglayip dedenin duasini aldiklari andan itibaren kutsal bir bag ile ceme baglanmis
olurlar. Bununla birlikte Oniki hizmeti hem Kirklar meclisinde yurutulen hizmetleri hem de
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Alevilik tarihindeki bazi énemli kisileri temsil ederler. Ornegin dede cemlerde Hz.
Muhammed, Hz. Ali’'yi ve Haci Bektas Veli'yi temsil etmektedir. Ancak Oniki cem
hizmetlinin ritGelleri yerine getirirken yapmis olduklari fiziksel eylemler dram sanatinin
kisilestirme teknikleri olan karakter ve tip yaratma slrecleri ile benzerlik géstermez.
Cunkd cemlerdeki hizmetlilerin amaci ritiieldeki kisiyi canlandirmak degil, ritieli dogru
yapmak ve sevap kazanmaktir. Eylemlerde dogaclamaya veya yoruma yer yoktur. Bu
duruma hizmeti yerine getirme veya temsil etme denebilir. Bu nedenle cemlerdeki Oniki
hizmetli modern anlamda bir oyuncuyu tanimlamaz. Bununla birlikte geleneksel
oyunlardaki oyunculuk anlayisinin bir dnceki evresidir.

Koy Seyirlik Oyunlar hakkinda pek ¢ok arastirma yapmis olan Nurhan Karadag Seyirlik
oyunlari dort bashkta inceler. Bunlar, “Toresel Buyusel Oyunlar, Sadece Eglence igin
Oynanan Oyunlar, Muzikli ve Dansli S6zsuz Oyunlar, Mazikli ve Dansh Turkali Oyunlar”
(Karadag, 1978, s. 7). Bu oyun turleri arasinda sadece eglence amagh ¢ikarilan oyunlar
glnumulz oyunculuk sanatina en yakin olanlaridir. Bu oyunlarda oyuncu eglendirmek
gayesi guttiginden dolayi bilinci ile oynar. Dinsel inanigin getirdigi zorunlu kaliplar bu
oyunlarda yoktur. Cemlerde bu anlamda taklit veya kigilestirme igeren bir oyunculuktan
bahsetmek muimkin degildir. Clnki cemler eglence amacgh degil, ibadet amaciyla
gerceklestirilir. Bundan dolay! bir baska kisiye, esyaya veya hayvana dénisme, bir
karakter veya tip yaratma, taklit etme 6gesine yer vermez. Cemde yer alan Kisiler, 6zelikle
Oniki hizmet gorevlileri her ne kadar baska bir tarihi, dini kisiyi temsil etse de uygulamada
bunu kisilestirme, taklit boyutuna tasimaz. Bu ylzden oyunculuk sanatinin en énemli
ogesi olan kigilestirme, taklit, ddnlisme unsurlarini iceren oyunculuk anlayisi cemlerde
gorulmez.

11. Sonug

Tiyatral acidan degerlendirdigimizde, yapisal olarak cemler kapali bicim tiyatronun
anlatim tarzi ile benzerlikler géstermektedir. Bunun sebebi, cemleri ylriten Oniki hizmet
sahiplerinin seyredilme, begenilme amaci olmadigi gibi, bu islerini profesyonel bir meslek
olarak da icra etmemeleridir. Oniki hizmetliler gorevleri geregi tarihsel dini sahsiyetleri
temsil etmelerine karsin, bunu kisilestirmeye veya karakterizasyona tasimazlar. Cemin
suregindeki tim rittelistik eylemleri kendileri olarak gerceklestirirler. CUnkl hizmetleri
yerine getirmenin amaci, oyun oynamak degil, sevap kazanmaktir. Hizmetli kendi
ritiellerini gergeklestirirken oyuncu/oynayan, diger hizmetlilerin rittellerini izlerken de
izleyen konumundadir. Bu durum, zaten cemaatin bir Gyesi olan hizmet sahibi kigiye 6zel
bir konum vermez. Ancak, dedeyi bundan ayri tutmak gerekir. Clinki dede soy bagi ile
dogustan farkl ve kutsiyet sahibi bir kisiliktir.

Cemlerde gordigimuiz dramatik unsurlarin kdkeninde glindelikten farkli bir duygusal
boyut vardir. Bu boyut, cemdeki Oniki hizmetliler ile katiimcilar arasinda duygudaslk
yaratan bir iletisim bicimidir. Cemaatin ylzyillardir ylruttugu bu ritielde gerceklestiren
bedensel ve stzel eylemler kolektif bilingaltini uyaran, katihmcida bir olma, ortaklasma,
dirlik, dayanisma duygusu ortaya ¢ikaran 6énemli bir aragtir. Bu ortak dederler igin
dayanigma, birlikte hareket etme, dans etme, sarki sbyleme, dua etme, yemek yeme
aracihglyla bir olma duygusu gunimiz modern sahne ve seyircisi arasinda da
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yaratilabilirse modern Turk tiyatrosuna katki saglayabilir. Bu yeni bakis, tiyatroda izleyici
ve izlenen, yani seyirci ve oyuncu arasinda yeni ve farkli bir paylagsim kurulmasinin 6nanu
acar, seyirciyi aktif katihmciya donusturir. Cemlerin en farkh 6zelligi katilimci ile olan bu
iliski bigimdir.

Tiyatro sanatinda seyircide degisim, donusum yaratmak en 6nemli hedeftir. CUnku
tiyatroyu meydana getiren tim yapilar degisime ve dénisume ugrar. Hikaye, olay érgusu
ve kisiler oyun boyunca doénlsime ugrar. Tiyatro seyircisi ise sahnede eylemlerle
ilerleyen ve eyleyen insanla anlatilan hikadyenin ve insanin degisim ve donusumuinin
pasif alicisi, izleyicisidir. Yapi olarak degisim, donlisim cemlerde tamamen farkl bir
bicimle karsimiza ¢ikar. Cemlerde kendine yer bulan oyuncular yani Oniki hizmet sahibi
ana karakterler iki boyutludur ve temsilidir. Kendileri gibi yaptiklari eylemler de temsilidir.
Cem slreginde dogrudan degisime, dénidsime ugramazlar. Yaptiklari hizmetler,
ibadetler ve kazandiklari sevaplar ile dolayl bir degisim dénisim i¢indedirler. Cem siregi
bir sonuca dogru ilerlerken gergcek anlamda degisim, donlsim basta cem sahibi olmak
Uzere katiimcilarda meydana gelir. Clnkid cemin slregi ve yapisi, cem sahibi ve
katilimcilarin degisim- dénisimu Gzerine inga edilmistir. Oniki hizmet sahipleri iki boyutlu
temsili gorevlerle cem sahibinin stregin merkezine oldugu iki boyutlu temsili bir ritielden
gegirerek daha pozitif olana dogru bir ddénlisim gecirmelerini saglar. Bir bagka deyigsle,
kendini degil katiimciyr daha dogrusu katiimcinin dénlsimini dnceledigi igin
cemlerdeki dede hari¢ tim unsurlar Oniki hizmet, aksesuarlar, mekan, kanava, dans,
muizik yani cemin kendisi temsilidir. Gergekmis yanilsamasi yaratma c¢abasi yoktur.
Cunk( asal olan basta cem sahibi olmak tzere katilimcilarin olumlu yénde dénidsimine
destek olmaktir. Bunu katilimciyi eyleme gecirerek yapar. Bdylece katilimcinin aktif rol
aldigi bir diinya yaratir. Bu diinyanin en ilging unsuru, sureci ydneten dedenin bir baska
deyigsle ydnetmenin cemin basindan sonuna kadar iceride olmasi, slreci bizzat
yonetmesidir. Bize has bir Turk tiyatrosu olusturabilmek icin bu 6zgun uygulamanin
suregi ve kanavasindan 6ncelikle birebir olmak Uzere mutlaka faydalanmak gerekir. Yani
gunumauz tiyatrosunda oldugu gibi ydnetmeni oyunun disinda, gorinmez kilmak yerine,
cemlerin dedesinde oldugu gibi tim sureglere muadahil olarak gorinur sekilde slreci
yobnettii denemelerin yapilmasi gerekmektedir. Bunu yaparken seyirciyi oyunun
merkezine alip katihmciya evrilterek dncelikle onun dénisumda, bir olmasi, dayanisma
icinde olmasi ve esik atlatilmasi amacglanmalidir. Tark tiyatrosuna farkhlik katabilecek
unsur tam da bu bire bir uygulamadir.

Sonug olarak bize 6zgu bir tiyatro icin ¢ boyutlu ana karakterlerden olusan bir oyun
yerine temsili tiplerden olusan, yénetmenin bir fiil oyunun iginde ve goérinir oldugu,
seyircinin U¢ boyutlu bir karakter olarak oyun mekaninin merkezine alindigi ve ortak
eylemle temsili bir ritlelden, siregten, oyundan gegirilerek seyircide bir degisim,
donlsim yasatildigi hem form, hem slre¢, hem de igerik agisindan yeni tiyatro
denemeleri yapiimalidir. Bu denemeler kati bir bicimde Cem torenlerinin kanavasina siki
bir baglikla yapilmali, yaraticilik bu sinirlar i¢cinde gelistiriimelidir. Elbette gegmiste cem
ritiellerinin mizik, dans gibi farkli 6gelerini kullanan yonetmen ve yazarlarimiz olmustur
ancak bu calismada ritlelin bazi dgelerini degil tamamini ve kanavayi ayni bigimiyle
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kullanarak yola ¢ikilmasinin, yaraticiligin bu sinirlar iginde geligtiriimesinin daha dogru
olacagini dneriyoruz.
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