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Ozet

Bu makale, giincel sanatta sinemanin yeri ve sinemanin diger disiplinlerle
anlatisallik Uzerinden kurdugu iliski Uzerine odaklanmaktadir. Bu iliski,
makalede sinemadan gorsel sanatlara ve gorsel sanatlardan sinemaya
dogru olmak tzere iki yonld bir bakis agisiyla ele alinmaktadir. Ttim bu
sireci ortaya koyan temel agilimlar, video sanatinin kesfi ve gelisim
suregleri merkez alinarak bir 'video sanatindan 6nce' ve 'video sanatindan
sonra' olmak Uzere yine gift merkezli bir anlatimi gerektirmistir.
Sinemanin felsefeyle post modern distintrlerinin gorasleri araciligiyla
kurdugu iliski, sinemanin neden bir sanat disiplini olarak kabul gérddgiini
ve dider disiplinlerle karsilastirildiginda, sinemasal dil baglaminda
avantajlarini ve olanaklarini gézler 6ntine sermektedir.

Bu bilgiler 1s1ginda sinemanin giincel sanatta kullanimina iliskin verilmis
olan son on yila ait 6rnekler, bu disiplinin ve anlatisalligin asamalarina
ve kullanim alanlarina dair bize ipuglart vermektedir.

Abstract

This essay focuses on position of cinema in Contemporary Art and the
relationship between cinema and the other disciplines in the context of
narrativity. In the essay this relationship is handled through two different
points of views; from cinema to visual arts and from the visual arts to the
cinema. The primary expansions that show the whole process have
required a double-centered narration as "before video art" and "after video
art" in the context of exploration and evolution of video art.

The relationship between cinema and philosophy, which based on
postmodern philosophers, explains the advantages and opportunities of
cinematographic narrative, compared to other art disciplines, that shows
why the cinema is approved as an art discipline.

Under the light of this information, the examples that belong to last ten
years about the utilization of cinema in contemporary art give us clue
about the processes of cinematographic narrative and its usage areas.

Girig

Sinema, temel olarak, hikaye tizerinden anlatisal yapiy! kuran bir disiplindir.
Kisa film, deneysel film veya video-klip gibi reklam ve televizyon
endustrisinin alanina giren formatlarin disinda sinema, hikaye kokenli bir
gortntd kurgusunun kendi mekaninda (sinema salonlari) gosterimiyle
gergeklesir. Sinemanin "sergilenme mekdni" ancak ve ancak karanlik bir
sinema salonudur.

Glincel Sanat ise; dretim ve ortaya konan isler baglaminda plastik sanatlar
alanindaki resim, heykel, grafik, fotograf gibi disiplinlerin yani sira,

Dada'dan bu yana deneysel filmleri, 1960'lardan itibaren video sanatini
igeren, hareketli gorintlyd de kapsayan bir alandir.

Video sanati ve kisa filmin yani sira sinema, bugun, bizatihi bir sanat
nesnesi olarak guincel sanat ortaminda yerini almistir. Gerek film, gerekse
gosterim bigimi baglaminda daha genis bir perspektifte sinema, guncel
sanattaki bu konumunu, 6zellikle son 20 yillik periyot iginde, sinematografik
anlatisallik dzerinden iliski kurarak olusturmustur ve bu anlatisallik; zaman
ve hareket imgelerinin yeniden incelenmesi, anlamlandiriimasi ve
postmodern sdylem icinde Bergson, Deleuze, Guattari gibi dustindrlerin
de calismalariyla yeniden bigimlenmistir. Bu stireg, sinematografik yapinin
tekilligini ve sinemanin diger disiplinlerden bagimsiz bir medium olmasini
saglamistir.

Sinema ve Giincel Sanat iligkisi

Gilles Deleuze igin sinema tipki felsefenin yaptigi gibi bir batin olarak
diistince imgesinin dondstimane ve bir yenilik olarak dustincenin kendisini
farkli bir sekilde ortaya koyusuna hizmet eder. Deleuze'lin su sozleri
felsefe-sinema iliskisini agikga ortaya koyar: "Felsefeci sinemayla yan
yana calisir, sinemanin imgelerinin ve gostergelerinin bir siniflandirmasini
meydana getirir. Fakat bunlari yeni amaglar dogrultusunda yeniden
diizenler. Sinemay 6zel bir ilgi konusu yapan sey, resimde oldugu gibi,
onun kavram kurmaya yeni boyutlar kazandirmasidir'(1).

Sanat tarihine baktigimizda tim disiplinlerin (resim, fotograf, sinema,
video) gerek ortaya gikislar gerekse gelisim stirecleri baglaminda hem
teknik olarak hem de icerik olarak birbirleriyle kurduklari iliski ortadadr.
Fotografin resim sanatiyla kurdugu bagi en net bicimde -fotografin ilk 50
yilinda- piktoryalist fotografgilarin calismalarinda gortiriiz. Ornegin Nadar'n
"Charles Baudelaire Portresi" isimli galismasi resimsel etki baglaminda
Manet'in ayni isimli portresini birebir taklit eder, amaglanan resimsel
fotograftir. Nadar'in yani sira Theodore Robinson ve H. P. Robinson gibi
fotografgilanin calismalar da bize resim-fotograf iliskisi tzerinden net
veriler sunar. Fotografin belge niteligi resim sanatini direkt olmasa da
dolayl bigimde etkilemistir. Resim sanatinda izlenimcilik de dogal 1s1gin
temellendirdigi goriineni resmetme dzerine kuruludur, ayni zamanda
belge niteligi de tasir. Temel eregi 'belge niteligi' tasimasi olmasa da,
fotografin gelisimiyle elbette bu nitelik farkl bir boyut kazanmistir.
Fotografin kesfinden seksen yil sonra olsa da soyut sanatin ortaya gikisini
tetikleyen sosyo-politik olaylar ve resim sanati tarihinin kendi gelisim
dizgesi goz 6ntine alindifinda, fotograf sanatinin gelisimiyle resim sanati
arasindaki kosut durum dogrulanmaktadir. Resim sanatindaki hiperrealist
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egilimin fotograf temelli olusu ise 1970'lerde ayni baglamda tersten bir
bakis olarak karsimiza gikar. Tipki fotograf-resim iliskisi gibi sinemanin
temel olarak hareketli fotograf olusu da teknik anlamda bu iki disiplin
arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir. Bergson fotografin ve sinema
sanatinin ortaya gikisini zihnin dogal egilimine dayandirir. Gergek, pargali
bolumler olarak degil, ancak bir bitin halinde kavranabilir (2). Bu yizden
bu iki disiplin arasindaki etkilesim kaginilmazdir. MTV'nin ve 'miizik igin
video' mantidi tizerine kurulu video kliplerin 1980'den itibaren video sanati
referansli olmasina ragmen, video sanatini da etkilemesi, disiplinlerarasi
durumu ve sanat tarihinin dizgesel gelisimdeki organik bagina da isaret
eden ¢ift yonlu gelismelerdir.

Bugdntin sanatinin, buna gtincel sanat dememiz de yanlis olmayacaktir,
disiplinlerarasi ve farkli disiplinleri, egilimleri bir arada tutan yapisi,
sinemanin bir gincel sanat mediumu olarak kullaniimasini da kaginiimaz
hale getirmektedir. Sinema kuramiyla ugrasan ve sinemay! direkt olarak
felsefeyle iliskilendiren distnrler, sinemanin belki de diger sanat
disiplinlerine gore avantajli yapisini vurgulamislardir. Deleuze'in su sozi
konuya iliskin bir 6rnek olarak distnulebilir: "...sinema kritigi bir getto'ya
girermisgesine salt sinema tstine kapandigr zaman kotd olur; gunka her
alanin eserleri kendiliginde 0z karsilastirilabilir (outocomponante)
niteliktedir. Godard "Passion" (Gile)'de resim ile ugrasirken, "Prenom
Carmen" (Adi: Carmen)'de miizik ile ugrasir ve seriyel bir sinema

yapar..."(3).

Kuskusuz Deleuze burada sinemanin gincel sanat ile iliskisinden
bahsetmemektedir, onun sdyledigi, sinemanin kendi dogasina iliskin bir
tespittir; sinemanin diger sanat disiplinlerine referans vermesinden Gte,
kendi 6zel anlatim dili sayesinde disiplinlerle kurabildigi direkt iliskiyi
vurgulamaktadir.

Sinema sanatinin gtincel sanattaki konumunu belirleyen strecin her ne
kadar 1960'lardaki Fluxus Grubunun da Gyeleri olan Nam June Paik ve
Wolf Vostell'in monitéri bir sanat nesnesine déndisttren ve yayin dalgalarini
manyetiklerle bozarak trettikleri ilk video sanati denemelerine dayandigi
varsayllsa da, bu strecin temelleri 1920'lere kadar uzanmaktadir. En
belirgin drneklerini Dadaci deneysel filmler (Marcel Duchamp, Man Ray,
Luis Bunuel ve Hans Richter vb.) sonrasinda kiibist sanatgI Fernand
Leger'in fatdristik filmleri ve 1950'lerde Pop Sanati'nda gorebilecedimiz
(Andy Warhol'un filmleri) 6rnekler, aslinda plastik sanatlarin baglam olarak
her ne kadar farkli olsalar da, video sanatindan ¢ok daha once plastik
sanatlarin hareketli gortintiyle olan iliskisini ortaya koymaktadir. Sanatgilarin
sinemay! bir arag olarak kullanmalarindaki en 6nemli unsurun sinemanin
hareket ve zaman imgeleri zerinden isleyisi oldugunu Deleuze'lin su
sozleri ile agiklanabilir: "Sinematografik imgenin kendisi hareketi yaptigi
icin, diger sanatlarin talep etmede sinirladigi seyi yaptigi igin, sinematografik
imge, diger sanatlarda 6zsel olan seyi bir araya getirir; onu miras olarak
alir, o sanki gesitli imgelerin kullanimi igin yonler saglar, yalnizca imkan
olan seyi potansiyel hale dondsttrir"(4).

Deneysel film drnekleri Uzerinden sinema ve plastik sanatlar arasinda
kurulabilecek her tiirlli dizge, aslinda sinema tarihi tizerinden kurulan bir
dizge olacaktir, cinkii deneysel film (experimental film) terimi sinema
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tarihi iginde yer alan, video sanati 6reklerini de tuhaf bir bigimde kategorize
eden genel bir terimdir. Bu terimden uzaklasip 1960'lara ve video sanatinin
ilk gikis yillarina bakildiginda ise, bu yeni sanatin sinemanin mirasini
almasina ve sinema referansina sahip olmasina ragmen (ki bu referans
aslinda sadece hareketli gériint olusundan kaynaklanir) sinemadan
tamamen bagimsiz 6zgin bir dilin habercisi oldugunu goririz.

Bugtniin sanatinda sinemanin yerini dogru algilayabilmemiz igin dncelikli
olarak video sanatinin gelisimini incelememiz gerekmektedir. Fakat video
sanati sadece elli yillik gegmisi olan bir dretim aracidir. Oysaki gegmisten
bu yana kuilttrel, endustriyel/teknolojik gelisim, birlikte zincirleme bir
reaksiyon yaratmaktadir. Gorantinin gegmisine baktigimizda karsimiza
ilk gikan referans kuskusuz resim sanati olacaktir. Bu yuzden 1800'1d
yillara kadar 'goruntdi'ndn gelisimini saglayan siregleri de incelememiz
gerekir. Avrupa'yr karanlik donemlerinden aydinlanma dénemine ulastiran
gelisim, modern toplum tdrlerini yaratan temel etmenler olmuslardir ve
etkilerini teknolojik gelisime paralel strdirmiislerdir. Iktisat kuramcilarinin
tlkeleraras! "iletisim adlan" olarak isimlendirdidi altyapi, pazar ekonomisinin
daha hizli galismasi amaciyla 19. yuzyilin baslarinda kurulmustur.

19. ylizyil sekillendiren, etkili olan gortint teknolojisi ve iletisim adlari
Walter Benjamin'in Paris'ini ylizyilin baskenti yapan gelismeler zincirinin
yapitaslari olmuslardir (5). Bu yapitaslarindan biri olan gértntii
teknolojisinin, fotografik imgelerle yarattigi durum, Bergson'un "Yaraticl
Tekamul" adli kitabinin son boliminde ele aldigr mekanik bir yaniisama
olarak "sinematografik model" ile yeniden bigimlenmistir (6). Ardindan
gelisen televizyon teknolojisi ve diger iletisim araglariyla birlikte sekillenen
yeni medya, yirminci ylzyilin ikinci yarisindan itibaren gorintd taniminin
yeniden sorgulanmaya baslamasina yol agmistir.

iste tam da bu noktada video sanati dizgeye dahil olmustur.

Video Sanati ve Sinema

Videoya 0zgii temel bicimlerin, kamera veya dijital mudahalelerle yaratilan
tiim efektlerin, videonun 'plastigine' dair bir olusuma isaret ettigini de
soyleyebiliriz. Burada bahsettigimiz plastik, bir yandan sadece kameraya
0zgu bir gorsellige isaret eden ve bir yandan da kamera estetigini iginde
barindiran bir unsur olarak diisindlebilir. Video plastigi, kullanilan 8 mm,
16 mm, video kaset, dv veya cd formatlari gibi teknolojiye endeksli olarak
degisebilecegi gibi, dijital manipdlasyona ne 6lglide maruz kaldig ile
badlantili olarak tamamen farkli bir dizlemde de ele alinabilir.

Ormegin, ilk video sanati drneklerinde karsilastigimiz plastik, fluxuscu
yapi-bozumsal denemelerin bir sonucudur. Beuys'un videolarinda ise
plastik unsur, kendisinin tim isleri i¢in diistndlebilecek "plastik kavrami"
gergevesinde olusur. 60'lardan sonra video sanatindaki agilimlar, video
sanatinin diger sanat disiplinleriyle olan iliskilerinin dogal bir getirisi
olarak; video film, video performans, dokimanter video, video heykel ve
video enstalasyon gibi tanimlari olusturmustur. Bir video enstalasyonda
isin plastik yapisl, tabii ki, mekanla birlikte dtisintlmelidir. Buradaki
plastik yap, iki yonld bir degerdir; biri kadrajin igindeki, digeri de kadrajin
icindeki ile mekan arasinda strekli gidip-gelen bir unsur olarak karsimiza
ctkan degerdir.




Video sanati da 50 yillik gegmisi igerisinde tipki kokleri yizyillara dayanan
resim veya heykel disiplinleri gibi sosyal ve kiilttrel olaylardan, politikadan
ve teknolojik gelismelerden etkilenmistir. Berlin Duvari'nin yikilisi, liberal
politikalar, Amerika, Avrupa ve Do§u Asya (lkeleri arasinda baslayan
rekabet ortamlari, savaslar, hastaliklar, IBM-PC gibi bilgisayar sistemlerinin
gelisimi, sanatin 6nce disiplinler arasi daha sonra multidisipliner (gok
disiplinli) gelisimi video sanatini sekillendirmis ve dijital ortamlar sayesinde
sinema sanatindan bagimsiz bir disiplin haline gelmistir.

D.N.Rodowick kiilturiimziin baskin bir sekilde gorsel-isitsel bir kultir
olduguna dikkat geker (7). Cevremizdeki tim bu gorsel-isitsel yigin;
televizyon, yazili basin, billboardlar, reklamlar, sergiler, filmler ve tabii
ki internet, gozimtizin ok daha fazla detayr algilamasina neden olmaktadir
ve bu; imgenin pargalanmasina yol acar. Fotograf ve video sanatinda ise
kurgu, izleyici igin ayr bir katman dizgesi sunar. Bu katman dizgesi
izleyiciye bu kez ginlik hayatta kars karsiya kaldigi imgelerden farkli
olarak kendiliginden kurgulanmis ve kendi alanlarini olusturmus planlar
olarak gorundr. Sinemaya iliskin kurgu ve montaj tizerine Eisenstein soyle
demistir: "Hangi cesitten olursa olsun iki film pargasi yan yana getirildi
mi, bu pargalar ister istemez bu yan yana getiristen dogan yeni bir kavrama,
yeni bir nitelige yol acarlar(8).

Meseleye hareketli gorintu; sinema veya video sanati agisindan
yaklastigimizda, nesnelerin gorintust ve algisi, kameranin agisi ve
hareketiyle dodrudan iliski kurar. Sinemada ve video gérintiistndeki
hareket durumunu etkileyen diger bir unsur da ekrandaki gérinttinin
'igten-disa dogrulugu'dur (9) ve bu igten-disa dogruluk, gorantd ile izleyici
arasinda bir gelgit yaratir. Soyle de diyebiliriz; biz izleyici olarak dijital
ya da analog bir aygitin bize sundugu gérintlyi izlerken gézimuzle
goriintd arasinda bir gidis vardir, gorintinin igten-disadogrulugu ise
bize tam zit yonde bir gelis saglar. Bu gelgitler butinsel bir algiya isaret
eder. Bu buttinsel algi M.Merleau-Ponty'nin tizerinde durdugu insan ile
dinya arasindaki uzakhda dair dusuncesinde daha da netlesir. Ponty'ye
gore bu uzaklik/ayrilik hep ‘ayni' kalan bir duruma iliskindir. Bu sebeptendir
ki, Ponty; alginin dinyanin bilimi olmadigini, hatta bir edim bile olmadigini
savunur. Ona gore algl, tzerinde batiin edimlerin birbirine baglandigr bir
temeldir (10).

S6z konusu gelgit durum 1960'larda bu kez farkli bir baglamda, video-
enstalasyon ve video heykellerde (6rnegin Paik'in video heykellerinde
oldugu gibi) monitorin (veya televizyonun) nesnellesmesi stirecini ve
temsiliyet sorununu da gindeme getirmistir. Bugtinden 1960'lara
baktigimizda, Fluxus video enstalasyonlarinin; ¢zellikle Paik'in ilk video
heykellerinin temel 0zelligi de; video gorantiistnin yani sira monitoriin
de bir sanat nesnesi olarak ele alinmasiydi.

Terminolojik anlamda video sanatinin gikis tarihlerini goz 6ninde
bulundurdugumuzda ise, post modern stire¢ baglaminda video sanatinin
sadece filmin gekimini degil, gekimden onceki dustinsel sireci ve
cekimden sonraki sergilenme ortamini; mekani ve zamansalligi da
kapsadigini séylememiz yanlis olmayacaktir.

Sinemada ve glincel sanatta sinematografik anlatisalligin hikaye tzerine

kuruldugu yanilsamasina karsin, zamansal ve makansal bir dizge olarak
tanimlayacagimiz hikye; anlatisalligi tam olarak karsilamaz. Kurgu ve
diger tim gorsel, isitsel unsurlari sekillendiren de hikdyedir. Fakat sinemada
anlatisallik, 'hikaye'nin otesinde zaman ve hareket imgeleri ile galisan
bittnsel bir yapinin trintdir.

Bugun sinema, kimi zaman bir glincel sanat yapitinin omurgasini olusturan
ve dogrudan kendi alanina referans veren bir gdsterge niteliginde gtincel
sanat sergilerinde yer alirken, kimi zaman da sinematografik anlati
baglaminda yararlanilan bir arag ve isin bir tiir hazir-nesnesi olarak
karsimiza gikmaktadir. F. Jameson, film ve video iliskisine dair soyle
diyor: "Orta Avrupali Yahudi yazarlarin Almanca yazma ile "Yiddish (Yahudi
Almancasi) " dilinde yazma arasindaki gegirdikleri tereddut dzerine yaptigi
bir tartismada Kafka, bu iki dilin, bir birinden digerine doyurucu bir
bicimde cevrilemeyecek 6lgude yakin olduklarini belirtir. Bu durumda,
film kurami -tabii herseyden 6nce bdyle bir sey varsa- video kurami
arasinda iliski icin de bu tdr bir benzetme yapiimak istenebilir" (11).

Yakin donemden verebilecegimiz bir dmek olarak; daha gok kisa filmleriyle
taninan ingiliz sanatgl Isaac Julien'in video enstalasyonlarindaki 16 mm'lik
filmleri, escinsel ve siyah bir adamin Gtekilestiriimesini sinematografik
bir anlatisallik baglaminda kurar; dokimanter ve kurgusal yapisi baglaminda
kullandigi replikler, siirler ve Gst tste bindirilmis/montajlanmis sesler
Hollywood tarzina génderme yapar. 1991 yapimi ilk uzun metrajli filmi
Geng Asi Ruhlar (Young Soul Rebels), hem punk miizigin, hem Ingiliz
milliyetgiliginin yukselis gdsterdigi yillarda (1977 yazinda) islenen bir
escinsel cinayetinin evresinde gelisen olaylarda siddet ve irkgilik
sorunlarinin islendidi bir filmdir. Julien'in filmleri ve video enstalasyonlari,
hikdyeleri sonu agik, stiphe uyandiran ve birden fazla okumaya olanak
veren islerdir. Ornegin, "The Long Road to Mazatlan" (Resim 1) adli video
enstalasyonunda Western filmlerinin sekstiel kodlarini kullanirken, Andy
Warhol'un 1968 yapimi "Lonesome Cowboys" adli filmine ve Martin
Scorsese'nin 1976 yapimi "Taxi Driver'ina gonderme yapar. Sanatginin
bu isi, hikaye ve igerdigi gondermeler agisindan 1988 yapimi 45 dakikalik
kisa filmi 'Looking for Langston"u da hatirlatir.

Resim 1. Isaac Julien, "The Long Road to Mazatlan", 1999

Guncel Sanat igin sinematografik anlati, Paik'la baslayan, Bruce Nauman,
Bill Viola, Gary Hill gibi sanatcilarla devam eden video sanatina bir ivme
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kazandirmis ve yeni nesil bir video tretiminin olusmasina olanak vermistir.
Pierre Huyghe, Stan Douglas ve Aernout Mik'i de sayabilecegimiz birgok
sanatgl Amerikan sinemasi, TV sovlari ve daha birgok popdler kltdr
kliselerini donusttrerek ortak bir "sinema referansli dil"in olusmasini
saglamislardir.

Matthew Barney'nin tuhaf, strreal ve siirsel; "burali olmayan" karakterlerinin
bas aktorler oldugu 7 saatlik 5 bolimden olusan "Cremaster Cycle" serisi
de Busby Berkeley miizikallerinden, punk-rock kltirtine ve Masonik
ritiellere kadar birgok gosterge igerir; populer kltdiriin, Hollywood
sinemasinin ve dnlu operalarin bir tar karisimi niteligindedir.

Rodney Graham'in tekrar eden (loop) kisa filmleri ise, sinematografik
anlatinin konvansiyonel yapisiyla oynar; Graham'in "dairesel gérinimler"
olarak nitelendirdigi filmlerinde ok az olay/hareket gergeklesir. "Vexation
Island" adli isinde Graham, Robinson Crusoe'nun medeniyetten fantastik
kagisini betimlerken aslinda "Cast Away" gibi popdler bir filme ve Survivor
gibi televizyon sovlarina isaret eder.

Aernout Mik'in video enstalasyonlari (Resim 2) tedirginlik veren
olaylar/durumlar zerine kuruludur. Sanat¢inin islerindeki gorantuler,
aslinda mantikdisi anlatilardir. izleyici olarak karsi karsiya kaldigimiz bu
gorantaler hakkinda asla tam olarak bir bilgiye/acik veriye sahip olmayiz.
Fakat bu mantikdisi olaylar tekrar unsurunun da etkisiyle bir rutine ve
ritiele dondsur; bizi izleyici olarak normallesme siirecine sokar ve
karsimizdaki gorinttinin kabul edilebilirligini gaglendirir. Mik'in isleri,
bize gergegin deformasyonuna ve saptiriimasina yonelik yeni bir deneyim
alani 6nerir. Bu deneyim ise; bizi bildigimiz, emin oldugumuz gerceklikten
stphe duymamizi sadlayan bir ara durum igine sokar. Aernout Mik'in
tekrar eden, Gift projeksiyonlu video enstalasyonlari gazetecilik ve haber
yayinciligina dair referanslar da tasir; izleyicinin felaketler, kazalar ve
benzeri toplumsal olaylar karsisindaki seyirci olma konumunu vurgular.
Pierre Huyghe de video enstalasyonlarinda izleyicinin sahitlik konumunu
yeniden sorgular. Huyghe bunu kit bir filmi yeniden kurgulayarak yapar,
filmleri bizi izleyici olarak televizyon izleyicisi ve sinema izleyicisi olma
arasinda tekinsiz bir noktada tutar. Sidney Lumet'nin "Dog Day Afternoon"
adli filmini kullanan Pierre Huyghe (Resim 3) bunu kult bir filmi yeniden

Resim 2. Aernout Mik, "Refraction", 2005

kurgulayarak yapar. Sanatginin isleri, Hollywood sinemasinin gergekligini
yeniden kurgulama girisiminden ziyade, bu goriintilerdeki kurgusalligin
yine kendi icine kapanan, dogasina uygun yapilar oldugunu arastirmaya
yoneliktir. Bu kurgulanmus film seti gergek-disi olana ve bu olaylardaki yine
gercekdisi, esrarengiz karakterleri tanimlamaya dair bir deneyim alanidir.
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Resim 3. Pierre Huyghe, "The Third Memory", 2005

Video sanatgisi Stan Douglas izleyici olarak kurgusal anlatiya dair
deneyimlerimizde/aliskanliklarimizda bir kinlma yaratir ve gergedi stiphenin
golgesinde birakir. Douglas, ashinda bunu yaparken sinemasal kurgunun
sagladigr avantajlar kullanmaktadir; tekrar eden birden gok géranttntn
bilgisayar yardimiyla es-zamanli kurgulanisi bizim izleyici olarak aliskin
oldugumuz anlati bigimini bozarak, birbirinden farkli anlatilarin ve kamera
agilarinin yardimiyla yeni bir kurgu meydana getirir. Bu yéntem Douglas'in
cagdas! olan birgok guncel sanatginin da kullandigr pastis yontemidir;
sanatcinin daha onceki fotograf islerindeki kurgusallik da yakin tarihe dair
olaylarr yeniden canlandinimaya yonelik egretilemelerdir. Marksist distnar
Frederic Jameson, parodinin pastisle yer degistirmesini psikolojik travmalar,
post endUstriyel ve gec kapitalist dinyadaki ekonomik ve sosyal galkantilarla
iliskili oldugunu diistntr. Pastiste anlati, dogrudan deneyimle ya da
gercek dunya ile ilgili degil, gegmisle ilintili belli belirsiz ya da yanlis
hatirlanan kurgularla ilgilidir. "Artik bicimsel bir degisimin (yeniligin)
olmadigi bir diinyada geriye kalan tek sey; hayali bir miizedeki (bellekteki)
maskelerin ardindan konusan bigimlerin seslerini ifade eden 61d, imitasyon
bigimlerdir'(12). Sanat elestirmeni Craig Owens, bu dustnceye yakin bir
Gizgide; anlatinin postmodern versiyonunu alegorinin bir formu olarak
tanimlar. Diger bir deyisle alegori, sembolik olarak daha katmanl anlamlar
iceren yapiy! tarif etmektedir. Owens bu tanimi, anlamlarin sorunsuz
katmanlarini da igerecek sekilde genisletmistir ve ona gore bu sembolik
iliskiler birebir bigimde degildir: "Alegorik yapida her metin digeri tizerinden
okunur, fakat bu fragmanlasmis, kesik kesik ya da kaotik iliski; alegorik
isin silinip tekrar yaziimis bellegidir (palimpsest'idir) (13).

Diger bir video sanatcisi Catherine Sullivan da ayni anlatinin gogaltilimis
versiyonlarini kullanarak, gogunlukla canli veya kaydr alinmis teatral
performanslari iki medya arasinda ayristinir ve teatral illlizyonu tasiyan
aktorlerin olusturdugu dizgeyi yapibozuma ugratir.

Huyghe ve Douglas gibi Sullivan da gogu zaman, popiiler filmlerin spesifik
sahnelerinin yeniden koreografisini olusturur ve bu filmleri
postprodiksiyon™* kavrami baglaminda bir tiir hazir-nesne olarak kullanir.
Buradaki hazir-nesneyi bir hazir-nesne'den farkli anlamda distinmemiz
gerekir, ¢linkd burada hazir-nesne olarak kullanilan film; populerligi ve
temsiliyeti baglaminda segilmis ve kurgulanarak kendi igeriginden ve
butinsel yapisindan kopartilmistir. Douglas ve Sullivan gibi sanatgilar bu
filmleri (veya kimi zaman da tiyatro oyunlarini ve ilgili literat(ird) yapibozuma
ugratarak, kimi zaman izleyicinin de katilimiyla yeniden kurgulatarak yeni
bir melez yapi insa ederler.

Sullivan'in "Gold Standard" (hysteric, melancholic, degraded, refined),
2001 (Resim 4) isimli video enstalasyonunda, Arthur Penn'in 1962 yapimi
"The Miracle Worker"daki Annie, Sullivan'in Helen Miller'a nasil kendi




Resim 4. Catherine Sullivan, "Gold Standard" (hysteric, melancholic,
degraded, refined), 2001

kendini yiyecegini 6grettigi sahne, ¢ogaltiimis versiyonlariyla yan yana
yerlestirilmis bicimde; her defasinda yaslari, cinsiyetleri, irklar ve
duygulanimlar oyunun ismine uygun olarak bigimlenen farkli aktorler
tarafindan oynanmaktadir. Popiler sinema tarihi, korku filmleri ve Hollywood
jargonu bircok video sanatgisi igin sinirsiz bir kaynaktir. Christian Marclay
de bu referanslari kullanan bir sanatgidir. Marclay, "Telephones" (1995)
isimli isinde populer filmleri kullanarak bu filmlerdeki telefon gorismesi
sahnelerini bir araya getirerek gérsel bir fizyon olusturur. Burada Marclay'nin
yaptigl, aslinda zaten sinemada varolan zaman imgesiyle oynayarak
enstalasyonunda kurdugu butinsel yap! iginde zamansal kaymalar
yaratmaktir.

Sinematografik anlatisalligr kullanan birgok gincel sanatg, izleyiciyi
islerinin aktif birer katilimcisi haline getirirler. Izleyicinin bu katilimeihg,
ornegin Sophie Calle'in islerinde oldugu gibi izleyicinin farkindahigr disinda
gerceklesebilecedi gibi tam tersi, yani izleyicinin bir rol alarak ve farkinda
olarak ise dahil olmasiyla da gergeklesebilir. Janet Cardiff'in isleri bu
anlamda iyi birer ornektirler. Cardiff, bir sinemada, tiyatroda, parkta ya
da bir muzede izleyiciyi/katilimciyi kulakliklarla gezdirir, gorevlendirir ve
hem isitsel hem de gdrsel bir deneyimin igine sokar. Bu noktada interaktivite
Oyle bir boyuta ulasir ki artik katilimel isin/filmin bas aktord haline gelmistir.

&

Resim 5. Gagn Saray, "Kirmizi Oda", 2005

Bu interaktivite "Kirmizi Oda", 2005 (Resim 5) isimli isimde ise, izleyicinin
"klise" sayilabilecek, underground-polisiye bir hikdyeyi izlemek yerine
filmi okuyarak kurgulamasiyla gerceklesir. Sadece yukaridan asagi dogru
akan bir senaryo gorintusiinden ve mekan seslerinden olusan ve temel
olarak bir filme dair tam unsurlarr iginde barindiran Kirmizi Oda, tanitimi
icin hazirlanmis bir afis araciligiyla seanslari duyurulmus bir film olarak
sinema seyircilerini sinema salonuna davet eder ve izleyici sadece filmin
senaryosuyla ve bir senaryoda yer alan yonlendirici oGelerle karsilasir ve
filmi hayal etmek ve yeniden kurgulamak gibi bir rol tstlenir. 'Kirmizi Oda'
bu baglamda izleyicinin film izleme pratigini kirmaya calisirken, izleyiciyi
yonetmen koltuguna da oturtur.

Sonug

Giincel sanat, dzellikle son yirmi yildir, sinemasal tretime yeni bir ivme
kazandiran bir alan olarak, sinemanin demokratiklesme sirecinde énemli
bir rol oynamistir. Bu stireg, sinemanin kendi gelisim sireci baglaminda
ele alindiginda; sinemanin pelikal™** cagdan kurtulmas, film tretiminin
yayginlasmasl, teknolojik gelismeler ve bunun sonucu olarak analogdan
dijitale gegisi ile gergeklesirken, sinemanin hem egitim alaninda hem de
tretim anlaminda elitist/kapali bir alandan kurtulmasini saglamistir. Guncel
sanat ise sinema igin yeni bir retim alani olarak bu demokratiklesme
sirecine katkida bulunmaktadir. Guncel sanatta video sanatinin gelisimi
baglaminda sinematografik anlatinin yeniden kurgulanmasi ve yeniden
dretimi post prodiiksiyon kavramini ve sinemanin temsiliyet sorununu
giindeme getirmektedir. Bunun yani sira sinemanin bizatihi bir giincel
sanat mediumu olarak uluslararasi sergilerde ve bienallerde ¢zel
gosterimlerle sunumunu da gormekteyiz. Tim bu agilimlar, giincel sanat
ve bagimsiz kimligiyle sinema arasindaki ayrimlari hizla ortadan
kaldirmaktadir. Bu; 'film sanati' ba§laminda sinemanin bagimsiz bir
medium olarak kendini aklamasinin 6tesinde, 1960'lardan itibaren video
sanatina devrettigi mirasini donsttrerek kendini yeniden kurgulayisinin
habercisidir.

*Gagn Saray: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Temel
Egitim Boltimii, Kiigiikgamlica, 34718, Kadikéy/ Istanbul
e-posta: cagrisaray@gmail.com

**Postprodiiksiyon: Televizyon, film ve videoda kullanilan gorsel-isitsel
sozltikten alinmis teknik bir terim olmasina karsin, burada kullandigimiz
postprodiiksiyon kavrami Nicolas Bourriaud'nun 1990l yillarin basindan
bugune daha 6nce var olan calismalardan yola gikarak yaratilan sanat
islerin yeniden dretimi baglaminda kullanmis oldugu bir kavramdir.

*** Pelikl: Hareketli goruntiinin ortalama ilk elli yilini kapsayan pelikil
film cagidir. Uretim yéntemleri ve teknolojileri agisindan dogasi geredi
pahali bir tretimi 6ngérmekteydi.
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