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Ozet

ilk adimlart 1950'lerde atilan performans sanati, sosyo-kiltirel gelismelerin
de etkisiyle tim diinyaya yayildi. Bu sanat tiiri 1960'lardan itibaren kendi
sinirlarini genisleterek radikal bir bigimde sanatsal ve toplumsal konulara
deginir. Performans sanatinda sanat eseri, sanatcinin bedeni ve seyirci
iliskisi, zaman ve mekan kavramlari diger sanatlara gore daha 6nce
olmadi§i kadar sorgulanir. Siyasi ve kiltdrel tabulari asmak igin sanatg
kendi bedenini kamusal alanda dahi kullanmaktan gekinmez.

Performans sanati diinyada ve Tiirkiye'de baslangicindan gintimuize
disiplinler arasi bir yapiya burtinerek geldi. Son yillarda Tiirkiye'de
performans sanatina ve sanatgisina artan bir ilgi var ve bu alanda trtnler
giderek cogaliyor. Bu makale Nezaket Ekici'nin 2006 yilinda gerceklestirdigi
bir performans sergisini performans sanatinin sosyo-kiilttirel perspektifinde
degerlendiriyor.

Anahtar kelimeler: Performans sanati, Joseph Beuys, Marina Abramovig,
Nezaket Ekici, mekan, bellek

Abstract

The first steps of performance art taken since the 1950's has spread
throughout the world with the effect of socio-cultural conditions. This
style of art has extended its limits since 1960's and focused on artistic
and social subjects radically. In the performance art the art work, the
relationship between the artists's body and the audience, and the concepts
of time and space have been questioned more than ever compared to
any other kind of art. The performance artists do not even refrain from
using their own body in the public realm in order to challenge political
and cultural taboos.

Performance art has an interdisciplinary quality in Turkey and in the world
from the very beginning. Recently, there is an increasing interest in
performance works and artists in Turkey. This article focuses on the
performance exhibition which Nezaket Ekici performed in 2006 within a
socio-cultural perspective.

Key words: Performance art, Joseph Beuys, Marina Abramovic, Nezaket
Ekici, space, memory.

Girig

1950'lerde sosyal ve cinsel devrimin de etkisiyle ozellikle Amerikali,
Avrupali ve Japon bircok sanatgi, kendi bedenleriyle radikal deneylere
baslayip daha sonraki yillarda performans sanati denilecek bir tarin ilk
orneklerini verdiler. Bu sanat tiird, sanatginin eylemleri araciligiyla belli
bir zaman dilimi i¢inde, kendi bedenini yasayan bir sanat objesine
dontstarmesidir. Seyirci de bu sanatsal eylem iginde kendine aktif bir
yer bulur. Performans sanatgilarini, ne resmin ne de heykelin mekdn
igindeki "pasif" var olusu tatmin eder. Tam aksine bu pasifligi yikmak,
kabul edilenin disina gtkmak ve yeni yorumlar getirmek igin sanatlariyla
performatif (1) eylemlere girisirler.

Performans sanatini gtinimuzde artik taninmis ve kabul gérmas bir sanat
tiiri ve bu sanati biittin yonleriyle, farkli performans egilimleri ve gruplariyla
incelemek tek bir makalenin boyutlarini asar. Bu makalede performans
sanati hakkinda Turkge yazinina mitevazi bir katkida bulunma kaygisi
vardir. Sabanci Universitesine ait ve geng sanatcilarin eserlerini sergileyen
Kasa Galeri'de gordugim Nezaket Ekici performanslarinin yerlestirmeleri
baglaminda performans sanatinin 6nemli halkalari olan Joseph Beuys,
Marina Abramovi¢, Hermann Nitsch, Gina Pane, Chris Burden ve Orlan
tzerinden performans sanatina genel bir bakis anlamli olacaktir.

Performans Sanatina Yenilikci Akimlarin Etkisi

Performans sanatina tarihsel olarak bakildiginda Futiirist, Dadaist, Stirrealist
ve Bauhaus gibi Avrupali yeniliki akimlara deginilebilir. Performans
sanati ekseninde bu akimlar birgok yazili kaynakta vazgegilmez bir sekilde
yer alir. Yirminci yiizyilin bu yenilikci akimlarinin eylemleri daha ¢ok,
tiyatro ozellikli ajite edici, propaganda tiri manifestolarini sunduklari
gbsterilerdir (2). Yirminci ylizyilin bu ilerici sanatgilar tipki ginimuz
performans sanatgilarinin da yaptigi gibi toplum iginde kabul gdren kiiltarel
ve sanatsal anlayislar sorguladilar. Sanatin ne oldugu ve anlami konusunda
tartisma yaptilar, seyirciler Uizerinde saskinlik yaratmaya calistilar ve birgok
yeni teknik ve bigim denediler. Mekdn konusunda kati degillerdi. Miizeler,
kafeler, sergi salonlari, barlar ve diger kamusal alanlar gosterilerini
yapabilecekleri alternatif yerlerdi. Ayrica eylemlerine mazik, 1sik, film,
dans ve siiri ve diger gorsel sanat tiirlerini kattilar.

Aslinda yukarida s6zi gegen yirminci yuzyilin avandgard akimlari gorsel
ve teknik degisiklikleri tamamiyla da bagimsiz gelistirmediler. 1849'da
Richard Wagner "Gelecedin Sanati" adli makalesinde gelecegin tiyatro,
opera ve hatta performans sanatini mujdeliyordu. Wagner, tiyatro, mizik,
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sarki, dans, dramatik siir, tasarim, 151k, ve gérsel sanatlari bir araya getiren
"Bitincul Sanat" fikrini 6nermis ve tasarlamisti (3).

Yukarda bahsedilen yenilikgi akimlar 6zellikle disiplinler arasi yaklasimlaryla
performans sanatl tarihi icin de onemlidir. Fakat belirtmek gerekir ki
performans sanatinin kendi basina bir tir olarak gvenli bir sekilde sanat
ortaminda yer alisi ve uygulanmasi 1960'larin ikinci ve 1970'lerin ilk
yanisini bulur. RoselLee Goldberg (4), Jens Hoffmann ve Joan Jonas'a (5)
gore bu tarihten onceki, 6zellikle Futurist, Konstriktivist, Dadaist ve
Surrealist performanslar kendi baslarina bir sanat tiirii olmaktan ok baska
bir tiirdin ya da dtstncenin temsilidir. Bu sanatgilar gosterileri sonrasinda
atolyelerine gidip bir sanat objesi yaratmaya devam ettiler.

Performans Sanatinda Yapi Taglan

1950'lerde performans sanati kavramsal olarak netlesmemis olsa da
mekan iginde "pasif' varolusa elestirinin temellerini igerir. Performans
sanati tarihinin ilk 6rneklemelerinden biri Jackson Pollock'tur. Amerika'da
Pollock 1950'de atdlyesinde yere serilmis tuval bezi istinde soyut
disavurumcu ttirde resim yaparken gorintilenir (Fotograf 1). Bu gortnttiler
"kahramanca bir performansla mesgul" bir sanatgiyr sunar (6). Elde edilen
drtin, resmin kendisinden gok, performatif bir etkinlik olan resmin yapilisidir
ve performans sanatinin sembollerinden biri olarak dinya capinda ilgi
gordr.

Fotograf 1. Jackson Pollock, 1950

Birgok sanatci bu donemde Pollock'un bu performansindan ve de "action
painting" olarak adlandirilan bu tiir sanatta etkilenir. 1955-1960 aras|

16

resim-beden iliskisine alisiimisin disinda eylemlerle cevap veren
Japonya'dan Gutai grubu, Avrupa'dan Yves Klein ve Piero Manzoni, Pollock
benzeri etkinliklere devam eder. Sanatcinin bedeni, kendi eserlerini
sunmak igin cazip bir araca donisir. Boylece sanatginin eserindeki varligi
artar.

1960'larda bayiik tartismalar yaratan Joseph Beuys performans tarihinde
konu ve malzeme kullanimiyla yenilikci ve aykiri bir karakter olarak sanat
tarihinde karsimiza gikar. Kiivet (Bathtub, 1960; Fotograf 2) ile baslayan
objeye Gzel anlam katma ve kisisel semboller kullanma egilimi, daha

Fotograf 2. Kiivet (Bathtub, 1960)

sonraki yillarda performanslarinda daha karmasik bir yapiya brindr.
Ornek olarak kariyerinin baslangici sayilabilecek 1965'de Diisseldorf'da
yaptigi Bir Tavsana Resim Anlatmak ve 1966'daki Eurasia verilebilir. Kiivet,
Duchamp tarzi readymade (hazir nesne) bir obje olmanin aksine anlam
yukludur (7). Bu sadece Beuys'un malzemeye yikledigi degil, gegmisiyle
ilgili olan kisisel anlamdir. Beuys birgok sanatc gibi (llya Kabakov, Loise
Bourgeouis, v.s.) erken dénem islerinde gegmisini kullanir ve gegmis
deneyimlerinin sanatini etkilemesine izin verir (8). Onun igin bu, yasanmig
acilar iyilestirecek ve insanhigin yol actigr krizlerden kurtaracak donustimiin
tek yoludur. Kiivet adli eserinde ve birgok performansinda oldugu gibi,
objeler ve kullandi§l malzemelerde "sakli" kisisel anlamlar yakladur.

Beuys'un performanslarinda her an bir seyler olacak gibidir. Sirprizlerle
doludur ve dramatik sahneler vardir. Bir Tavsana Resim Anlatmak'da
(Fotograf 3) altin varakla kapli yiizil ve kucagindaki 610 tavsan, belleklere
kazinmis unutulmaz bir andir. Onu tanimlamak icin sikga kullanildigi
tzere, Beuys'u bir saman gibi trajik bir yok olusu geri getirmek igin transta
buluruz. Gergekten de pur dikkat ve baska dlemlere gogmus gibi, sanki
performansin gerceklestirildigi andan ve mekandan uzaklasmistir, Beuys.




Fotograf 3. Bir Tavsana Resim Anlatmak, 1965

II. Diinya Savasi sonrasi Avrupa'nin karanlik trajedisini yiiklenmis ve
yaralarini sarmaya calismaktadir. "Yaray!", fakat sadece kendisinin degil
butdn insanhgin yarasini iyilestirmeye galisan Beuys'da bu durum,
algilanmasi gereken énemli, "sakli" kisisel etkenlerden biridir. Beuys'un
kendi ifadesiyle bu "sakli" egilim ve "iyilestirme" istedi, amag olarak battin
yasami boyunca sanatinda belirecektir (9).

Eski Yugoslavya dogumlu Marina Abramovic, 1970'lerin 6nemli ve retken
kadin performans sanatgilarindan biridir. Abramovic, Beuys ve yine bu
makalede adi gegen Hermann Nitsch arasinda ozellikle transa gegme,
kendi fiziksel yapilarini zorlama, samanik ya da kutsal bir ayini andiran
yontemleri kullanma konusunda énemli benzerlikler vardir. Birbirine yakin
ddnemlerde yetismis, performanslarini icra etmeye baslamis ve birbirinden
de haberdar bu sanatcilar igin bu durum olagan sayilabilir. Ornegin,
Abramovig, 1974'de Belgrad'da verdigi bir konferansta Beuys ile tanisir
(Fotograf 4). Abramovic'in performanslarini ruhani bir butdnlik, kutsal
bir ayin ozelligi kusatir.

Fotograf 4. Joseph Beuys ve Marina Abramovic, the Student Cultural
Center, Belgrad, Sirbistan, 1974

Marina Abramovic Dogu'nun dinsel ayinleriyle, meditasyon, Samanizm,
Tibet Budizm'i ve sufizm ile yakindan ilgilidir (10). 1981-87 yillarinda,
partneri Ulay ve Abramovic'in karsl karsiya oturarak yaptiklari Gecedenizi
Gegisi performansi Budizm'de, bireyin zaman ve mekan farkindaligini
artirmak igin kullanilan meditasyon tekniklerini gok andirir. ki sanatci
sadece birbirine bakarak saatlerce oturur. Baska higbir sey yapmaz. Ne
bir yiiz ifadesi ne de en ufak bir hareket vardir. Bu makalenin yazildigi
(Mart-Nisan 2010) gtnlerde, Abramovig benzeri bir performansi New
York Modern Sanatlar Mtizesinde (Fotograf 5) gergeklestirmekteydi. Fakat
bu sefer karsida oturan baska bir sanatci degil seyircilerdi.

i

Fotograf 5. Sanatgl Burada / The Artist is Present (14 Mart - 31 Mayis
2010, New York Modern Sanatlar Muzesi)

1960 Sonrasi performans sanati degisim yasamistir. Ik yillardaki gibi
sakin, kendi halinde ve baris igerisinde degildir. Var olan tabulara, sosyal
ve kltdirel tanimlamalara karsi sinir tanimayan sanatcilar, cogu kez heyecanli,
saldirgan, zaman zaman da kendi bedenleri igin tehlike yaratan kurgular
iceren eylemler sunarlar. Bu sanatgilara, 1968'de Paris'te Psyche adli
performansinda bedenini kesmekten gekinmeyen Gina Pane ve 1971'de
Vietnam Savasi devam ederken Amerika'daki bir performansta (Shoot) sol
kolundan bir tiifekle kendini vurduran, 1972'de de bir Volkswagen'in arkasina
iki elinden civileten Chris Burden ornek olarak verilebilir.
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Fotograf 6. "Hayal", Nezaket Ekici, 2006

Bu tur performanslarin bir baska ug 6rnegi, 1960'lar avangardinin aykiri
kisiligi, modern insanin tabularina sirtini donen, ilkel insanin kurban etme
ayinlerine oykiindrcesine performanslar sergileyen Hermann Nitsch'tir.
Hermann Nitsch, Otto Miihl'tn de icinde bulundugu "Viyanal Eylemci
Grup" (Wiener Aktionsgruppe) ile birlikte birgok eyleme imza atmisti. Bu
sanatcllar adeta mezbahay! ve kurban bayramlarini andiran kovalarca
kanin, ¢ig etin, bagirsagin ve sakatatin kullanildigr Mistik-Alem Tiyatrosu
(Orgies-Mysteries Theatre) adli performanslarini gelistirirler ve 1962 -
1970 arasi bu performansi 30 defa sunarlar. Agik ya da kapali, 0zel ya
da kamusal alanlar, kafeler, et halleri, sanat galerileri onlar igin, kanlt,
kutsal kurban ayinlerini gerceklestirme mekanlaridir. Nitsch'e gore kutsal
bir ayin olarak kurban etme bilingaltina giden bir yol ve "yasam icin gerekli
gosku ve ilham"dir (11) .

Tiirkiye'yi bizzat ziyaret ederek sunus yapan Stelarc (Stelios Arcadiou) da
baska bir ug 6rnek olarak verilebilir. 1970'lerde, et kancalar kullanarak
kendisini defalarca astirdigi performanslariyla, insan bedeninin limitlerini
zorlar. Stelarc gibi bedene dogrudan miidahalelerde bulunan bir diger
sanatgl da Orlan'dir. 1993'te yaptigi Her Yerde Bulunma (Omnipresence)
adl performansinda sanatg cagin ideallestirilmis guzellik anlayisini kendi
bedenini ideallestirerek sorgular. Orlan bedenini "estetik ameliyatlarla"
bir daha eski haline dénemeyecek sekilde degistirir. Performans sirasinda
gecirdigi ameliyat'in gelismeleri, performansin yapildigr galeriden, uydu
araciligiyla canh olarak ve dinyanin farkl yerlerinde izlenir. Orlan'in
performansinda beden, bir fikrin anlasiimasi ve yayilmasi igin kurban
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edilen bir obje, bir malzemedir. Beden performansin hem 6znesi hem de
nesnesidir. S0zi gegen fikri taslyan ve sorgulayan da yine ayni kurban
edilen bedendir.

Bir Nezaket Ekici Sergisi

Son yillarda hem Tirk hem de yabanci sanatgilarin yaptigi performanslarla
Trkiye'de bu sanata artan bir ilgi var. Yeni ve israrli etkinliklerle Ttrkiye'de
performans sanati kendi gaginin elestirisini yapan yeni nesil sanatcilarla
sinirlarini zorluyor. Tarkiye'yi sik sik ziyaret eden ve sergi agan Nezaket
Ekici'nin performanslarinda da bu elestirel olusumu hissediyoruz. Ekiciin
0zgegmisinde ok carpici ozellikler vardir. 1970 Kirsehir dogumlu sanatgl,
1973'de ailesiyle birlikte Almanya'ya gd¢ etmistir. 1970'ler Almanya'ya
g0¢ olgusunun en yogun yasandigr donemlerden biri olup 1960'larda
baslayan biyik g dalgasiyla Aimanya'ya giden Tirk gégmenlerin bir
kismi 1970'lerde artik memleketlerine geri donerken, bir kismi da yeni
gitmektedir. Orada kalanlarin gocuklari olmus, biytms ikinci nesil Ttrkler
Almanya'da artmaya baslamistir. Gog edenler Almanya'da "misafir isci",
Tiirkiye'ye geldiklerinde ise "Almanci" idiler. Hem orali hem burali, ne
orali ne de burali, "arada" bir yerdeydiler. Kultdrel gatismalarin hem
Almanlar igin, hem de Tdrkler icin yogun yasanmasi gbgmenin yasamini
ve duygusal dinyasini derinden etkilemistir.

Gog olgusunu yasayan bir insan iki kiltir arasinda bocalar. Geri donmek
ya da dénmemek belki de strekli var olan bir ikilemdir. Nezaket Ekici,

kultdirel ve sosyal karsitliklarin, catismalarin, geliskilerin, "dénmek ya da
kalmak" cikmazinin ve ikileminin yasandigi boyle bir ortamda Almanya'da




yetismis ve egitim gormas geng bir performans sanatgisidir. Sanatginin
0zgecmisine bakildiginda diger dikkat gekici bir ozellik de Marina Abramovig
ve llya Kabakov gibi go¢ olgusunu bizzat yasamis diinya ¢apinda dnld
kisilerin bir dénem Ekici'nin hocalari olmalardir.

Bir kadin sanatg olarak sadece feminist bir anlayisla kendisini kisitlamiyor
Nezaket Ekici, kadin olmanin verdigi hem cinslerinin problemlerine olan
duyarhliklarr oldugu gibi, evrensel nitelikte farkli politik ve kiltirel konulara
da ilgi duyuyor (12).

Nezaket Ekici, 1999 yilindan beri basta Almanya olmak tzere Avrupanin
birgok sehrinde, Suriye, Tayvan ve New York'ta cesitli etkinliklere katildi.
Glnliik yasamla, sosyal ve politik konularla ilgili birgok performans
sergiledi. Istanbul seyircisi onu 2005 yilinda, Gozi kara/ Karsi Sanat
Calismasl, ki Yaka arasinda/ Aykut Barka vapuru ve Goriiniirliik Projesi/
(alata Perform etkinliklerinden taniyor. Nezaket Ekici'nin Daydream,
Screaming Feathers ve Zeitgeist isimli performanslarinin video-
yerlestirmeleri 2006 yilinin son aylarinda Tiirkiye'de sergilendi. Bu
performanslarin ortak ozelligi kendi iclerinde karsithdi ve ikilemi
barindirmasidir.

Burada ele alinan, yazar tarafindan bizzat ziyaret edilmis Ekicinin 2006
yilinda Kasa Galeri'de yaptigi performanslarinin video ve obje
yerlestirmeleridir. Ekici'nin sergisini performans sanatina genel bir bakis
ihtiyaci ekseninde yeniden degerlendirmek, bir sanat etkinligini kalici

kilmak ve bellek saglamak acisindan onemlidir.

Hayal (Fotograf 6) olarak cevirebilecegimiz Daydream'in sergilendigi
mekanda seyircinin dikkatini geken altin yaldizli gergeve igerisindeki
bliytk bir ekrandir. Performans sonrasi odanin ortasina beyaz bir oturak,
onun Gstdne bir elbise ve ontine de topuklu siyah bir bayan ayakkabisi
yerlestirilmistir. Arkadaki duvarda, biraz gizlenmiscesine duran kiigtik bir
ekran vardir (Fotograf 7).

Fotograf 7. "Hayal", Nezaket Ekici, 2006

Bize performans anini gosteren bu ekranda, biytik ekrandaki gibi bir
gergeve yoktur. Bu kiglik ekranda sanatgl, arkasi kameraya ve seyircilere
donak, daha sonra beyaz oturagin tstine konan elbiseyi giymis vaziyette,

oturakta oturmaktadir. Ekranda zaman zaman seyirciler de gorunar.
Performansi gergeklestirmekte olan sanatgl yer yer blyiik ekranda beliren
gorintistnd taklit eder. Blyiik ekran sanki bir "ayna"dir, bir dust yansitan.
Sanatgl, performans sirasinda "ayna“da kendi gorantisine bakiyor gibidir.
Ama ayni zamanda sanatcl, burada da ayni elbise ve siyah ayakkabi ile
deniz kenarinda, beyaz oturagin dstindedir. Arka fonda dalgalarin gidis
gelisi ve sesleri ve de kumsalda ydrtyen, yer yer saskin bakislar firlatan
insanlari gortriz. Sanatcl, hem performansta olup hem de baska bir yerde
olmayi hayal ediyor gibidir (Fotograf 8).

Fotograf 8. "Hayal", Nezaket Ekici, 2006

Performans yapildiktan sonra onun kalintilarini gérmeye gelen biz seyirciler,
performans sanatinin énemli bir 6zelliginden, performans sirasinda orada
bulunmaktan ve "0" ana taniklik etmekten yoksun kaliriz. "Hayal" adli
performans artik bir video-yerlestirmesidir. Daha 6nce yapiimis bitmis
olan eylemlerin ve yerlestirmedeki kurgu bittintintin odadaki goruntleriyle
yetinmek zorunda kaliriz. Bu durum, biz seyirciyi "0" ani hayal etmeye
zorlar. Bu da bizim, "aynada" gortinen, performans ve hepsinin gorantisa
tglemesi arasinda iliski kurmamiza yol agar. Aslinda sanatci seyirciyi,
bir mekanda ve zamanda bulunurken tipki bir ggmenin gog ettigi tlkede,
gecmisinde, memleketinde, kendisi i¢in onemli, 6zlemini duydugu bir
yerde ya da insanlarla olmay hayal etmesi gibi baska bir yerde ve zamanda
olmay hayal etme fikriyle yuzlestirir.

"Taylerin C1ghgr" (Fotograf 9 ve 10) olarak Turkgelestirebilecegimiz
"Screaming Feathers" bize zararsiz gibi griinenin, giizelligin, ayni zamanda
tehlikeli ve limcul olabilecedini vurgular. Sanatgr sergi mekaninin
ortasina yerlestirilmis ekranda, siyahlar icerisinde, ellerinde sari eldiven,
basinda koruyucu bone, yizinde maske ve gozlikle biraz sonra
gerceklestirecegi eylem igin hazir beklemektedir. Bir seylerden korunmak
icin batdn 6nlemler alinmistir. Sanatglyr ansizin ¢ighklar igerisinde, 10
adet kus tayd yastigin Uzerinde siyah topuklu ayakkabilarla kendinden
gecercesine ziplarken gordriz.

Gunliik hayatimizda masum gibi duran yastiklar laboratuvarr andiran bir
mekanda birden bire darmadagin edilir. Artik tliyler havada ugusmaktadir.
Biitin bu olanlari izlerken sanatginin nefesing, ¢ighgina kus sesleri karisir.
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Fotograf 9 "Tuylerin Gighg!", Nezaket Ekici, 2006

Aslinda bu bize gok da yabanci degildir. Nezaket Ekici bize 2005 yilinda
basimiza gelen kus gribi felaketini hatirlatir. Senelerce birlikte hatta ig
ige yasadigimiz zararsiz masum kuslar, birden bire korkulan, tehlikeli
yaratiklara donismastar! Sanatgl, aslinda biz insanoglunun geldigi acinasi
durumu baska bigim ve orgude bize geri yansitir.

Ekici'nin "Zeitgeist" (Fotograf 11) olarak adlandirdigji, "Zamanin Ruhu"
olarak dilimize gevirebilecegimiz video yerlestirmesi Istanbul'u mercek
altina alir. Yasadigimiz sehrin giinimuz kosullarina ve gergeklerine
egretilemeyle bakar. Almanca bir terim olan Zeitgeist, donemin ya da
cagin distinsel ve kiilttirel ortamini ifade ediyor. Performansin sergilendigi
mekanda duvara yansitilmis iki videodan birinde istanbul'un pek de hos
olmayan gorunttileri yer alir. Ekici bedenine yerlestirilmis bir kamera ile
Istanbul sokaklarinda kosarken bu gérantileri gekmis. 2. videoda ise Ekici
Istanbul sokaklarinda kosarken kaydedilen hareketli portresi yer alir. Bu
ekrandaki hareket seyredenin basini dondurecek kadar yakin ve hizlidir.
Bu gekimdeki ilgi gekici baska bir nokta da, sanatginin diger
performanslarinda gérmedigimiz ytz ifadeleridir. Bu performansa, Ekici
sadece bedeniyle degil, yiz ifadeleriyle de anlatimsal bir 6zellik
kazandirmistir. Bu ifadeler, zaman zaman sikilmis, zaman zaman saskin
ya da hayretler icindeki sanatginin ruh halini yansitir. Sanatc! bir ara
bunalmisgasina basini kasir, Istanbul insaninin yasadigi olagan hallerden
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biridir bu eylem. Sehir hizla degisir, geri dénast olmayan bir kimlik ve
bellek kaybr igindedir.

Sonsoz Yerine

Bellek yitimini bir dllide yavaslatmak agisindan 2006'da gergeklestirilmis
olan yukaridaki performanslari tekrar incelemenin pekistirici ve butinleyici
oldugunu umuyorum. Gundmuz performans sanatgisi Ekici'nin eserlerini,
daha genel ve tarihsel bir perspektifte degerlendirmek Tirk sanatinda
eksikligi duyulan bir taran, bir zincirin halkasini netlestirmeye galismanin
faydali oldugunu umuyorum.

Tarihsel agidan bakildiginda performans sanatinin mekdnla ve 6zellikle
kamusal alanla ilgili bir hassasiyeti var. Ttirkiye'de kamusal ya da acik
alanda performans drneklerine gok fazla rastlayabildigimizi styleyemeyiz,
nedeninin ise Turkiye'nin sosyo-kiiltirel yapisindan kaynaklandig
soylenebilir. Buna ragmen Ekici'nin 2006'da gergeklestirdigi
performanslardan Zeitgeist/ Zamanin Ruhu'nun bir kismi Istanbul'un
sokaklarina tasinmig olmasi énemlidir.

Performans sanatinin dogas! geregi zamanda ve mekanda bir kez
gergeklestiriliyor olmasi nedeniyle en iyi sekilde kaydedilmis ve belgelenmis




Fotograf 10 "Taylerin Cighgr", Nezaket Ekici, 2006

fotograf, ses, video gekim v.s.) olsa da, belgelerin yapiimis olan performansi
yansitmadigi ve gergekligini yitirdigi genel bir yargidir. Bu yargiya ragmen
Ekici'nin performanslarinin video kayitlar amacina uygun bir sekilde
yapilmis gortindyor. Bu videolar, performans esnasinda kullanilan
malzemelerle birlikte bir yerlestirme diizeneginde sergilenmistir.

Fotograf 11 "Zeitgeist", Nezaket Ekici, 2006

Performanslar Kasa Galerinin mekanlarina 6zel (site-specific)
gergeklestiriimis olup yine mekdna 0zel bu sergi ile buttnluk saglanmistir.
Bir anlamda performatif bir nitelik kazandirilarak, tekrart mamkin olmayan
performanslarin devamlihgi saglanmustir. Belleklerde kaliciligi ve daha

fazla seyirciye ulasma agisindan sorunlari bulunan bu sanat taranin
Ekici'nin sergisiyle bu olumsuzlugu asma egiliminde oldugu gériliyor.
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