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Ozet

Bu arastirmada sanatsal bir anlatim formu olarak fotograf sanati, diger
gorsel/plastik sanatlar Resim ve Grafik Sanatlar baglaminda incelenmektedir.
Bu noktadan hareketle giiniimuizde, fotograf sanati ile resimsel ve grafiksel
yaklasimlar arasindaki iliski ortaya konmaktadir.

20. ylzyilda iletisim arag ve tekniklerinin hizli gelismesine kosut olarak
fotografin da sanatsal bir anlatim formu olarak benimsendigini gérmekteyiz.
Diger gorsel sanatlarda oldugu gibi sanatgilarin fotografa yaklasimlarinda
da farkhiliklar goralmeye baslanmistir. Bu baglamda fotograf sanatgilari
kompozisyonlarini resimsel bir yaklasimla olusturabilecekleri gibi, grafiksel
bir yaklasimla da olusturabilmektedirler. Ancak grafiksel yaklagimi
benimseyen fotograf sanatcilarinin tasarim ilkeleri ayni olsa bile grafiksel
yaklasimin kendine 6zgi yapisini bilmeleri beklenmelidir.

Grafiksel yaklasim sonradan kazanilan, egitimle ve elestirel ortamlarda
gelisen sanatsal bir anlatim formudur. Bu nedenle arastirmamizda éncelikle
grafiksel yaklasimin ne oldudu, hangi tasarim ilkelerine dayandig, resimsel
yaklasimdan hangi olgtitlerle aynildigr ve bu yaklasimlarin fotograf sanatinda
nasil uygulandigi, orneklerle agiklanmaya cahisiimistir.

Anahtar Soézciikler: Fotograf, grafik tasarim, tasarim ilkeleri, grafiksel
yaklasim, resimsel yaklasim.

Abstract

In this study photography as an artistic form of expression, is examined
in the context of other visual/plastic arts such as Painting, Graphical Arts,
etc. From this point of view, the actual relationship between photography
and pictorial/graphical approach is put forward.

Photography can be seen as an artistic expression in parallel to the rapid
development of communication tools and techniques in the 20th century.
Artists have begun to differentiate their approaches to photography as in
other visual arts. Photograph artists may create their compositions either
by a pictorialist approach or a graphical approach. Even if the design
principles of the photograph artists who adopt the graphical approach
are the same, they are expected to know the unique structure of the
graphical approach.

Graphical approach is an artistic expression form that is acquired later

and developed by education and in critical environments. Therefore, our
research is primarily trying to explain through examples what the graphical
approach is, based on which design principles, separated from pictorial
approach by which criteria and how these approaches were implemented
in the photography art.

Keywords: Photograph, graphic design, design principles, graphical
approach, pictorial approach.

Girig

Fotograf, diger gorsel sanat dallar arasinda ok geng bir ifade aracl
olmasina karsin, teknolojik gelismelere kosut olarak hizla gelismis ve
demokratik bir ifade aract olmasi, cogaltilabilmesi ve inandiricilig
sayesinde de toplum igerisinde etkin bir rol almistir. Fotografin sahip
oldugu bu gig, iletmek istedigi mesaji; dogrudan, kisa ve 6z olarak
aktarabilmesinden kaynaklanir. Sanatsal bir ifade araci olarak
benimsenmesiyle birlikte, diger gorsel/plastik sanatlarda oldugu gibi,
sanatcllarin kisisel birikimlerine, estetik kaygilarina ve dsluplarina bagli
olarak, fotografta farkli yaklasimlarin 6ne giktigr gordlmektedir. Ancak
yapilan literatdr taramalarinda fotograf sanatgilarinin fotografa
yaklasimlarinda olusturduklari kisisel Uslup ve tercihleriyle ilgili yeterince
kaynagin olmadigi gézlemlenmistir.

20. yazyilin baslarindan itibaren iletisim araglarinin gelismesi, gorsel/plastik
sanatlarda resimsel yaklasimin yani sira grafiksel yaklasim olarak adlandirilan
yeni bir yaklasimi da ortaya koymustur. Tasarim ilkeleri birbirine benzese
bile, bu ilkelerin kullanimiyla ilgili olarak resimsel yaklasimla, grafiksel
yaklasim birbirlerinden ayriimaktadirlar. Bu arastirmanin temel amact,
resimsel yaklasimla, grafiksel yaklasimi tanimlamak, benzer ve farkli
yanlarini ortaya koymaya calismaktir. Ayrica fotograf sanatgilari ve
arastirmacilarda, fotografta resimsel yaklasimin yani sira, grafiksel bir
yaklasimin da benimsenen bir Uslup oldugu distincesini olusturmaktir.
Ornek olarak sunulan fotograflar, resimsel ya da grafiksel yaklasimlarini
ortaya koyan yonleriyle ¢oziimlenmektedir.

Fotografta Kompozisyon; Grafiksel ve Resimsel Yaklagimlar
Sanatcilar yaratilarinda dis diinyay! sanatsal birikimleri ve estetik kaygilarina
gore farkli bigimlerde sunarlar. Digimizda genislik, yikseklik ve derinlik
olmak tizere ¢ boyutlu bir diinya vardir. Bizler ¢evremizi dolduran bu
evren icinde yasar ve onu (ig boyutlu olarak algilariz. Sanatgilar da; 15.
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Fotograf 1. Empresyonist tsluptaki bir fotograf (Edward Steichen)

ylzyildan itibaren, cesitli yontemleri kullanarak, gordiklerini ig boyutlu
sunmaya (iki boyutlu bir yiizey tizerinde, tglinct boyutu - derinlik kavramini
vermeye) calismislardir. Bu cabalar, resim sanatinda, "Resimsel Yaklagim"
olarak ifade edilmektedir. Resimsel yaklasimin temel 6zelliklerinden biri
Oyku anlatmasi, digeri de tasarim elemanlari ve 11gin, tgtnct boyutu
verecek sekilde kullanilmasidir. Bu yaklasimi benimseyen sanatgilarin
yapitlan gogunlukla oykii icerir. Omnegin; Adriaen Brouwer, ginlik yasami
konu alan resimler yapan bir ressamdir. "Onun, ucuz meyhaneleri, bu
meyhanelere diisen insanlari isleyen resimleri aci ve dogrudan bir gerceklik
tasir' (1). Ressamlarin konularini giindelik yasamdan segmeleri ve anlatimc
Uslupla aktarma gabasi ve anlayisl, kuskusuz fotograf sanatgilari icin de
gegerlidir. Bu cabalar 1885'1i yillardan itibaren fotografta "Piktoryalizm"
denilen hareketin dogmasina neden olmustur. Piktoryalizm, 1slak levha
yerine kuru levha kullaniminin yayginlasmaya basladigi 1885 yillarindan
sonra moda haline gelen fotografik harekete verilen isimdir. Bu terim
resmin sanatsal kalitesinin, gortntiinin gercekliginden daha 6nemli
oldugu fotograflar tanimlamak icin kullaniimaktadir. Piktoryalizm 20.
ylzyihn erken donemlerinde zirveye ulasmis ve 1914'te modernizmin
yaygin bir sekilde ortaya gkmasindan sonra hizla disiise gegmistir. Bliyiik
0lcude de fotografin zamanin resim ve gravidr sanatina olan oykiinme
gereksiniminden dogmustur. Galismalarin pek gogu siyah beyaz ya da
sepia tonlaryla elde edilmistir. Kullanilan yntemler arasinda: soft-focus,
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ozel filtreler ve lens ortileri, karanlik oda teknikleri ve egzotik baski
islemleri sayilabilir. 1898'den itibaren resmin keskin hatlarini yok etmek
igin, paruzlu yazeye sahip baski kagrtlar da kullaniimistir. Bazen de
baskilarinin ytizeylerini ince uglu araglar ya da firgalar kullanarak kaziyip
farkl efektler elde etmislerdir. Tim bu teknik arayislarin amaci, sanatsal
ifadelerinde 0zgin ve artistik bir dil olusturmak ve bdylece fotografin
dénemin sanat akimlari (sembolizm, empresyonizm, vb.) igerisinde yer
almasini saglamaktir. Piktoryalist dslubun ilging yani, temelde teknik
arayislar (0zellikle karanlik oda) ile 1sik ve tonlamaya dayali gindelik
yasami konu alan fotograflar olsa da, bunlarin gogunun, Edward Steichen'in
fotografinda oldugu gibi (Fotograf 1) dénemin empresyonist dsluptaki
resimlere benzerligidir. Bu hareketin temsilcisi olan fotografcilar, kameranin
ondnde ne oldugundan gok, estetikle ve bazen de fotografin duygusal
etkisi ile daha gok ilgilenmislerdir.

Fotograf 2. Resimsel yaklasimla olusturulan fotograf (Ara Giiler)

19. yiizyilin sonlarindaki endustri ve sanayi devrimi, dinyay! yeniden
paylasma savaslari ve yeni tretim ekonomileri ile toplumsal ve yonetimsel
degisimler sanatta da yeni yaklasimlarin ve anlayislarin dogmasina neden
olmustur. "Fotografin yaraticilik alaninda agtigr yeni yollari ilk kez goren
Laszlo Moholy-Nagy, bu alanin ilk kuramcisi oldu. Bauhaus'un hazirladigi
dizi iginde 1925 yilinda yayinlanan "Resim, Fotograf, Film" adindaki
kitabinda fotografin ve gagdas sanatin izleyecekleri yolu anlatti" (2). 20.
yUzyilin baslarindan itibaren yazili ve gérsel iletisimin 6ne ¢iktigi bu siireg,
sanatta "Grafiksel" denilen yeni bir yaklasimi da yaninda getirmistir. Bu;
fotodraf sanatgilarinin, sanatsal birikimlerine, sezgilerine ve yaraticiliklarina
gore kendi tsluplarini olusturmaya basladiklari bir dénemdir. Bu dilin
kendileriyle 6zdeslesmesinin bir nedeni de, fotograf sanatina yaklasimlarinda
goriilen kisisel Usluplasmalardir. Kisisel Uslup, konu segimlerinde, konuyu
ele alislarinda, kadrajlarinda, estetik kaygilarinda ve tasarim elemanlarinin
organizasyonunda ortaya glkar. Sanatgilarin tarzlan olarak benimsenebilecek
bu farkli yaklasimlar, kompozisyonu olusturan tasarim elemanlarinin
kullanimindaki kisisel tercihlerden kaynaklanmaktadir. Grafiksel yaklasimda,
renk, 1sik ve golge ile derinlik yanilsamasi, resimsel yaklasimdaki anlayistan
daha farkli kullaniimaktadir. Resimsel yaklasimla olusturulan fotograflar,




anlatimel olduklar ve bigim-igerik yontinden kolay anlasildiklari icin,
grafiksel yaklasimla olusturulan fotograflara gére daha kolay benimsenirler.
Ara Giiler'in fotografi (Fotograf 2) Istanbul'da sokak igerisinde is bekleyen
insanlari gostermektedir. Donemin (19601 yillar) tanikhgini yapan icerigi
(kesme tas doseli sokakta, yoksul insanlarin duvar dibine dizilisleri,
giysileri, duruslari ve bakislar) ile 6ne gikmakta ve soze gerek
birakmamaktadir.

Tasarim ilkeleri ayni olsa da, grafiksel yaklasimin, resimsel yaklasimdan
aynilan kendine 6zqii bigimsel bir yapisi vardir. Omegin; objeler formlariyla
degil, yuzey iizerindeki lekesel degerleriyle algilanmaktadir. "Bununla
birlikte fotograf kendi iginde iki boyutlu oldugundan dolayi, bigim ve form
bu aracin grafik ozelliklerinden kabul edilir. Bigim ve form gergek diinyay!
cagnstirmakla birlikte grafik alanin unsurlandir* (3). Burada lekenin renkli
ya da siyah-beyaz olmasinin, algilama agisindan bir Gnemi
bulunmamaktadir. Grafiksel yaklasimda form (¢ boyutlu-model) yerini
bigime (iki boyutlu-yuzeye) birakir. "Fotografta grafik etki farkl sekillerde
elde edilebilir ve farkli diizeylerde olabilir" (4). Resimsel yaklasimin
onemli bir 6gesi olan ve formu ortaya gikaran isik, grafiksel yaklasimda
bicimi ve lekeyi 6ne gikaran bir 6dedir. Bu durumda grafiksel yaklasimin
ne oldugu, hangi temel ilkelere dayandigi ve resimsel yaklasimdan hangi
olcatlerle aynldiginin bilinmesi 6nem kazanmaktadir. Grafiksel yaklagim
sonradan kazanilan, egitimle ve elestirel ortamlarda bulunularak gelisen
bir dildir. Fotograf sanatgisi grafiksel yaklasimi benimsemese bile, tasarim
ilkelerini kullanmasi onun fotograflarini daha farkli bir boyuta tasiyacaktir.

Fotograf Sanatinin Resim ve Grafik Sanatlarla iligkisi

Resim; duvar, tuval ya da kagit Uzerine estetik ve plastik 6gelerden olusan
kompozisyon kurallarina gére yapilir. Bu 6gelerin 6rgiitlenmesindeki
basari, sanatsal basary! da yaninda getirir. Sanatcilar ve elestirmenler
yapitlari, felsefi boyutu ve sanata kazandirdi§i yeni sdylemler yontyle
oldugu kadar, bu dlcutlerle de yorumlar ve dederlendirirler. Avrupa resim
sanatinda kompozisyonla ilgili kurallar (simetri, denge, agik veya kapall
form vb.) dzellikle 15. yiizylldan itibaren etkin olmaya baslamistir. "Ozellikle
manzara resimlerinde, tablonun tektonik karakterini asil saglayan geometrik
degerlerin ne kadar 6nemli olduklari agikga goraltr. 16.ydzyilin bitdn
manzara resimlerinde diisey ve yataylara dayanan bir yapi vardir" (5).
Sanatgilar icinde bulunduklar doneme 6zgu estetik ve sanat anlayislarina
gore drtin vermektedirler. Sanata yaklasimlari da bu gorusler dogrultusunda
zaman igerisinde degismektedir. Kompozisyon kurallari ve bigimlendirme
arayislari, klasik donem resim sanatindan Rénesans'a ve oradan da
guinimiize kadar stregelmistir. Bu arayis ve cabalar 20. yiizyilda birgok
sanat akim ve gordslerinin ortaya gikmasina neden olmustur. 20. ylizyila
kadar tasarim ve kompozisyon kurallari, daha gok resim, heykel ve
mimariyle ilgiliyken, bu yiizyldan itibaren yeni sanat formlarinin ortaya
ctkistyla hem genislemis, hem de alanlara gore 6zellesmistir. Elbette bu
durum fotograf sanati igin de gegerlidir.

Fotografin gorsel iletisim araci olarak grafik sanatlar i¢inde kullanimi,
kesfinden neredeyse yz yil sonra, 1912'lerden itibaren gériilmeye
baslamistir. Baslangicta deneysel arastirmalar ve gogunlukla foto-
montajlarla gergeklestirilen fotograf kullanimi, giderek grafik tasarimin
vazgecilmez bir gorsel 6gesi olmustur. "Francis Bruguiere 1912'de kartonu

keserek ve biikerek olusturdugu bigimlere isik vererek yarattig soyut
gordintilerle fotografa siirsel bir anlam kazandirirken, baska bir fotografg
Alvin Langdon Coburn 1913'te kusbakisi bir agidan cektigi fotograflarda,
dogada mevcut olan soyut bigim ve motifleri grantalemistir. Christian
Schat ise tel, kumas ve kagit pargasi gibi elemanlari fotograf kagidinin
tizerinde kiibist Uisluba uygun bir bigimde duzenlemekte, ardindan yeteri
kadar 1siklandirma yapilarak tasarim kagida kaydedilmekteydi" (6).

20. yazyilda gortlen sanat akim ve hareketlerine kosut olarak grafik
sanatlardaki tasarim anlayis ve hareketlerine bagl olarak, kullanilacak
fotografin segiminde ve tasarima dahil edilmesinde de farkli yaklasimlar
gordlmektedir. "1920'lerde Dada ve Sirrealizmi fotografa uyarlayarak
profesyonel fotografciliga baslayan Man Ray, hem karanlik oda hem de
stlidyo duzenlemelerinde, o giine dek denenmemis yepyeni gortntiler
yaratmistir. Man Ray, solarizasyonun yaratici giicind arastiran ilk fotograf
sanatgisidir' (7). Herbert Matter, Walter Herdeg, Paul Rand, Otto Storch,
Herb Lubalin, Glinther Kieser, fotografin grafik tasarimda 6zellikle afis
sanatinda kullaniimasinda 6nemli katkilart olan yenilikgi tasarimcilardir.
Grafik tasarimdaki gelismeler ve estetik/plastik yaklasimlar, fotografta da
giderek soyutlama ve tasarim strecinin olusmasina neden oldu. Fotografin
sanatsal bir ifade araci olarak kullaniimaya baslanmasi ve sanat Grinine
dontsmesiyle birlikte, fotograf sanatcilarinin fotograf sanatina
yaklagimlarinda da farkliliklar ortaya gikmistir. Resimde oldugu gibi konu
ayni olsa bile, her fotograf sanatcisi kendine 6zgu tasarim anlaysi ve
estetik kaygilarla gektigi fotograflariyla Gne gikmaktadir.

Resimde her sey bos ve iki boyutlu bir yizey Uzerinde baslar. Sanatg
istegine ve birikimlerine gdre bu bos yuzeyi doldurur. Mekdnini, 1sigini,
nesne ya da figdirlerini tuval veya kagit Uzerinde kendisi bigimlendirir. Bu
0geleri tasarimini olusturdugu ytizey Uzerinde istedidi yere, istedidi sekilde
ve renkte aktarabilir. Fotografta ise durum farklidir. Dogayi veya goruntiyd
oldugundan daha farkli tespit etme becerisi, sanatcinin bilgi birikimine,
teknik donamima, arastirici ve deneysel gabalarina baghdir. Kompozisyonunu
olustururken fiziksel kosullari géz 6niine alarak almak zorundadir. Ancak
¢6zam bekleyen tasarimla ilgili (estetik ve plastik) sorunlar da bu anda
karsisina ¢lkar. Fotograf igin uygun ani ve 19191 beklemek, gorintd Uzerinde
hayali cizgiler (1zgara) olusturarak, objeleri bu izgara tizerinde, gizgilerin
kesisme noktalarina (vurgu noktalari ve 1/3 kurali) yerlestirmek gibi
arayislar igine girer. Kadrajina neleri alip almayacag! konusunda ise
kompozisyonuyla ilgili olarak sinirlart vardir kuskusuz. Istemedigi bir
objeyi kadrajina almamak gibi bir sansi her zaman olamayabilir. Dogal
olarak bu durumda bakis agisini veya yerini degistirmek zorunda kalabilir.

Fotograf sanatsal oldugu kadar, ayni zamanda da gérsel bir iletisim
aracidir. insanoglunun miicadele etmek zorunda kaldigi sorunlar (aglik-
savas-hastalik v.b.) fotograf araciligiyla dramatik bir sekilde aktarilir.
Sayfalarla anlatilabilecek bir konu igin bazen bir kare fotograf yeterli
olabilir. W. Eugene Smith'in 1950 tarihli bu fotografi (Fotograf 3), Ispanya'da
gekilmistir. Aile brytklerini kaybetmis insanlarin aci ve kederli bakislanyla,
inanmak istemedikleri bir gergegi, 0lim karsisinda duyulan caresizligi
aktarmaktadir. Tek kaynaktan ve tepeden gelen 1sigdin etkisiyle ortam
oldukga dramatik bir etki kazanmistir. Ozellikle 11gin yizlerdeki ifadeyi
one ¢lkarmasi bu fotografi daha da anlamli kilmaktadir. Smith'in fotografi;
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Fotograf 3. Resimsel yaklasimla olusturulan fotograf (W. Eugene Smith)

Michalengelo Caravaggio'nun 1601'de yaptigi "Son Yemek" adli yagliboya
resmiyle (Resim 4) hem bigimsel (figtrlerin yerlesimi, mekan ve 1S1§in
kullanimi), hem de igerik yoniinden benzerlik tasimaktadir. John Berger,
proje baglaminda gerceklestirdigi guindelik yasami konu alan fotograflarda
igerigin Gnemini vurgular. "...Metropoltin kdyde dogmus bir gdgmen
tzerindeki etkisini anlatmaya galistigimiz uzun seride, yalnizca Paris
gorantalerine degil, Istanbul gorintdlerine de yer verdik. Biitiin fotograflar
gortntmlerin diline basvuruyor" (8).

Resim 4. Michalengelo Caravaggio “Son Yemek”

Fotograf Sanatinda Denge Kavrami,

Beyaz Alan Kullamimi ve Derinlik Yanilsamasi

Plastik sanatlarin timiinde oldugu gibi, grafik sanatlarda ve fotografta da
denge onemli bir tasarim ilkesidir. Rudolf Amheim'a gore, "Fizikgilerin
belirttigi sekliyle, karsi yonlerden birini gekmeye calisan gtglerin
olusturdugu denge, gorsel denge igin de gecerlidir. Fizikte oldugu gibi,
her belirli gorsel diizenlemenin bir dayanak noktasi ve ¢ekim merkezi
vardir' (9). Denge simetrik veya asimetrik olarak duzenlenebilir. Simetrik
denge kompozisyona durgunluk hissi verir. Asimetrik diizenlemeler ise
hareket ve canlilik katar. Bir fotograf renkli de olsa, siyah-beyaza
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Fotograf 5. Fotografta Denge (Arif Ziya Tung)

donastiraldigiinde, agik-koyu dederler arasinda denge kavrami aranir.
Bu elbette gorsel bir dengedir (Fotograf 5, Fotograf 5/A). Bu fotografta
sol ve sag kenarlardaki beyaz duvarlarin esit olmayan yizeyleri ile agik-
koyu degerlerin olusturdugu zithk ve agik deger tzerindeki koyu degerler
ile koyu ytizey Uzerindeki agik degerler dengeyi 6ne ¢ikaran 6gelerdir.

R S e R e R e

Fotograf 5/A. Fotografta Denge (Arif Ziya Tung)

Tasarimi olusturan dgeler, ytzey Uzerinde agirlik, leke, deger (agik-koyu)
oran ve zitlik iliskisine gore diizenlenir. Adirlik yuzey tzerinde gorsel
dengeyi saglayacak sekilde kullanilir. Bu anlamda Italyan sanatci Mario
Giacomelli, fotograflarinda grafiksel dili basariyla kullanan bir sanatcidir.
Onun 1953'te gektigi fotografta (Fotodraf 6) beyaz zemin Uzerinde siyah
figurler, hareket ve ritim duygusu olusturan grafiksel d3eler olarak éne
cikmaktadir.

"Beyaz Alan" grafiksel yaklasimin bir diger 6nemli 6gesidir. Yizey Uzerinde
gorsel dengeyi saglayan, ancak tzerinde herhangi bir gorsel imge olmayan,
bos birakilan alanlar, grafik tasarimda ve fotografta dolu alanlar kadar
onemlidir. Isik-golge, siyah-beyaz ya da agik-koyu degerler var oluslarini
karsitliklarinda bulurlar. Kisaca karsit deger olmazsa kendisi de olmaz.
Fotografta beyaz alanin bilingli kullanimi, koyu alanlarin etkisini vurgulayarak
anlatimi gtilendirir. Kuskusuz beyaz alanin dogru kullaniimasi deneyim
ve estetik bir yaklasim gerektirir.




Fotodraf 6. Fotografta hareket ve ritim duygusu (Mario Giocomelli)

Fotograf (ig boyutluymus gibi algilanmasina karsin gergekte iki boyutludur.
Bu yonyle resim, baskiresim ve afis gibi gorsel anlatimlar arasinda pek
cok ortak nokta bulunur. Resim sanatinda oldugu gibi, derinlik yanilsamas,
g0z aldanmasi sonucu varmis gibi algilanir. "Bir fotografta dgtincti boyutun
varligini en fazla vurgulayan unsur derinlik duygusudur. Bu duygu grafik
etkilerden, ¢zellikle de cizgilerin yontnden kaynaklanir (10). Ancak
fotografta derinlik yanilsamasinin verilmesi, grafiksel yaklasim sz konusu
oldugunda farkliliklar gosterir. Bu farkliliklar, grafik unsurlardan izgi, leke
ve formun kullanihisinda gorltr. Grafiksel yaklasimda derinlik yanilsamasi
ve mekan kavrami, resimsel yaklasimda oldugundan farkl verilir. Derinlik,
nesnelerin 6nde ya da geride oluslariyla ilgili degildir. Kompozisyonu
olusturan dgeler, ayni diizlem tizerinde bulunurlar. Derinlik yanilsamasi
ylzeylerin birbirlerini értmesi ya da ¢izgi ve leke tekrarlariyla verilir.
"Tasarim, bigimlerin organizasyonudur. Butin tasarim elemanlar yizeyi
cevreleyen sinirlarin belirledigi bir bigime sahiptirler. Bu bigim, ¢izgi ya
da leke (farkli degerlerde) olabilir" (11).

Margaret Bourke-White'in 1936'da gektigi Port Peck Baraji'ni gosteren
fotografi (Fotograf 7) geometrik ve konstriktivist bir yapiya sahiptir.
Fotografi grafiksel agidan gugli kilan da diyagonal ve egrisel gizgilerden
olusan bu saglam yapisidir. Baraj duvarlari ve burglarinin tekrarlayan
sekilleri, 1s1gin da etkisiyle hem derinlik yanilsamasi hem de ritim
olusturmaktadir. Kadrajin alt gizgisindeki iki figr, hem devasa bir yapiyla
kars! karstya oldugumuzu ortaya koymakta, hem de gorsel dengeyi

saglamaktadir. Fotografin sahip oldugu diyagonal gizgiler ve agik-koyu
lekelerden olusan yizeyler, White'in dramatik birikimi kesfetmis oldugunu
aglkca belli etmektedir.

Fotograf 7. Port Peck Baraji (Margaret Bourke-White)

Ibrahim Demirel'e ait bu iki fotograf (Fotograf 8, Fotograf 9), sanatginin
fotografa grafiksel yaklasimi nedeniyle one ¢ikmaktadir. Ik fotografta
kadraja sol alt kdseden giren iki eqri gizgi (tekerlek izleri), dizgiin olmayan
bir "S" olusturarak kadrajin st noktasindan birleserek gikmak tzeredirler.
Bu cizgiler fotografa derinlik yanilsamasi katmakta ve ayni zamanda
fotograf Uzerinde gozin hareket etmesi gereken rotayr da (sol alt koseden,
yukariya dogru) belirlemektedirler. Bu, sadelidi ve genis espasiyla 6ne
¢lkan, insanda yalnizlik duygusu uyandiran bir fotograftir. Araba tekerleginin
olusturdugu bu gizgiler, hem kadraj dikey olarak ikiye boImekte ve hem
de gorsel dengeyi saglamaktadirlar. Ibrahim Demirel'in grafiksel yaklasimini
one gikaran diger fotografi ise (Fotograf 9), grafik 6gelerden ¢izgi ve leke
agirhikhdir. Birbirlerini dikey kesen diiz cizgiler ile kadrajin st boliminde
beyaz lekeyi cevreleyen egri ¢izgi, kontrast iliskiler (dliz-edri, sert-yumusak,
dinamik-statik, dikey-yatay) olusturmaktadir. Dikey ve egri gizgiler,
ylizeydeki bosluklar ile parmaklik tizerinde biriken karin olusturdugu leke
tekrarlarr gticlt bir ritim duygusu ile grafiksel yaklasimi 6ne gikarmaktadir.

Sonug

Fotograf sanati, kuskusuz diger iki boyutlu gorsel/plastik sanatlarla estetik
ve bigimsel yapilanma asamasinda pek gok ozelligi paylasmaktadir. Ancak
20. ylzy1l, iletisim araglarinin ve tekniklerinin hizli gelisimi ile gorsel
sanatlarda yeni tasarim anlayislarinin dogmasina neden olmustur. Bu
tasarim anlayislarindaki degisimlerin bir sonucu olarak ortaya ¢lkan
grafiksel yaklasim; estetik dederler nedeniyle, (resimsel yaklasimla benzer
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Fotograf 9. Grafiksel yaklasimla olusturulan fotograf (ibrahim Demirel)

Ozelliklere sahip olsa da) tasarim ilkeleri ve dgelerinin (bicim, doku, leke,
1sik-golge ve derinlik yanilsamasi v.b.) ele alinis bigimiyle resimsel
yaklasimdan ayriimaktadir. Bu nedenle, yetenekli bir fotografginin, grafiksel
yaklasimi benimsemese bile, grafiksel yaklasimi bilmesi ve gorsel
sanatlarin temel ilkelerini yaratma stirecinde kullanmasi gerekmektedir.
Bu ilkelerin fotografta stlendigi rold bilmeyen fotografcilar, yaraticiliklarini
da 6nemli 6liide sinirlandirmis olurlar. Kuskusuz fotograf sanatgisi da,
bu ilkeleri bildigi kadariyla yapitlarina yansitabilir. Bu arastirmanin,
fotografta resimsel ve grafiksel yaklasimin farkli ve benzer yanlarini ortaya
koyarak ve bu alandaki kaynak eksikligini gidererek; fotograf sanatcilarina
ve arastirmacilara yol gosterici olacag! beklenmektedir.

*Arif Ziya Tung

Dokuz Eylul Universitesi - Buca Egitim Fakiltesi
Resim-Is Egitimi Anabilim Dali

Buca-Izmir

arifziya@yahoo.com

Dipnotlar
1. Berger, John; Gev. Yurdanur Salman; 1993, Gorme Bigimleri, Istanbul, Metis
Yay., s. 103.

2. Freund, Gisele; Tirkgesi Sule Demirkol; 2008, Fotograf ve Toplum, Istanbul,
Sel Yay., s. 173.

3. Grill, Tom; Scanlon, Mark; Gev. Nedim Sipahi; 2003, Fotografta Kompozisyon,
Istanbul, Homer Yay., s. 50 .

4. Akbas, Faruk; Ikizler, Emre; 2006, Fotograf Teknik Okumalari, istanbul, Say
Yay.,s. 137.

5. Wolfflin, Heinrich; Gev. Hayri Ors; 1973, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari,
Istanbul, Istanbul Universitesi Egitim Fakiiltesi Yayinlar, s. 157.

6. Bektas, Dilek; 1992; Gagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Istanbul, Yapi Kredi
Yayinlari, $.53.

7. Bektas, Dilek,1992; Gagdas Grafik Tasanmin Gelisimi, Istanbul, Yapr Kredi
Yayinlari, $.53.

8. Berger, John; Mohr, Jean; Gev. Osman Akinhay; 2007, Anlatmanin Bir Baska
Bigimi, Istanbul, Agora Kit., s. 126.

9. Kilig, Levend; 2003, Goranta Estetigi, Istanbul, Inkildp Yay. S. 76.

10. Grill, Tom; Scanlon, Mark; Gev. Nedim Sipahi ; 2003, Fotografta Kompozisyon,
Istanbul, Homer Yay., s. 62.

11. White, Alex W.; 2002, The Elements of Graphic Design, Canada, Allworth
Press, s. 231.

Kaynakca
1. Berger, John; Gev. Yurdanur Salman, 1993, Gérme Bigimleri, Istanbul, Metis
Yayinlari.

2. Freund, Gisele; Gev. Sule Demirkol, 2008, Fotograf ve Toplum, Istanbul, Sel
Yayinlar.

3. Grill, Tom; Scanlon, Mark; Cev. Nedim Sipahi, 2003, Fotografta Kompozisyon,
istanbul, Homer Yayinlari.

4. Akbas, Faruk; Ikizler, Emre; 2006, Fotograf Teknik Okumalari, Istanbul, Say
Yayinlar.

5. Wolfflin, Heinrich; Gev. Hayri Ors, 1973, Sanat Tarihinin Temel Kavramlar,
Istanbul, Istanbul Universitesi, Egitim Fakiiltesi Yayinlari.

6. Bektas, Dilek; 1992, Gagdas Grafik Tasarnimin Geligimi, Istanbul, Yapi Kredi
Yayinlari

7. Berger, John; Mohr, Jean; Gev. Osman Akinhay, 2007, Anlatmanin Bir Baska
Bigimi, Istanbul, Agora Kitabevi.

8. Kilig, Levend; 2003, Gorintii Estetigi, Istanbul, Inkilap Yaynlari.
9. White, Alex W.; 2002, The Elements of Graphic Design, Canada, Allworth Press.




