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Sabahattin Ali’nin “Hanende Melek”, “Yeni Diinya” ve
“Cilli” Oykulermde Diismiis Kadin Imges1
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Oz

Siir, roman gibi tiirlerde de eserler vermis olan Sabahattin Ali, dykiicii kimligi 6n planda olan 6nemli bir
yazardir. Eserlerinde Anadolu insaninin yasam miicadelesini yansitirken ezen-ezilen ¢atigmasini sikga ele
almugtir. Oykiilerinde zengin-yoksul ve sehir-kdy kargith@imi isleyen yazarin ezilen ve haksizliga ugrayan
caresiz insanlardan yana bir tutum sergiledigi goriilmektedir. Sanatin toplumu iyiye ve giizele sevk etme ro-
liine dikkat ¢eken yazar, Anadolu insaninin ¢ileli yasamini tiim ¢iplakligi ile yansitirken sinifsal esitsizligin
altin1 ¢izmektedir. Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde toplumsal kosullar, karakterlerin s6z ve davranislarina
biiyiik etki eder. Kadin karakterlerin 6n planda oldugu “Hanende Melek” ve “Cilli” gibi dykiilerde ac1
¢eken kadin karakterler anlatilirken toplumsal konumlar vurgulanir.

Caligmamizda yazarin 6ykiilerinde sevecen bir tavirla yaklastigi “diismiis” kadinlarin, eglence diinyasinda
calisan ¢ilekes kadimlarin anlatildig1 “Hanende Melek”, “Yeni Diinya” ve “Cilli” dykiileri incelenmektedir.
Esere doniik elestiri yontemi ile erkek yazarin kaleminde kadin karakter kurgusu degerlendirilmektedir.
“Hanende Melek” ve “Cilli” oykiisiinde oldugu gibi biyografik unsurlara dikkat ¢ekilmektedir. Konya
Halkevi’nde konferansta sundugu kadm konulu metin basta olmak {izere Sabahattin Ali’nin diisiincelerini
ortaya koyan yazilari ¢aligmamizin kaynaklari arasindadur.

Oykiilerde kadin imgesinin izi siiriiliirken kadimni nesne olarak géren erkegin toplumsal konumuna da ayna
tutulmaktadir. Dismils kadinlarin onurlu ve vefali duruglarina dikkat ¢eken yazar, toplumsal gergekleri
vurgulamaktadir. Yazar, toplumcu gergekgiligin ilkelerini bu metinlere yansitmig midir? Kadin karakterle-
rin kendi hemcinsleri ile iligkilerinde bir dayanigma s6z konusu mudur? Calismamizda bu sorulara yanit
aranmaktadir. Yazar, bencil ve duyarsiz erkekler yiiziinden hayatlari mahvolmus kadinlarin hayata tutunma
¢abalarina ayna tutarken erkek egemen toplumun ikiyiizlii ahlak anlayigini elestirmektedir. Hem karakter-
lerin hem de toplumun yaralarina 151k tutarken dis gergeklik ve ig gergeklik bir arada ele almir. Oykiilerde
dislanan/horlanan/6tekilestirilen kadin karakterlerin hem bireysel hem de toplumsal kimlikleri irdelenmek-
tedir. Calistiklart karanlik ve bogucu mekanlarin ruhu ile karakterlerin kendi ruhlarinin 6zdesligi dikkat
¢ekmektedir. Oykiilerin mekan kurgusunun tahlili dnemlidir. Bu nedenle kadin- mekan iliskisi de caligma-
mizda 6nemli yer tutmaktadir.
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Fallen Woman Image In The Stories “Hanende Melek”, “Yeni Diinya” and “Cilli”’
of Sabahattin Ali

Abstract

Sabahattin Ali, who wrote works such as poem and novel, is an important author who is in the forefront
due to his storyteller identity. While reflecting the struggle of the Anatolian people in his works, he fre-
quently dealt with the oppressor-oppressed conflict. It is seen that the writer who deals with rich-poor
and city-village opposition in his stories takes a stand on the desperate people who are oppressed and
injured. The author drawing attention to the role of art in leading society to good and beauty underlines
class inequality while reflecting the harsh life of Anatolian people starkly. In Sabahattin Ali’s stories,
social conditions affect the words and behaviors of the characters considerably. In the stories such as
“Hanende Melek” and “Cilli”, where female characters are in the foreground, their social positions are
emphasized while the female characters who are suffering are mentioned.

In our study, the stories such as “Hanende Melek”, “Yeni Diinya” and “Cilli” where the “fallen” women
whom the writer approached with a loving attitude in his stories and suffering women working in the
entertainment world are told, are analyzed. The female character set-up is evaluated in the pen of the
male writer with the work-oriented critique method. As in the story of “Hanende Melek” and “Cilli” in
the household, attention is drawn to biographical elements. His articles revealing the thoughts of Saba-
hattin Ali, especially the text he presented at a conference on women at the Konya Community Center,
are important sources in our study.

While tracing the image of the woman in the stories, the social position of the man who sees the woman
as an object is also mirrored. Drawing attention to the honorable and loyal posture of fallen women, the
author emphasizes social facts. Did the author reflect the principles of social realism to these texts? Is
there solidarity in the relationship of female characters with their fellows? Answers to these questions
are sought in our study. The author criticizes the hypocritical sense of decency of the male-dominated
society while mirroring the efforts of women whose lives are devastated by selfish and insensitive men
to hold on to life. External reality and internal reality are handled together while shedding light on the
wounds of both characters and society. Both individual and social identities of female characters that
are excluded / snored / marginalized are examined in the stories. The identity between the spirit of
the dark and stifling spaces they work and the characters’ own spirits draws attention. The analysis of
the space fiction of the stories is important. For this reason, the woman-space relationship also has an
important place in our study.

Keywords: Sabahattin Ali, the image of the fallen woman, story.
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Extended Summary

Sabahattin Ali, one of the most significant authors of Turkish literature,
wrote in different genres such as the novel, story, poem etc. He is well-known
for his story-teller identity. He describes the lives of poor people in his stories
from a social realistic perspective. His works narrate the struggles of people in
desperate social conditions. The author draws attention to social, political, and
economic changes while reflecting the lives of oppressed and exploited people
in villages and towns. In this study, the stories “Hanende Melek”, “Yeni Diin-
ya”, and “Cilli” are analyzed. The author deals with fallen female characters’
individual and social identities in these stories. He reveals social conditions
while representing female characters who are suffering because of selfish and
insensitive men. In these stories, where female characters are in the foreground,
the narrator gives female figures the right to narrate their own lives. This study
analyzes the writer’s loving attitude towards suffering women working in the
entertainment world. How were female characters’ images created by the pen
of this male writer? How do these stories reflect the features of social realism?
What are the relations between women in the stories “Hanende Melek”, “Yeni
Diinya”, and “Cilli”? Is there any solidarity between female figures? This study
explores these questions.

Our study uses the work-oriented critique method. The images of fallen
women in these stories are evaluated. Biographical elements are a notable part
of the stories “Hanende Melek”, “Yeni Diinya”, and “Cilli”. Sabahattin Ali’s
articles reveal his thoughts of on women’s issues. We also benefited from the
text he presented at a conference on women at the Konya Community Center,
which is an important source for this study. The author defends women’s right
to education and he underlines the meaning of freedom for women in a male-
dominated society. We searched for the traces of this viewpoint in the stories
“Hanende Melek”, “Yeni Diinya”, and “Cilli”.

The narrator gives important details regarding the social positions of men

who see women as objects. In this study, we also examine the meaning of being
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a man in a male-dominated society. The author emphasizes that social facts play
a significant role in the lives of both men and women. He does not judge fallen
women. Instead, he draws attention to the honorable and loyal posture of fallen
women. In our study, we indicate the examples of this attitude in the stories
“Hanende Melek”, “Yeni Diinya”, and “Cilli”. Both the individual and social
identities of excluded and/or marginalized female characters are examined. We
highlight the determinism that the author uses to reveal the structure of society.

The relations between women in these stories are also important. The
narrator draws attention to space and objects to reflect their external and internal
realities. We examine the descriptions of space in these stories. The author por-
trays the effects of the male dominated order on nature and women. We analyse
function of the spirit of the dark spaces in these stories. We highlight the relation
between the space and women in the stories “Hanende Melek”, “Yeni Diinya”,
and “Cilli”.

As Ramazan Korkmaz stated in his remarkable book “Sabahattin Ali” the
author prioritized aesthetic rather than ideological concerns in his works. He is
distinguished from other social realistic writers. (Korkmaz, 1997:384) While
depicting poor and hopeless female characters, the narrator avoids didactic ex-
pression. In our study, we follow the influence of social realism thoroughout the
stories, in which a distorted social system is exposed. Problems related to the
functioning of justice in the lives of poor and hopeless women are emphasized
in these stories. The author illustrates the role of insensitive society in creating
these dramas.



Giris

Sanatin toplumu dogru ve giizele yonlendirme giiciinii savunan Sabahattin
Ali, eserlerinde Anadolu insaninin yasaminit tiim ¢iplakligr ile sergilemektedir.
Yasadigi, tanik oldugu ya da dinledigi olaylar1 kurmaca diinyasina tasiyan yazar,
karakterlerin eylemlerini sekillendiren toplumsal faktdrlerin altim1 ¢izmektedir.
Karakterlerin bireysel tarihinden kesitler sunarken baglh bulunduklar1 cografya-
nin kosullariin onlarin yagamina etki giiciinii ortaya koymaktadir. Toprak veya
su paylasimi kavgasinda 6len, aydinlar tarafindan asagilanan, agalar tarafindan
ezilen koyliileri anlatirken yetkin gdzlem giicii ile dikkat ¢ekmektedir. (Onder
2020:393). Yazar, eserlerinde toplumun sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik duru-

munun karakterlerin s6z ve davraniglarini sekillendirdigine isaret etmektedir.

Sabahattin Ali, yoksul ve caresiz insanlarin dramini toplumcu gercek-
¢i tavirla dile getirirken propagandadan uzak durmaktadir. Sahip oldugu siya-
sal bilince ragmen hem toplumun hem de bireylerin psikolojisine ayna tutarken
sloganlardan uzak durma cabasi sdz konusudur. “Oz” ve “ger¢ek” kavramlarini
merkeze alan toplumcu gercekgilikte yazarlarin siyasal bilincinin eserlerde ger-
¢ekligin yansitilmasina etkisi nemlidir. Ahmet Oktay, siyasal iglevi “birincil dii-
zey” olarak géren Rus ve Sovyet kuramcilarinin goriisleri dogrultusunda kaleme
alian eserlerde edebiyatin “biling agilama arac1” (2003:14) olarak algilandigin
vurgulamaktadir. “Toplumsal gergegi artistik imgeler yoluyla” isleyen yazarlar,
“bilen 6zne” olarak yansitma edimini “doniistiirerek” gerceklestirmekte ve “ezi-
len siniflar adina” (Oktay 2003: xxvii) konugmaktadir. Sabahattin Ali de “siifl1”
toplumda ezilen kimselerin duygu ve diigiince diinyasini karakterleri araciligiyla
yansitirken kurmacanin estetik unsurlarini 6n planda tutan bir yazardir. En sert
gercegin dahi estetize edilerek aktarildigi eserlerinde sinif bilinci ve sosyal ilis-
kiler 6nemli yer tutmaktadir. “Ozel bir birey olan insanla toplumsal bir varlik,
bir toplum iiyesi olan insan arasindaki organik, ¢6ziilmez bag”a (Oktay 2003:
xvi) isaret eden Lukacs’in vurguladig iligki, Sabahattin Ali’nin 6ykiilerinin odak
noktasinda yer almaktadir. Yazar, kurguladig1 karakterlerin bireysel ve toplumsal
kimliginin tarihsel kosullarin {iriinii oldugunun altin1 ¢izmektedir.
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Yoksulluk, koyliilerin yol, su, saglik ve egitim sorunlari, hapishanedeki
insanlarin zorlu yasamlari, kotii yola diigmiis kadinlarin gektigi ¢ileler, tasra-kent
catigmasi, toplumdan uzak biirokrat ve idarecilerin olumsuz tutumlar1 Sabahattin
Ali’nin dykiilerinde sik¢a ele alinan temalardir. Ressam duyarligi ile ¢izdigi port-
relerin inandiric1 olmasini saglayan Sabahattin Ali, “muhayyilesinin {irettiklerini
degil, reel hayatin akisi i¢inde yakaladig1 insanlarin fotograflarini - onlar1 kendi
yataklarindan kopartmadan - ¢eker” (Iss1 2018: 368). Goriintii ve ses unsurlari-
nin atmosfer kurgusunda ustaca kullanildig1 dykiilerde toplumsal yaralara parmak
basilmaktadir. “Simdiye kadar layik oldugu ehemmiyetle ugrasilmamis olan” ka-
din meselesi, Sabahattin Ali’ye gore “en esasli ve derin yaralarimizdan biridir”
(2020a:109). Egitimli ve egitimsiz kadinlarin yasamlarindan kesitler sunan yazar,
onlarin bireysel ve toplumsal kimliklerini sekillendiren “iktidar” kavramina daya-

11 iligki aglarina 151k tutmaktadir.

Ataerkil toplumun sosyal oriintiilerinde erkegin “gli¢ odag1” olarak birincil
konumda yer almasi, kadin sorununun iyilegsmeyen bir “yara” olarak kalmasinda
biiyiik role sahiptir. “Gergek iktidardir” (Oktay 2003:71) sozii ile Foucault’un
vurguladigi sdylem, ataerkil degerleri yerlesik kilan unsurlarin insasinda énem-
li bir kaynaktir. Erkek egemen toplumda giindelik yasam, eril sdyleme gore
sekillenmektedir. Erkek 6znenin kadin bireye iistiinliigiine dayali esitsiz iliski-
lerin igsellestirildigi toplumda ataerkil normlar yeniden iiretilirken masumiye-
tini yitiren dil araclari, adaletsizligin siirmesine neden olmaktadir. Bu sorunun
kaynagini edebi eserler {izerinden arastiran feminist kuramcilar, kadin yazarlarin
ve kadin karakterlerin uzun bir siire “goriinmez” ya da “silik” olduguna isaret edip

edebi metinlerde erkek hegemonyasini elestirmiglerdir.

Maggie Humm’un ifade ettigi gibi yazinin sosyal kaliplar1 temsil etmesi,
kadinlarin ezilmesi ya da yanlig temsilinin yazida sergilenerek ¢oziimlenmesi hu-
suslart hem Marksizm hem de Feminizm i¢in 6nemlidir. “Marksist ve sosyalist
feministler bilinci sosyal kurumlarin belirledigine inanir” (2002:117). Toplumsal
yap1 ve degisim hem erkegin hem de kadinin giinliik yasamina sekil vermektedir.
Louis Althusser’in vurguladig: gibi “ideoloji, sistemler, temsiller ve giinliik haya-
tin ritlielleri araciligryla isler” (Humm 2002:118). Toplumsal esitsizlikleri elestiren

Sabahattin Ali’nin eserlerinde giinliik hayatin her alanina sinmis gii¢ iligkilerine
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ayna tutulurken sosyal kurumlarin isleyis ilkeleri sorgulanmaktadir. Oykiilerinde
hem kapitalizmin hem de ataerkil diizenin sebep oldugu toplumsal esitsizliklerin
elestirildigi goriillmektedir. “Su anda tiim diisiinen kafalar1 ugrastiran ve tiim dii-
stinceleri harekete gegiren genel sosyal sorunun yalnizca bir yan1” (Bebel 1996:
37) olarak tanimlanan kadin sorunu, Bebel’in Kadin ve Sosyalizm’de vurguladig:
“toplumsal geligkiler” ortadan kalkmadan ¢oziilemeyecektir. Sabahattin Ali, ezi-
len ve kii¢iimsenen kadin 6znelerin dramini aktarirken onlar: garesizlige mahkum

eden diizenin ¢iirlimiis degerlerini elestirmektedir.

Erkek egemenligine dayali toplumsal diizende ¢ikar iliskileri nedeni ile
yasanan yozlagmaya ayna tutan Sabahattin Ali, “kiiltlir gelisimimiz dolayisiyla
erkek diinyasi tarafindan egemenlik altina alinmis ve ihmal edilmis cins olarak”
(Bebel 1996:40) kadmin diinyasin1 6nyargilardan uzak tutumla tasvir etmektedir.
Onun eserlerinde kadinin konumunu sadece “es ve anne olarak belirleyen” ve
“yuvayla sinirh ‘doga meslegi’ ile” (Bebel 1996:38) tanimlayan eril sdylemden

uzak bir tutum s6z konusudur.

Kadin bireyleri eserlerinde sadece es ve anne roliine mahkum etmeyen
Sabahattin Ali’nin “diismiis” kadin karakter kurgusunda sevecen bir tavir dikkat
cekmektedir. “Kadin olusu ve kadinlig1 diiriist, itaatkar, romantik, iffetli, hanime-
fendi ve hafifmesrep, seytani, yikici, fettan olarak imgelenen iki sabit kiimeye
indirgeyen” (Ogiit 2013: 199) yazarlarda goriilen ahlak¢1 tavirdan uzak duruldugu
goriilmektedir. Karakterlerin yasam Oykiilerinden kesitler sunarken onlar1 erkek
egemen toplumun dayattig1 kategorilere hapsetmeyen yazar, 6zii bakimindan iki

cinse de baski uygulayan toplumsal kosullarin giiciinii vurgulamaktadir.

“Gramafon Avrat, Kostence Gilizellik Kraligesi, Kazlar, Hanende Melek,
Yeni Diinya Cilli, Kazlar, Sicak Su, Hasanboguldu, iki Kadin, Mehtapl Bir Gece”
adli oykiilerinde kadin karakterler 6n plandadir. (Korkmaz 1997: 190). Sinifsal
esitsizligin altini ¢izen yazar, hem kadin olarak hem de “diismiis kadin” olarak
Otekilestirilen/horlanan/ezilenlerin sikintilarini anlatmaktadir. Paranin egemen
oldugu bir toplumda hem ekonomik kosullar hem de yerlesik ataerkil diizenden
kaynaklanan esitsizlik ve somiirii diizenine odaklanma s6z konusudur. Sabahat-
tin Ali’ye gore ikincil konuma mahk{im edilen ve ezilen kadinlarin bilin¢lenerek
kendi haklarin1 savunmalar1 gerekmektedir. Yazar, 1932’de Konya Halkevi’nde
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diizenlenen bir konferansta kadinlarin egitimi ve toplumsal konumuna dair goriis-

lerini su sozlerle ifade etmistir:

“.... memleketin biitiin kadinlarina medeni hayatta layik oldugu roliin ve-
rilmesi zaman1 gelmistir. Artik okuyan kizlarimizin bos fakat bilgic ve manasiz
bozuk bir kukla olmaktan, alelumum kizlarimizin satilik bir mal, bir vitrin esya-
st haline gelmekten kurtulmasi lazimdir. Artik kdylii kadinlarimizi kara 6kiiziin
bir yardimcisi, bir yarim hayvan olmaktan kurtarmaliyiz, bunun i¢in de harici
tedbirlerden ziyade icten gelen arzular lazimdir. Kadinlarimiz bunu biitiin kuv-
vetleriyle istemeli, bunun i¢in biitiin kuvvetleriyle ugragsmalidirlar” (Sabahattin
Ali 2020a: 117).

Kadmlarin “vitrin esyas1” gibi algilandig1 toplumu elestiren yazar, kadin-
larin kendi kimliklerine dair bilinglenmeleri gerektigini savunmaktadir. Kadin
bireylerin hem cinsiyet hem de sinif bilinci kazanmalar1 esitsiz iligkilerin son
bulmasi hususunda 6nemlidir. Kendi bedenine ve ruhuna yabancilagsan kadin 6z-
nelere dayatilan toplumsal cinsiyet rolleri ataerkil diizeni saglamlastirmaktadir.
Yiizyillar boyunca yeniden liretilen zayif ve edilgen kadin imgesi ile ataerkil de-
gerler pekistirilmektedir. Bu imgenin degisimi “biling yiikseltme” ile miimkiin
olacaktir, ¢linkii kadin 6znelerin “politik olarak ezilen bir grubun iiyesi oldugu-
nu” (Donovan 1997:165) fark etmesi gerekmektedir. Eril kodlarla 6riilii toplumsal
iligki aglarina dair “farkindalik” hususunun 6nemine igaret eden Sabahattin Ali,
edebiyatin bu noktada énemli bir rol {istlendigini savunmaktadir: “Edebiyat, bii-
tiin sanat sekilleri ve nevileri, maddi menfaatlerden uzak ilim, hep bu dimagi
hususiyetin neticeleridir. Ve ancak insan dimagina bu maddi ihtiyaglarla alakasi
olmayan hissi bir faaliyet imkanim verdigimiz zaman hayvanliktan kurtuluruz”
(Sabahattin Ali 2020a:115).

Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde Diismiis Kadin imgesi

“Diismiis kadinlar Sabahattin Ali’nin 6ykiilerinde en ¢ok karsilagilan ka-
dinlardir” (Aydogan 2014:64). Yazarin “Hanende Melek, Cilli, Yeni Diinya, Kos-
tence Giizellik Kraligesi, Gramofon Avrat, Mehtapli Bir Gece” adli dykiilerin-
de “diiskiin/hayat kadin1” tasvirlerinde dislama/asagilama/horlama s6z konusu

olmaz. Sarkicilar, kumpanya oyuncular1 ve oturak alemlerinin kadinlar1 yargi-
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lanmadan tasvir edilir. “Kadinin bedenini satmasinin temel nedeninin, sayisiz
kadinin ac1 ¢ekerek iginde yasadigi liziicli sosyal kosullar olabilecegini” (Be-
bel 1996: 203) diisiinen anlatici, kadin karakterlerin kotii yola diisiis dykiilerine
odaklanir. Kadinlik onurunu ¢igneten kotii kosullara ragmen onlarin bagl ol-
duklar1 mekanlarda ¢aligmayi siirdiirme nedenini sorgularken “ciirtimiis diizenin
kendisini irdeler” (Tosun 2007: 91). Smifsal esitsizligin kaynagini gelir adalet-
sizligi ile iligkilendiren yazar, cinsiyete dayali esitsizlige samimi bir anlatimla
ayna tutmaktadir. Cile ¢eken kadinlarin ekonomik bakimdan ne kadar koétii du-
rumda olduklar1 belirtilirken konuya elestirel bir tavirla yaklagim s6z konusudur.
Oykiilerde anlatici- yazar, kadimn cinsini sadece biyolojik kimligi ile “ikincil”
konuma hapseden erkek egemen diizenin temsilcilerini elestirmektedir. Onlarin
egitimsiz, yoksul ve “diismiis” kadina ne kadar sert davrandiklarini anlatmakta-
dir. S6miirii diizeni giig iliskilerine dayali olarak insa edildiginden ataerkillik ile
kapitalizmin birbirini besleyerek siirdiigiiniin alt1 ¢izilmektedir. Yazar, ekono-
mik, sosyal ve kiiltlire]l bakimdan geri kalmis yerlerde zorlu hayata direnmeye
calisan kadin karakterleri kurgularken sosyolojik ve psikolojik unsurlari ic ige
ele almaktadir. Bu unsurlarin yogun oldugu “Hanende Melek”, “Yeni Diinya” ve
“Cilli” adl1 dykiilerde kader ortagi olan ¢ilekes kadinlarin drami, sinematografik
unsurlara yer veren igten bir anlatimla dile getirilmektedir. Ataerkil toplumun
somiirii diizeninin elestirel gozle aktarildig1 bu dykiilerde atmosferin canliligi ve

karakterlerin sahiciligi 6n plandadir.

Sabahattin Ali’nin eserlerinde sahiciligi saglayan dnemli hususlardan biri
onun yetkin gézlem giiciidiir. “Tiirk edebiyatinda Sabahattin kadar hayat hikayesi
ile eserleri i¢ ice gecgen sair/yazar sayisi ¢ok azdir. Yurdun ¢cogu yoresini — dzel-
likle Bat1 Anadolu cografyasini — dolagma firsat1 bulan yazar, bu yorelere iligkin
gozlemlerini, izlenimlerini ve anilarini eserlerine ¢ok canli bigimde, estet bir an-
latim ve Gislupla yansitmistir” (Giines, 2016:7). “Hanende Melek” 6ykiisiinde Sa-
bahattin Ali, Yozgat’ta gordiigii sarkici bir kadimi anlatir. Ayse Sitki IThan’a gén-
derdigi 6 Temmuz 1933 tarihli mektubunda “Eglence namina bir kahvede icra-i
ahenk eden kotii bir saz heyeti vardi, bu heyetin hanendesi Melek isminde bir
geng kizdi.” (S6nmez 2013:320) der. “Yeni Diinya” Oykiisiinde “yazarla birlikte

olan gozliklii okumus adam Muvaffak Seref’tir. Muvaffak Seref’in anlattigina
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gore Yeni Diinya’y1 Dikmen’den Komiircii Koyli'ne gelin gotiiriirlerken tanimis-
lar” (S6nmez 2013:320). Ogretmenlik yaptig1 cografyanin insanlarm yetkin bir
gbzlem giicii ile anlatan Sabahattin Ali’nin “Cilli” dykiisiinde de otobiyografik
unsurlar dikkat ¢cekmektedir. Aydin’da 6gretmenlik yaptig1 yillarda 6grencisi olan
bir kadmi sonradan Izmir’de bir barda goren yazar, onun dokunakli dykiisiinii
anlatmaktadir. (Sonmez 2013:320). Ug dykiide de anlaticinin kadin karakterlere
duyarli ve merhametli yaklagimi 6n plandadir. Sorumsuz, vefasiz, bencil ve du-
yarsiz erkekler yiiziinden hayatlar altiist olan kadin karakterlerin maruz kaldikla-

11 fiziksel ve psikolojik siddet ustaca tasvir edilmektedir.

Hanende Melek

“Hanende Melek” oykiisiinde bir kasaba kahvesinde {i¢ kisiden olusan saz
heyeti ile ¢alisan bir kadin sarkicinin zorlu yasam kosullari anlatilmaktadir. Ya-
zarin ““Yozgat’taki anilarindan hareketle” kurguladigi oykiiniin ““ana kisisi olan
Melek’i kurgularken hicbir degisiklik yapmamis olmasi yliksek ihtimaldir” (Gii-
nes, 2016:41). Oykiide kisi ve mekan tasvirlerinde canlilik dikkat cekmektedir.
Insan- mekan iliskisi dykiiniin odaginda yer alan 6nemli hususlar arasinda yer
almaktadir. Oykiiniin girisinde dikkat ceken ayrintilara yer verilen bir mekéan
tasviri s6z konusudur. Saz heyeti, etekleri “eski bir kilimle ortiilii kiirsti kilikli
bir kerevet”ten atlayarak inmektedir. Sarkici Melek inerken “etegini tutarak ince
bacaklarini agagi uzatirdi. Bu anlar o civarda oturmus hovarda miisteriler i¢in
miihim firsatlardi. Baygin, fakat istek dolu gozler derhal o tarafa ¢evrilir, tath bir
sey yenmis gibi posbiyiklar alt dudakla yalanird” (HM, s.15). Tasvirde “firsat,
istek dolu gozler ve yalanma” sozciikleri kahvedeki erkek 6znelerin haz araci
olarak algiladiklar1 kadin bedenine bakis agilarinin gostergesidir. Oykiide kadinin
birey kimligi ile bir biitiin olarak algilanmayip “arzu nesnesi” olarak goriildii-
gii bir ¢aligma ortamu tasvir edilmektedir. Sarki sdyleyen kadinin sesine degil,
bedenine odaklanan miisteriler, ataerkil diizenin kadini1 “vitrin 6gesi” olarak go-
ren yaklagiminin temsilcileridir. Melek, sigara dumaniyla dolu ortamda, agir bir
koku esliginde, yarisindan ¢ogu sarhos olan miisterilerin saz1 bastiracak kadar
yiikselen giiriiltiisiine direnerek sarki sdylemektedir. Icki yasak olmasina ragmen

fincanlarina konyak dolduran miisteriler, esrar sigaralarinin dumani ile kendinden
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gegmektedir. “Gece kapladi her yeri /Keder sardi dereleri/Esmerim vay vay/
Diisman degil, sevda acti/ Sinemdeki yareleri.” (HM, s.19) sarkisinm1 “aglar gibi
bir ifade” ile sdyleyen sarkicinin i¢ sikintis1t mekanin her noktasina yayilmaktadir.
Kadimin etrafindaki her seyde “zavallilik” goze ¢arpmaktadir. Kadin karakterin

calisma kosullarina dikkat ¢ekilirken mekanin islevselligi 6n plandadir.

Melek, “bes seneden beri hayatin sesiyle kazaniyor, sikistik¢a viicudunu bu
sese yardimc1 yapmak mecburiyetinde de kaliyordu” (HM, s.17). Kasabaya geldigi
ilk gilinden itibaren kendisini her gece dinlemeye gelen Hiiseyin Avni i¢in takinti
haline gelmistir. Davavekili Hiiseyin Avni, “sarhoslugu yiiziinden Hukuk Mahke-
mesi azaligindan atilmis” ¢ok az bir maas ile ii¢ cocugu ile esini gegindiren “camur
gibi adam” olarak tasvir edilmektedir. Kahveci: “Aksakalina da bakmaz, yazihane-
sine ugrayan altmiglik koylii karilarina saldirir. Dayak yemedigi giin yoktur.” (HM,
s.17) sozleriyle onu elestirmektedir. Hiiseyin Avni’nin sorunlu kisiligi anlatilirken
onun kadin bedenine yonelik doyumsuzlugu ve saldirganligi vurgulanir. Yasaminda
tiim deger kavramlarini yitirmis olan Hiiseyin Avni, kadinlari sadece “haz nesnesi”
olarak algilamaktadir. Bu bakis agisinda “erotizm asktan bagimsizdir. Kadin, gegici
hazlar igin bir meta olarak goriiliir ve degersizlestirilir” (Selvi 2018:382). Cinselli-
gi hastalikli bir sekilde yasayan Hiiseyin Avni’nin hedefindeki kadinlar stirekli de-
gismektedir. Farkli kadinlardan gelen “sakil kokular onun hurdalagmis viicudunda
wstirapl bir sarsint1 birakarak yayiliyorlar, zavalliyr uykudan, hatta diisiinmekten
mahrum ediyorlardi” (HM, s.18). Sapkin davranislar ile dikkat ¢eken erkegin do-
yumsuzlugu onun bilincini yitirmesine neden olmaktadir. Onun istikrarsiz hallerinin
vurgulandig1 6ykiide cinsel doyum istegi ile nasil saldirgan hale geldigi anlatilmak-
tadir. Oykiide “vapurdumani bir gozliik ile &rtiilen hastalikli gozleri” ile tasvir edi-
len Hiiseyin Avni, kendi derbederligine ayna tutan “harap bir semsiyesi” esliginde
korkak adimlarla yiirimektedir. (HM, s.16) Sarkici kadin1 taciz eden erkegin aslin-
da kendi korkulari, acizligi ve sinikligi /yenikligi hususunda 6énemli ayrintilar s6z
konusudur. Kahvedeki diger erkekler tarafindan dislanan Hiiseyin Avni’nin yagsama
dair 6fkesi kadin 6znelerle karsilastigi anda sadece cinsellik odakli bir saldirt ile
disa vurulmaktadir. Hiiseyin Avni, kahvede sadece basi saza ¢evirdigi anda gii-
liimsiiyor ve “uzun, seyrek disleri, donuk pembe dis etleriyle beraber digar1 firliyor,
dudaklarinin kenarindan tiikiiriikler siziyordu” (HM, s.17).
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Oykiide erkeklik ve kadmlik hallerinin es zamanlh ele alindig1 atmosfe-
rin canlilig1 ve inandiriciligr dikkat cekmektedir. Hiiseyin Avni’ye bakarken “bu
derece igrendigi bir adama rast gelmedigini diisiinen” sarkici kadina “asil korkung
gelen onun yapiskan bir ifade tagiyan hareketleri ve siyah gozliiklerinin arkasinda
kirli bir pagavra gibi sallanan bakislartydi” (HM, s.17). “Bakig” ve “seyretmek”
sozctikleri olduk¢a dnemlidir. Kadin 6znelerin esya gibi algilandig1 erkek egemen
toplumda onlarin bireysel ve toplumsal kimlik insasinda yasadiklar1 sorunlar, ata-
erkil diizenin dayattig1 normlardan kaynaklanmaktadir. “Seyredilen” kadinin duy-
gu ve diisiince diinyasi yok sayilarak onun sadece uzuvlarina yoneltilen “bakis”
erkek iktidarinin tiriiniidiir. Hiiseyin Avni, “ihtiyar etlerini seyrek fasilalarla kam-
¢ilayan ihtiras nobetleri” (HM, s.18) nedeni ile kendisine hakim olamaz. “Melege
dogru bakarken onun derhal firlayip saldirmak isteyen vahsi bir hisse” kapildigi
belirtilir. Hiiseyin Avni’nin zihninde kadin bedeninin avlanacak bir yeme doniis-
tiigii anlarda hayvani tutum sergilemeye basladigina isaret edilmektedir. Melek,
kahvede isi bittiginde kendisini hana kadar gétiirecek garsonu “eski bir mantonun
icinde viicudu titriyor gibi” (HM, s.20) beklerken Hiiseyin Avni onu rahatsiz
eder. Geng kadinin koluna yapisip gotiirmeye c¢alisan adam onun “zayif kolu-
nu” sikar. Tasvirlerde ataerkil sdylemin insa ettigi kadinlik ve erkeklik hallerine
dair ayrintilar 6nemlidir. itis kakis sirasinda davavekili, dizlerinin {istiine diiserek
alnim iskemlelerden birine vurunca sesi “hirilt1 gibi” ¢ikar. Erkegin insanligini
yitirme anlar1 dykiide ustaca tasvir edilmektedir. Melek “korkak gozlerle” etrafina
bakar. Kadin 6znenin ataerkil kodlarla oriilii toplumsal kimlige uygun zayif ve
korku dolu hali dikkat ¢ekmektedir. Hiiseyin Avni onun bu goriintiisiinden gii¢

alarak daha da saldirganlagsmaktadir.

Oykiide esyalarin tasvirinde kadmin duygu ve diisiince diinyas1 ile bir
uyum s6z konusudur. Giicii azalan kadin karakter, ayakta durmakta giiclik ¢e-
kerken “tavandaki liikks lambalar1 parlayip sonerek 6miirlerinin azaldigini” (HM,
s.21) bildirmektedir. Kadimin ezildigi ve ¢ile ¢ektigi ortamda huzursuzluk her yere
sinmektedir. Gerilimin artti§1 anda Hiiseyin Avni, kadin sarkiciy1 tokatlar. Bu
siddetin kaynagi ““erkeklik unvaninin kadini miilk sayan 6zelligi[dir]’(Bozoklar
2016: 69). Erkek 6zne, yogun 6fkesini disavurumunun ardindan kahveci ve ¢i-

raklar1 tarafindan doéviilerek kahvenin 6niine birakilir. Kendisinden daha giiglii
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kimseler tarafindan cezalandirilan Hiiseyin Avni’nin sokaga atildigini géren kizi

ona seslenir:

“-Babacigim, ne olursun babacigim, hadi gidelim!- diye agliyordu.
Nezleli sesi, artik biraz hafiflemis olan yagmurun sipirtilarina karistyordu.
Melek yanindaki garsona:

Su adami kaldirtversene! dedi” (HM, s.22).

Kiz ¢ocugunun zavalli halinden ¢ok etkilenen Melek, yardimseverligi ile
dikkat ¢eker. Babasimin iki giindiir eve ugramadigini, evdeki herkesin ag¢ oldu-
gunu anlatan ¢ocuk, annesinin sinirlenip siirekli cocuklarii dévdiigiini dile ge-
tirir. Bu noktada anlatici, ac1 ¢eken bir bagka kadmnin zorlu yasamina ayna tutar.
Melek, kiigiik kizdan ¢ok etkilenir. Sarkici kadin, kendi ¢ocuklugunu hatirlamig
veya onu gelecekte kendisi gibi “kotii yola diismek zorunda kalacak™ bir geng kiz
gibi gormiis olabilir. “’Yeni bir Hanende Melek aday1” (Fiiruzan, 2013:488) gibi
goriinen kii¢lik kiza evine kadar eslik eder. Yoksullugun altinin ¢izildigi dykiide
zifiri karanlik sokaklarda Melek dizlerine kadar camura battigini hisseder. Mekan
tasvirleri gelir dagiliminin adaletsizliginden kaynaklanan toplumsal c¢eligkilere
151k tutmaktadir. Hiiseyin Avni’nin ¢amurlu evinde “titrek 151kl bir idare lamba-
siyla siska bir kadin viicudu” (HM, s.23) onlar {lizgiin ve sinirli sekilde karsilar.
Melek’e bakip “Demek simdiki de sensin ha?” (HM, s.23) sorusunu yoneltmesi
onun 6fkesinin kaynagna isaret etmektedir. Iki kadin bir miiddet bakisirlar. Bu
sahneler adeta bir film karesi gibi kurgulanir. Okur, iki rakibin kars1 karsiya gel-
digini disiiniir. Gerilim tirmandikga anlatici, sundugu ayrintilarla 6ykiiniin anlam
diinyasiin derinlesmesini saglar. Melek cantasini agip Hiiseyin Avni’nin kendisi-
ne verdigi dort bes altin bilezikle bir ¢ift kiipeyi adamin esine uzatir. Melek, basi-
n1 6ne egerek konusmaktadir. “O anda ayn1 erkegi paylagsamayan iki kadin degil,
ayn1 erkek tarafindan magdur edilen iki kadin olduklarini hissederler. Bu bir da-
yanigsma anidir” (Esen 2013: 240). Anlatic1, yoksullugun magdur ettigi kadinlarin
ortak magduriyetini vurgulamaktadir. Melek, evden ¢ikarken kiiciik kizin basini
gbgsiine bastirip dperek kendi yevmiyesini ona verir. Anlatici, kadin kusaklari-
nin birbirlerine acilarini kiiltlirel mirasin parcasi gibi aktardiklarina isaret ederken
feminizmin “kiz kardeslik” kavramini diislindiiren bir tabloyu tasvir etmektedir.

Ataerkil toplumda iktidar mekanizmalarinin nasil ¢alistigina isaret edilen oykii-
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de kadinlar siddete ugrayip ortak acilar cekmektedir. Sarkici kadim tokatlayan
Hiiseyin Avni, yoksulluk ve aldatilmanin 6fkesi ile dolu esinin evde ¢ocuklarini
dovmesine neden olan kisidir. Erkek 6znenin siddet zincirinde temel unsur oldu-

guna isaret edilmektedir.

Camurlu yollardan kendisini bekleyen han odasma geri doniip ¢aresiz
sekilde kotii yagsamina devam eden Melek, 6ykiide iyi 6zellikleri ile anlatilmaktadir.
Kadin karakterin kaderi gibi degismeyen camurlu yollara mahkimiyeti ger¢ekei
bir yaklagimla ele alinmaktadir. Bu noktada toplumcu gergekg¢iligin énemli ii¢
imgesi olan “kurban, suclu ve kurtaric1” (Oktay 2003:3) arasindaki baglara dikkat
cekilmektedir. Giig iligkilerinde paranin etkisini vurgulayan anlatici, cinsiyetler
aras1 egemenlik iligkilerinde eril kodlarin altin1 ¢izmektedir. Ezilenden yana tu-
tum sergilerken yazarin sdzciisii konumundadir. Kadin figiir, hem kapitalizmin
hem de ataerkilligin “kurban”1 olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Sermaye sahibi kim-
selerin ¢ikar iligkileri lizerine kurulan somiirii diizeni, farkl iktidar aygitlari ile
beslenmektedir. Bu toplumsal dinamiklerin elestirildigi 6ykiide kurban ve sug-
luya isaret edilse de bir kahramanin “kurtaric1” olup kadin karakterin yagamin
aniden degistirmesi s6z konusu olmaz. Sarkict Melek, zorlu giindelik hayatina
donmek zorundadir. Yazar, gercekei bir tutumla kurguladigi bu son ile bireylerin
tek tek kurtulusu yerine toplumsal diizenin insani ezen tiim unsurlarindan kurtulus

umudunun énemini vurgulamaktadir.

Yeni Diinya

“Yeni Diinya” 6ykiisiinde oturak alemlerine katilan, diigiinlere gidip dans
eden ve eski sohretini yitirip gdzden diismiis bir kadinin 6liime siiriiklenisi anla-
tilmaktadir. ““Yeni Diinya’nin haline, diistiigli duruma acidigini agiktan hissetti-
ren yazarin hikdyeyi ezilen/horlanan bir kadina karsi merhamet duygularini ifade
etmek, okuyucuya da yansitmak i¢in yazmis olmasi olasidir” (Giines 2016:98).
“Hanende Melek” oykiisiinde oldugu gibi ‘“Yeni Diinya’” 6ykiisiinde de ac1 ¢e-
ken kadin 6zneden yana tutumunu acik bir sekilde ortaya koyan anlatici, geri
kalmighigr ile dikkat ¢eken koy ve yoksul koyliiniin sorunlarina 1sik tutmakta-
dir. Oykiide kurban konumundaki figiir sadece Yeni Diinya degildir. Onun trajik

Oykiisii anlatilmadan 6nce kdyde bir diigiin evinin daminda “6bek 6bek olmus
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konusan, kucagindaki yahut yanindaki bebeklerle ugragan, onlar1 emziren, agagi-
da davulcularin etrafinda itisen ¢ocuklara bagiran” (YD., s.79) kadinlara dikkat
cekilmektedir. Kadinlarin sadece kadin gruplar igerisinde rahat hareket ettikleri
vurgulanmaktadir. Kadina sadece “kutsal annelik” rolii cer¢evesinde dnem veren,
onun “gocuk dogurmak ve bakimini iistlenmek” ile yilikiimlii oldugunu savunan

erkek egemen diizene elestiri s6z konusudur.

Yeni Diinya, diigiin evindeki diger kadinlardan uzakta, kiigiik bir odada
erkeklere dans gosterisi yapmak {izere oraya getirilmistir. Kapidan bagka higbir
yerden 151k almayan, toprak tabanli odanin bogucu atmosferi ayrintilartyla tasvir
edilmektedir. Miizik basladiginda “yar1 karanliga gdmiilmiis” Yeni Diinya, kasik-
larin1 avucuna yerlestirerek daracik yerde oynamaya baslar. Dar mekéna yapilan
vurgular, kadin 6znenin artan i¢ sikintisi ve {izerinde hissettigi baski ile i¢ i¢edir.
Islevsel olan mekan tasviri ile kadin karakteri bogan atmosferin onda yarattig1
“sikismiglik” duygusu vurgulanmaktadir. “Etrafindakilere kiifretmeye hazirlanir
gibi suratin1 burusturup kaglarini ¢atarak iki yanina doner gibi” hareket eden ka-
dinim hir¢in tavirlar eglenmeye gelen erkeklerin tepkisini cekmektedir. “Ulen bu
kotii avradi nereden buldunuz? Diigiiniiniize yakistiramadim” (YD, s.80) diyen
aga basta olmak iizere odadaki erkekler dansim1 begenmedikleri kadini ezmeye ve
horlamaya baslarlar. Seyirlik nesne olarak algilanan kadina yonelik elestirilerde
onun ¢irkin, yash ve yeteneksiz oldugu belirtilmektedir. Kadin bireyi giizel ve
bakimli olmaya zorlayan, onu esya gibi algilayan ve kullanip atan sisteme yonelik
elestiri s6z konusudur. “Baksana iilen Hiiseyin, marazin biri...” (YD, s.80) diye
bagiran erkeklere kulak veren Yeni Diinya, “Neyim varmis ki?.. Oyna dersiniz
oynarim... daha ne istersiniz ki?.. Bana buralarda iinlii Yeni Diinya derler” (YD,
s.80) diye cevap verse de onu dinleyen olmaz. Kadin karakterin cevabi, eglence
diinyasinda sadece erkek 6znelerin arzularinm yerine getirmekle yiikiimlii olduk-
larina inanan kadinlarin i¢ diinyasina ayna tutmaktadir. Kadin, eril sdylemin da-
yattig1 esitsiz iligkiyi i¢sellestirmistir. Ataerkil diizende ezilen ve horlanan kadin
ozne, kendi kimligini tanmimaz ve benligine yabancilagir. Ozbenini eril sdylemin

kurguladigi toplumsal degerler 1s181inda gérmeye baslar.

Oykiide Yeni Diinya’y1 begenmeyen ve onunla birlikte dans etmesi igin

Deli Emine’nin getirilmesini emreden Yakup Aga, kadinlar1 bir yerden bir yere ta-
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sinan, her an bakiml ve ilgi ¢ekici olmasi gereken “esya” olarak gérmektedir. Ya-
kup Aga, ataerkil ve para odakli somiirii diizeninin temsilcileri arasindadir. Kéyde
itibarmin ¢ok biiyiik oldugu belirtilen aganin tasviri ezen-ezilen karsitligina isaret
etmesi ve sif kavramini vurgulamasi bakimindan 6nemlidir. Anlatici, kdyden
sehre inen herkesin onun haninda kaldigini, ekinini satarken onun araciligindan
faydalandigini, sikisinca ondan para aldigini ve hiikiimette isi olanin veya her-
hangi bir olay nedeni ile mahkemeye diisenin ondan medet umdugunu sdyler. Bu
iligski ag1, sermaye sahibi kimselerin ataerkil ve kapitalist toplumda giiciinii ortaya
koymaktadir. Yazar, egemen siiflarin temsilcilerini var eden sistemin nasil yer-
lesik kilindigini1 vurgulamaktadir. “Bir kotii avrat i¢in” (YD, s.81) Yakup Aga’nin
hatirinin kirillamayacagini diislinenler, yoksul erkek koyliilerdir. Yoksul koyliiler
de ezilen kadinlar gibi agalarin kurdugu diizende cileli bir hayat siirmektedir. I¢-
sellestirilmis caresizlik s6z konusudur. Koyiin “itaatkar ve edilgen” kadinlart eril
sOylemin inga ettigi toplumda hem ekonomik siif hem de cinsiyet bakimindan
baski altindadir.

Oykiide hem kamusal alan hem de 6zel alanda bask1 altinda olan kadilarin
erkek 6zneye bagimli olduklarinin alt ¢izilmektedir. ‘‘Kadinin toplumsal statiisii
ve Ozellikleri doga vergisi sayilarak insan soyunun kafasina igsellestirilmistir.
Boylece ataerkil ideoloji dogallik kilifi ile mesrulastirilmistir” (Bozoklar
2016:53). Anlatici, 6ykiide ezen-ezilen ¢eliskisine dayali sistemi dogal kilan ve
onu saglamlastiran sosyal iligkilere ayna tutmaktadir. Yeni Diinya gibi eglence
diinyasinda ¢alisan kadin 6znelerin iizerindeki baskinin is kosullar1 nedeni ile di-

ger kadinlardan daha fazla olduguna isaret etmektedir.

Oturak aleminde erkek dznelere zevkli anlar yasatmakla gorevli kadinlar
“daima ezilmis ikinci sinif insan sayilmistir” (Bozoklar 2016:71). Bu asagilanma
ve ezilme duygusu, kadin karakterlerin yagsaminda bedensel ve ruhsal tahribata
neden olur. Oykiide ii¢ bes y1l 6nce “ortaya cikip gencligi sayesinde biraz nam
kazanmis” oldugu belirtilen Yeni Diinya, fiziksel ve ruhsal ¢okiintii yasamaktadir.
Onun bedeninde yasanan olumsuz degisimi ayrintili sekilde dile getiren anlatici,
kadmin yagam miicadelesine 151k tutmaktadir. Yeni Diinya’nin kendi climlelerine
yer veren anlatici, “Deli Emine gelip de ne olacak? Bir diigline bir avrat yetmez

mi?” diye konusup onun 6fkesini disa vurmasini saglamaktadir. “Sen de kendini
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avrat m1 saytyon?” (YD s.81) diyerek onunla catisan erkekler ataerkil diizenin

yerlesik degerlerinin temsilcileridir.

Yeni Diinya, diiglin evinde kendisini agsagilayan ve ezen erkeklerle tartisirken
“sehirli efendiler” bu konusmalari ¢ok eglenceli bulup giilerler. Anlatici, halktan
kopuk aydin grubu ezilen siniflara yaklagimlari bakimindan elestirmektedir.
Onemli bir toplumsal soruna dikkat cekilen dykiide “koylii, kentli, zengin, yoksul,
aydin, halk arasinda ugurumlar” (Karaca 1993:224) bulunmamas: gerektigi vur-
gulanmaktadir. Kdye uzun bir seyahate ¢ikar gibi ¢izme, spor kasket ve siyah
gozliikle geldikleri vurgulanan “efendiler”, yanlarinda “yerli bir hiikiimdar gibi
yiirliyen” Yakup Aga’ya “ecnebi seyyahlar gibi” sorular sormaktadir. Yozlagsmis
diizende sermaye sahipleri kadar suclu goriilen aydin gruba da elestirel bir bakis
s0z konusudur. Paranin egemen oldugu toplumsal yasamda aydinlar, kdylerin na-
sil medenilesecegine dair tartismaya baslasa da “on dakikadan fazla bu mevzuda
duramayan” (YD, s.82) kimselerdir. Kdye ve kdyliiye yabanci olan aydinlar, ¢a-
mur yiginia donismiis kdyde pis kokulardan rahatsiz olurlar. Camur, “Hanen-
de Melek” Oykiisiinde oldugu gibi insanin insan1 somiirdiigii, adaletsiz ve kirli
diinyanin énemli bir semboliidiir. Yeni Diinya bagta olmak iizere ¢ileli bir yasam

siiren tiim karakterler bu ¢gamura mahk{im edilmis kimselerdir.

Ciiriimiis degerleri ile elestirilen toplumsal diizenin erkek egemen sdylemi
pekistiren farkli unsurlan dykiide irdelenmektedir. Ataerkil diizende geng, giizel
ve saglikli kadini “eglence arac1” olarak goriip onaylayan eril sylemin elestirisi
bu bakimdan 6nemlidir. Eril zihniyeti merkeze alan iktidar aygitlarinin giindelik
yasamin belirleyicisi olduguna isaret edilmektedir. Yeni Diinya’nin kendisine ra-
kip olarak kdy evine getirilen Deli Emine ile diyalogu kadin 6znenin hemcinsleri
ile iligkisinin de ayni iktidar aygitlar1 tarafindan insa edildigini gostermektedir.
“Alt1 yamali ipek corap giyen, boyali ve dagiik sacglari, sapsar1 disleri ile kotii
goriinen” (YD, s.81) Yeni Diinya’nin “ifadesiz birer nokta gibi duran siyah ve
biraz kanl1 gézleri’ne yapilan vurgu dikkat ¢ekicidir. Erkekler kadin 6zneyi “se-
yirlik nesne” olarak goriip sehvetle bakarken Oksiiriik krizine ragmen dansa mec-
bur birakilan kadin karakter etrafin1 gormemeye baglamistir. Ifadesiz kalan kadin
6znenin kimligi ataerkil diizende pargal1 goriilmektedir. Kadin 6zneyi tiim birey/

insan olarak gérmeyen eril sdylem nedeni ile onun kendi kimligine yabancilas-
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mas1 s6z konusudur. Pek cevik oldugu sdylenen Deli Emine’nin karsisinda tiim
giiclinii ortaya koyarak ayakta kalmaya ¢alisan Yeni Diinya’nin 6liim anina kadar
sergiledigi direng, dykiide ayrintilar: ile anlatilmaktadir. Basindan ortiisiinii atip
saglarin1 savurdugu sdylenen Deli Emine, elbisesini kaldirip “etli ve esmer but-
larindan dort bes parmak boyunda bir kismi1 meydanda birakmasini” (YD, s.83)

saglayarak erkek 6znelerin “arzu nesnesi’ne doniismektedir.

Deli Emine de Yeni Diinya gibi “kurban” konumundaki kadinlar arasin-
dadir, fakat bunun farkinda degildir. Yeni Diinya’ya “Ne oturup duruyorsun?”
(YD, s.83) diye kizan Deli Emine’nin kendi esiti ile iliskisinin dile getirilme-
si onemlidir. Kadin 6znelerin kendi bireysel ve toplumsal kimligine yabanci-
lagsmasina neden olan ataerkil sistemde hizmet aracina déniisme seriivenlerine
ayna tutulmaktadir. Yeni Diinya, kadini1 “tatmin arac1” olarak goren erkeklerin
ardindan hemcinsi tarafindan da kiiglimsenir ve ezilir. Kendi “asagi konumunu
dogal bir sey olarak” (Bebel 1996: 45) benimsemis Deli Emine, giini kurtarma
telasi ile hareket etmektedir. Anlatici, sadece erkek 6znelerin acimasiz diinya-
sina 1s1k tutmaz, kadinlarin hem cinslerine dair tutumlarina da elestirel yakla-
silmas1 gerektigine isaret eder. Erkek hegemonyasina dikkat ¢eken anlatici, ata-
erkil degerlerin nasil korundugunu ortaya koymaktadir. Sabahattin Ali’ye gore
“Zavall1 kizlar, ebeveynlerinin ve mubhitlerinin telkini ile kendilerini satilan bir
mal telakki etmeye aligmislardir” (Sabahattin Ali 2020a:114). “Mal” gibi algi-
lanan kadin karakterler kendilerine dayatilan normlara uymak zorunda kalirlar.

“Yeni Diinya” Oykiisiinde kadin 6znenin nesne olarak algilandigi
calisma ortaminin zor kosullar1 karsisinda direnis seriiveni anlatilmaktadir. Yeni
Diinya’nin “senelerden beri savastig1 meydani bu kadar kolay birakip ¢ekilmek
istemedigi belliydi” (YD, s.84) sozii ile onun yasam miicadelesi vurgulanmak-
tadir. Kadin karakterler i¢in yasam seriiveni savas ile es deger hale gelmistir.
Diigiin evinde iki kadin rakibin dansin1 izlerken “Avratlar kizigt1 ha!” (YD, s.84)
diyerek birbirlerini diirten erkekler, daha rahat oturmak i¢in yanlarindakileri ite-
lemektedir. Yeni Diinya hasta olmasina ragmen isini kaybetmemek adina biiyiik
caba sarf ederek yasam savasini siirdiirmektedir. Kenarda oturan ve tebessiim
eden koyliilerin ruhlarinin “kiitlesmis” olduguna isaret eden anlatici, onlarin

duyarsizligini elestirmektedir. His, 6ykiiniin 6nemli kavramlarindandir. Anlati-
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c1, hislerini yitiren bireylerden olusan toplumdaki bozulmaya ve ciirlimeye dik-
kat ¢ekmektedir. Kendi yasam kosullarina yabancilagmis bireyler yozlasmanin
farkina varamazlar. Oykiide tasvir edilen atmosferde “Kendisini seyredenleri
unutmus gibi” (YD, s.85) sadece oynamayi siirdiiren Yeni Diinya’nin uzuvlari
hareket etse dahi bedensel ve ruhsal bakimdan giderek kotiilestigi anlatilmakta-
dir. Onu seyredenler insani degerlerini yitirdikleri i¢in kadin karakterin degisi-
mini gormezler. Bu noktada anlatic1 kadinin da erkegin de yitirdigi 6z degerlere
ayna tutmaktadir.

Oykiiniin son boliimiinde diigiin sahipleri gelini almak iizere baska bir
kdye giderken Yeni Diinya ve Deli Emine de isleri geregince diigiin kafilesine
katilirlar. Incecik entarisinin iistiine gegirdigi hazir yiin hirkanin iginde titrer
gibi durdugu goriilen Yeni Diinya adeta yasayan Oliiye doniismiistiir. Anlatici,
“Hanende Melek” oykiisiinde oldugu gibi kadin karakterlerin zavalli hallerine
odaklanmaktadir. Cevik ve geng olsa da Deli Emine de yliziinii dahi yikamadan,
uykusuz halde yola ¢ikmistir. Giinii kurtarma ¢abasini siirdiiren ve kendi esi-
tine kotli davranan Deli Emine’nin aslinda katlanmaya calistiklar kotii yagam
kosullar1 bakimindan Yeni Diinya ile ortak noktada bulustugu goriilmektedir.
Nefes almakta giicliitk ¢eken Yeni Diinya, “ben o kadar yola dayanamam ki”
dediginde onun itirazini “duyan yahut aldiris eden” (YD, s.87) bulunmaz. Deli
Emine de dahil herkes duyarsiz davranir. Sadece erkeklerin s6z ve davranislari-
nin dnemsendigi ortamda eglence araci olan kadin 6znenin varliginin yok say1l-

dig1 goriilmektedir. Kor ve sagir topluma doniik agik bir elestiri s6z konusu olur.

“Bizim zanaata giren insan iki kadeh raki i¢ip iki oynayiverince boy-
le yikilmaz” diyerek Yeni Diinya’ya seslenen Deli Emine arabada “on bes on
alt1 yaglarindaki delikanli’” (YD, s.88) ile yakinligini ilerletmektedir. Araba
ilerlerken tasli ve bozuk yollar1 betimleyen anlatici, kdylerin ¢amuruna isaret
etmektedir. “Ciplak ve cakilli bir sirta tirmaniyorlar, bombos, bir tek agagsiz,
kirli ve soguk tabiatin ortasinda” (YD, s.88) ilerliyorlardi ciimlesi 6nemlidir.
Mekan-insan iligkisine yapilan bu vurgu ile insani degerlerin 61diigii cograf-
yada Yeni Diinya’nin da adim adim 6liime yaklagma Oykiisii anlatilmaktadir.
Somiirii diizeni hem kadin1 hem de dogay1 yok etmektedir. ikisi de ataerkillik
ve kapitalizmin kurbani olarak varolus miicadelesi vermektedir.
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Oykiide diigiin sahibi Hiiseyin’e “Aman Hiiseyin Aga... Oldiim ben...
Beni bir yere gotiir yatir!” (YD, s.90) diyen Yeni Diinya, 6ksiiriik krizlerinden
kurtulamaz ve varolus miicadelesinde yenik diiser. Kendisini gotiirlip evine bi-
raktiklar1 ihtiyar kadin, karanlik ve soguk odaciginda yasayan cilekes bir kimse
olarak tasvir edilir. Anlatici, farkli yas ve statiilere sahip kadinlarin ortak sorun-
larina dikkat ¢ekerken yoksullugun altin1 ¢izmektedir. Dogas1 geregi zayif go-
riilen kadin cinsi bagli oldugu sinif nedeni ile de ataerkil diizende dezavantajli
grubun bir {iyesidir. Koydeki egitimsiz ve yoksul kadinlar yazgiya doniigen ¢ileli
bir hayat siirmektedir. Sinif bilincine sahip olmayan bu kadinlarin 6ykiileri i¢ ige
anlatilirken ortak acilar vurgulanmaktadir. Thtiyar kadin, parca parca bir yorganin
altinda titreyen Yeni Diinya’ya pisirdigi corbadan ve bulgur asindan ikram etmis-
tir. “Anacigim anacigim” (YD, s.90) diye inleyerek can veren Yeni Diinya’nin
oliisliniin dahi soruna doniistiigli son sahnede ihtiyar kadinin tavrinin degismesi
onemli bir ayrintiya igaret eder. Diigiin sahipleri gelini alip yola ¢iktiklarinda hig
kimse Yeni Diinya’nin yoklugunu fark etmez. “Bakin sunlara... Allahtan kork-
mazlar. Hasta karty1 bagima sardiklar1 yetmedi de simdi 6liisiinii iistiime yikip
gidiyorlar. Getirdiginiz gibi alin gotiiriin..!”(YD, s.92) diye bagiran ihtiyar kadi-
nin merhametinin yerini 6fke almistir. Anlatici, yoksul koylii kadinlarin yagam
kosullar1 nedeni ile sadece hayatta kalmaya calistiklarina isaret etmektedir. Yok-
sullugun hem kadin hem de erkek 6zneyi tiim insani duygularindan armdirip nasil
kat1 hale getirdigi vurgulanmaktadir. “Sizin kéyiin hiyanet oldugunu kim bilmez
ki.. Dort gelin verdik de birini sag komadiniz...” (YD, s5.92) diyen ihtiyar kadin, o
cografyada kadinlarin 6liim oranina dikkat ¢eker. Koy sadece Yeni Diinya’ya de-
gil diger kadinlara da mezar olmustur. Anlaticinin kadin bireyleri 6ldiiren sisteme

doniik elestirel bir bakisi 6ykii boyunca korudugu anlagilmaktadir.

Oykiiniin sonunda Yeni Diinya, gelin evinden getirtilen eski bir kilime sarila-
rak arabanin bir kenarina uzatilir. “Bir siirii ocugun arasinda birka¢ avug kuru otun
iistiinde uzanan Oliiniin sarsintiyla kilimden disar1 firlayan basi tekerlekler taglara
carptik¢a arabanin yan tahtalarina vuruyor saglart kuru otlara ve samanlara karigi-
yordu” (YD, 5.92). Oykiide kadin karakter, soguk ve kuru tabiatla 6zdeslesir. Can-
lilik belirtisi olmayan kirli ve ¢amurlu doga, kadin 6znelerin i¢ diinyasma tutulan

aynaya doniigiir. Hem kadinin hem de doganin ruhu tiim canliligin yitirmistir.
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Oykiide kisi ve mekan tasvirlerinde sinifsal esitsizlige isaret eden anlatict,
gelir dagilimindaki adaletsizligi vurgulamaktadir. Yeni Diinya son nefesine ka-
dar isini korumak i¢in ¢gabalamis, yasam savaginda yenik diismiistiir. Sarsic1 6ykii
sonlari ile dikkat ¢eken Sabahattin Ali, Yeni Diinya’nin aslinda hi¢ var olamadigi-
n1 anlatmaya c¢aligmaktadir. Kadin 6znelerin esitsiz iligkileri sorgulamadan, kendi
benliklerini kesfetmeden, kor ve sagir bir toplumda siirdiirdiikleri giindelik hayat

ataerkil diizene gore sekillenmistir.

Oykiide kadin karakterleri kotii kosullarda galismaya zorlayan erkekler,
ataerkilligin gii¢lii oldugu tasrada toplumsal cinsiyet rollerine uygun ¢ikar iliski-
leri gelistirirler. Kadin bedenine ag¢ diger erkeklerinin zevk diigkiinii olmalarindan
yararlanirlar. “Yeni Diinya” ve “Hanende Melek” dykiisiinde bencil, ¢ikarci ve
duyarsiz olduklarina isaret edilen isverenler i¢in kadin karakterler ucuz is gii-
clidiir. Kadin calisanlarin “daha az direnme giicii” (Bebel 1996: 235) nedeni ile
onlart zor kosullara mahkim etme s6z konusudur. Cilli 6ykiisiinde de benzer bir
atmosfer kurgulanirken kadin karakterleri “kullanan” eglence sektoriinde onlarin

tiikkenis seriiveni anlatilmaktadir.

Cilli

“Cilli” dykiisiinde Izmir’de pavyonda galisan bir kadinmn trajik yasam
seriiveni anlatilmaktadir. Biyografik unsurlarla kurgulanan (Sé6nmez2013:320;Gii-
nes 2016:81; Bezirci 1979:101) dykiide samimi bir anlatim dikkat cekmektedir.
“Aydin Ortaokulu’nda Almanca dgretmenligi yapan, Izmir ve gevresini seven
Sabahattin Ali’nin benzer hadiseyi yasamasi, hikayede Cilli/Nigar’in adin1 bile
degistirmemis olmasi yiiksek ihtimaldir (Giines 2016:81). Bu bakimdan sa-
hiciligi ile dikkat ¢eken Oykiide Nigar/Cilli ve onun ¢alistig1 yer tasvir edilirken
yazarin ressam duyarligi 6n plandadir. “Hanende Melek” ve “Yeni Diinya” 6ykii-
siinde oldugu gibi Cilli dykiisiinde de zaman ve mekan unsurlaria dair ayrinti-
lar karakter kurgusu ile baglantilidir. Izmir’in “yapiskan, 1slak gecelerinde deniz,
serinlik degil, sadece bugu héalinde etrafa yayilan bir yosun ve pislik kokusu”(C,
s.63) ile doldugunu belirten anlatici, i¢ sikintisi ile girdigi barda kasvetli bir ortam
ile kargilagir. Barda calisan kadinlarin yorgun yiiz ifadeleri ve “pdrsiimiis” be-

denlerine dikkat cekilir. “Yeni Diinya” 6ykiistinde oldugu gibi eglence diinyasi-
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nin kadin bedenini nasil tahrip ettigi vurgulanmaktadir. Ucuz is¢i olarak goriilen
kadinlar, ko6tii calisma ortaminda sagligini yitirse de duyarsizlik s6z konusudur.
Kadin ¢alisan1 kole olarak goren igveren igin 6nemli olan erkek miisterilerin
memnuniyetidir. ¢ mekan tasvir edilirken kokusmus diizende kadinin da erkegin

de farkinda olmadan somiiriildiigii sistem mercek altina alinir.

“... birka¢ geng, herhalde ellerine nasilsa biraz para ge¢cmis birkag bekar
memur, iki kisiye bir bira i¢ip, dans baslayinca kadinlarin bulundugu masaya dog-
ru kosmakla bu gece miithis hovardalik ettiklerini saniyorlardi” (C., s.64) diyen
anlatici yetkin gozlem giiclinil yansitan i¢ mekan tasviri sunmaktadir. Okuyucuyu
erkeklik ingasi iizerine diigiindiiren anlatici, bu grubun zavalliligina isaret etmek-
tedir. Ataerkil toplumda erkeklere atfedilen “giic” olgusu karsisinda aslinda er-
kegin kendisinin de ezildigi ve ger¢eklikten uzak bir yagsama mecbur birakildigi

vurgulanmaktadir.

Oykiiniin merkezinde yer alan Cilli’nin dykiisiinii dile getirmeden fark-
I1 masalar1 dikkatle tasvir eden anlatici, erkek 6znelerin s6z ve davraniglarinin
onlarin kimligine dair 6nemli ipuglart sunduguna isaret etmektedir. Eglence diin-
yasinin “tiiketim” iligkilerinde kadin “esya” gibi algilanmaktadir. “Daha ortalama
bir masada dort bes Marmarisli gemici, siingercilikten kazandiklar: para ile aldik-
lar1 motorun son seferinde ellerine gegeni, biri Rum, biri Tiirk iki sisman kadina
st iiste bool 1smarlayarak tiikketmeye ugrasiyorlardi” (C., s.64) diyen anlaticinin
kadmn karakterlerin farkli etnik kimliklere sahip oldugunu vurgulamas: dikkat
¢eken bir husustur. Diigmiis kadinlar1 sadece yabancilar arasindan seg¢ip onlar
oOtekilestiren bir tutum sergilenmez. Kadinlar farkli ulusal kimliklerine ragmen
ortak acilarda bulusmaktadir. Hepsi zorlu yagam kosullarindan bikmustir, fakat ca-
resizlige mahkimiyet duygusunu igsellestirmislerdir. “Yeni Diinya” ve “Hanende
Melek” 6ykiisiinde oldugu gibi Cilli’de de eglence diinyasinda “ruhsuz” erkekler

kargisinda kadinlarin bezginligi vurgulanmaktadir:

“Okumus yazmis olanla kara cahili, kibar terbiye gérmiis olanla émriinii
ekmek parasi ardinda ve denizde harcarken terbiyeye vakti kalmamig olani, iyi
ile kotiiyli ayn1 hale, ayni tek bigime sokan sarhoglugun o ilerlemis haddi, biitiin
erkeklerin suratinda yilisik, sehvetli, ama tamamen ruhsuz bir maske hélinde
siritiyordu. Sarhos olsun olmasin biitiin kadinlarin yiizlerinde, hareketlerinde ise:
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“Aman Yarabbi, ne zaman bitecek!” diyen bir ifade vardi; ve bununla bu geceyi
degil, bu hayatlarin1 da degil, her seyi, ama her seyi kastettikleri besbelli idi”
(C., s.64).

Anlatici-yazar, barda erkeklerin kadinlarin yiizlerine bakmadigini, “sadece
ellerinin dokunacag bir ¢iplak et ve burunlarini dolduracak keskin bir kadin ko-
kusu” aradiklarini belirtir. Kadinlar da erkeklerin yaninda olsalar da zihinleri on-
larla mesgul degildir. Egleniyor gibi goriinen herkes sahtelik ve ikiyiizliiliik tize-
rine insa edilmis bir sosyal yapinin pargasina déniismiistiir. Oykiide okur sehvet
sOzciigiiniin anlam diinyasin1 sorgulamaya baslar. Cinselligin tabuya doniistiigi
erkek egemen diizende kadinlarin sadece doyum araci olarak algilandig1 eglence

diinyasinda erkekler sehvet odaklidir. Oykiide sefkatli olan sadece anlaticidir.

Oykiide kadm cinsine duyarlilikla yaklasan anlatici-yazar, dykiisiinii an-
latacag1 Nigar’1 tasvir etmeden Once diger “kurban” kadinlar ve bogucu mekéana
dair detayli sekilde bilgi sunmaktadir. Kokusmus diizende varolus miicadelesi
veren Nigar/Cilli adli kadin karakter, 6ykiisiinii onun araciligryla kendi agzindan
dile getirir. Masada tek basina oturan eski dgrencisini, Nigar’1, “diismiis kadin”
olarak gordiigiinde ona merhametli davranir. “Cok pencereli, ¢ok aydinlik bir si-
nif. Cok aydinlik yiizlii gocuklar ve orta siralarin en dniinde oturan iki 6rgii sacl,
cilli bir kii¢iik kiz ¢ocugu gozlerimin dniinde birdenbire canlaniverdi. Ben onlara
Almanca okutuyordum” (C., s.66) diyen anlatici, 6ykii boyunca kadina kars1 se-
vecenligini korur. Karanlik ve kasvetli bir eglenceli mekaninda hatirlanan gegmis,
“aydinlik sinif” imgesi ile 6nemli bir karsitlik yaratmaktadir. Kadinlarin egitimine
biiyiik 6nem veren anlatici-yazarin zihninde canlanan anilar, kotii yola diismiis

kadin karakterin zekasina ve yetenegine ayna tutmaktadir:

“Eskigehirli bir tren memurunun ¢ocugu olan bu hagar1 kiz, bu yabanci
kelimeleri ve kaideleri herkesten 6nce kavriyor, ezberliyor, ayaga kalktigi zaman:
-Ah, bunlar da bir sey mi sanki! Ben daha neler 6grenebilirim!- diyen yari alayci
bir giiliisle insanin yiiziine bakiyordu. (..) Ates gibi, her hareketinden hayat figki-
ran bir ¢ocuktu. Biitiin bunlar kag¢ sene 6nceydi? Soyle bir hesapladim. On dort
sene olmus. Ama onun yliziine baktikca artik o giicliikle kendini toparlayan sar-
hos kadin1 degil, benim oldugu kadar biitliin mektebin, hocalarin ve arkadaslarinin
sevgilisi olan kiiciik “Cilli”’yi goriiyordum. Sanki hi¢ degismemisti” (C., 67).
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Oykiide Nigar’in kétii yola diismesinin nedenleri kadin karakterin kendi
climleleri ile anlatilir. Anlatici, onu can kulagi ile dinler. Eglence ortaminda er-
kekler kadin 6zneleri zevk araci olarak goriirken bir erkek 6znenin “diismiis ka-
din” karsisinda sergiledigi duyarli ve sevecen tutum 6nemlidir. On bes yasinda
iken kirk bes yasinda bir erkek ile evlendirildigini sdyleyen Nigar’in 6ykiisii “co-
cuk gelin” sorununa isaret etmektedir. Oykiide erken yasta zorla evlendirilen kiz-
larin kendi yasamlarinda s6z hakki olmadiginin alti ¢izilir. Erkege bagimli kadin
bireye s6z hakki tanimayan ataerkil diizende mutsuz baba evinden ¢ikan kadin-
larin baskici kocalari nedeni ile bir bagka mutsuz ev hayatina mahkum olduklari
anlagilir. “Ne yapayim, oturacaktim herifle! Bu kadar sene de oturdum zaten. Ama
adam ellisinden sonra rakiya vurdu. Bagkalarinin da sarhos kocalar1 var diyecek-
sin. Ama ¢ocuklari da var. Onlarla avunuyorlar. Bizimkinde ise ¢ocuk yapacak hal
de yoktu. Ustelik bir de kiskang!” (C., 5.67) diyen Nigar erkek egemen toplumda

sorunlu evliliklerin kadimlar i¢in ¢ileye doniisme seriivenini anlatir.

Oykiide Nigar, hem fiziksel hem de psikolojik siddete ugramis bir kadin
karakterdir. Okuldan arkadasi Kemal ile goriistiigii icin kiskang esi “Benim bu
memlekette namusum var, kaltak!” (C., s.67) diyerek onu dovmiistiir. Kemal,
Nigér’in dayak yedigi anlara tanik olsa da kadin1 korumay1p kacip gitmeyi tercih
etmistir. Kemal, 6ykiide Nigar’in yasamini alt iist eden bencil ve duyarsiz erkek-
ler arasinda yer alir. Zorla evliligine neden olan babasi, kiskang¢ ve sarhos koca-
sinin ardindan vefasiz sevgili de Nigar’in yasaminda derin iz birakmistir. Okul
arkadasi ile goriistiigii i¢in “biitiin Aydin’a riisva edilen” kadin karakter ataerkil
toplumun ikiyiizlii ahlak anlayisi ile yargilanip etiketlenmistir. Toplumun ikiyiizlii
namus anlayisini elestiren Sabahattin Ali’ye gore kadinlar, iclerindeki en tabii
arzularim Orterek “daha en masum yagslarinda riyakar olmak mecburiyetinde ka-
lirlar” (Sabahattin Ali 2020a:111). Oykiide anlatic1 tarafindan Cilli diye hatirlanan
Nigar da ¢ocuklugunu ve gengligini 6zgiirce yasayamamis kadinlar arasindadir.

Nigar’m namusunu sorgulayan ve onu ataerkil degerlerle oriilii toplumun ah-
lak anlayisi ile yargilayan kimseler, onu Aydin’a sigdirmazlar. Kadin 6zneyi “ahlak-
s1z” diye yaftalayan toplum onu dislamis ve Izmir’e gidip bir barda galismaya basla-
masina neden olmustur. “Ne olacak? Bir can degil mi? Insan evde de yasar, barda da
yasar” (C., s.68) diyen kadin karakterin zihnindeki “ev”” imgesi dikkat ¢ekmektedir.
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Ev, Nigér i¢in hicbir zaman sigmilan mekan olmamistir. Evde babasi, barda mekéan
sahipleri basta olmak iizere onu kusatan “gii¢lii” erkek dzneler onun yagamina yon
vermeyi siirdiirmiistiir. “Her tiirli baski, ezilenin ezene ekonomik bagimliligindan”
(Bebel 1996:46) kaynaklandigi i¢in Nigar kimi zaman kurtulus iimidi dogsa da aym
bara her defasinda geri donmek zorunda kalmistir. Asik oldugu Kemal’in de onu iist

iste hayal kirikligina ugratmasi kadin karakterin tiziintiisiini ¢ogaltmustir.

Oykiide Nigar’m ge¢im sikintis1 nedeni ile ¢alismak zorunda kaldig: bara
yeniden gelen Kemal onun kotii durumunu goriir ve “Ben seni burada birak-
mam, yiirii gidecegiz, beraber yagayacagiz. Nikah edecegim!” (C. s.68) sozleri
ile kadin1 kandirir. Bar sahibi ile hesab1 keserken alacaklarinin hepsini bagisla-
yan Nigar, sorun yasamadan oradan kac¢ip kurtulmak i¢in hakkini savunmadan
oradan uzaklagmaya calisir. Okuyucu Kemal’in Nigar’in kurtaricisi olup olma-
yacagi sorusunun yanitini merak eder. Nigar, ataerkil diizenin kurban1 olan kadin
konumundadir. Hamile kaldiginda Kemal ona hemen ¢ocugu aldirmasini sdyler.
Kadmin bedenine miidahale s6z konusu olur. Babasindan izin almadan evlene-
meyecegini belirten Kemal, kendi babasi bagta olmak tizere aile biiyiiklerine kar-
s1 mahcup olma korkusu ile doludur. Erkek hegemonyasina 151k tutulan dykiide
aslinda 6zgiir olmayan genc¢ erkek de ataerkil diizenin yiikleri altinda kimligini
yitirmektedir. Korkak geng erkek karsisinda aldigi kararlarla zorlu hayati segen
ve anne olma hakkina sahip ¢ikan geng kadin, cesur bir tavir sergilemistir. Erkegi
tistiin kilan sifatlar iireten ataerkil sistemin dayatt1g1 kaliplara elestirel yaklasim
bu noktada da karsimiza ¢ikmaktadir. “Baktim asil korkusu, ¢ocuk olursa balta
olurum diye. Bana namus numarasi yapiyor. Bir gdziimden diistii, bir géziimden
diistii! Boyle budala yerine koymuyorlar mi, iste insana asil o dokunuyor. (C.,
s.68) diyen Nigar’in kararlilig1 ve iradesi vurgulanmaktadir. Ezik ve sinik davra-

nan Kemal kendi babasinin gélgesi altindadir.

Oykiiniin sonunda Nigar’in eski hayatindan kurtulamadig1 ve barda kotii
kosullarda ¢aligsmayi siirdiirdiigli anlasilmaktadir. Kati1 ger¢eklik bu dykiide de
on plandadir. Aci gergeklerle siirekli yiizlesme hali ve ¢aresizlik s6z konusudur.
Oglu i¢in bir bakici tutan Nigar, “Siit veriyor, biz burda her aksam sarhosuz.
Sarhos siitii cocuga yaramazmis” (C., s.69) diyerek anlatic1 yazara annelik rolii

ile seslenip sorunlarini paylasir. Annelik sorumlulugu tizerine uzun uzun diisii-
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nen ve her ayrintiy1 sorgulayan kadin karakter masada konustugu hocasindan
kendisi i¢in degil de ¢ocugu i¢in yardim ister: “Ankara’da bildiginiz ¢oktur.
Orda bir ¢ocuk yuvasi varmis. Oraya yerlestiremez misiniz? Iki yasina gelsin,
alirm. Isteseler birakmam! Ama bdyle kucak ¢ocugu olmaktan bir ¢iksin! (...)
Onu ben dogurdum, ben biiylitecegim. Haberi bile olmayacak budalanin” (C.,
s.69) der.

Anlatici-yazar, Nigar’1 dikkatle dinlerken kadin 6znenin gdzlerine odak-
lanmaktadir. “Cocugundan bahseden her ananin goziindeki o biraz vahsi paril-
t1” (C., 5.69) s6z konusudur. Oglunu biiyiitiip adam etmek i¢in her fedakarlig
yapacagini vurgulayan kadin karakter, ataerkil diizenin toplumsal cinsiyet

AL

rollerine uygun “cefakar” anne imgesine uygun bir dille konusmaktadir. Nigar,
sozlerini noktaladigi anda “biraz onceki sarhoslugu tekrar geri gelmis gibi
sallana sallana, masalara ve direklere tutunarak” (C., s.69) ayni1 yere doner. Yeni
dogmus bebek, umudun ve yasam sevincinin simgesi olsa da eglence diinya-
sinda calisan cileli kadinlarin anneligi s6z konusu oldugunda tablonun degis-
tigi anlasilir. Anlatici-yazar, romantik bir sekilde diissel bir tablo ¢izerek kotii
hayattan kurtulug dykiisii anlatmak yerine gergekligi soguk ve can yakicr hali
ile aktarmaktadir. Oykiide bebegin gelecegi belirsizdir. Umutlu ve direngli bir
kadin olarak konusan Nigar’in yoksullugu ve ¢aresizligi siirdiik¢e onun hareke-
te gegmesinin miimkiin olmadigina isaret edilmektedir. Kusaklarin birbirlerine
sadece gecmisi aktarmadiklari, gelecegi de birlikte insa ettikleri vurgulanmak-
tadur.

“Cilli” dykiisiinde anlatic1, kadin karakterin ¢ektigi acilarin kaynaginin
sosyoekonomik kosullar olduguna isaret etmektedir. Akilli ve direngli biri olan
kadin karakter 6zgiirliigiinii elde edemedigi i¢in hayatinda yeni bir sayfa aga-
maz. Kadinin “diger cinsin liitfuna ve merhametine bagimli olmamasi i¢in eko-
nomik agidan da bagimsiz olmas1 gerektigi” (Bebel 1996: 38) diisiincesinin alt1
cizilmektedir. Oykiide yazarin diisiince diinyasin1 yansitan anlatici ile ac1 geken
karakterler arasinda duygusal mesafenin azaldig1 (Celik 2013:280) goriilmekte-
dir. Kadin 6zne ile diyalog kuran anlatici-yazarin kadinin deneyimlerini kendi
sesi ile aktarmasini saglamasi bilingli bir se¢imdir. “Hanende Melek” ve “Yeni

Diinya” 6ykiisiinde oldugu gibi anlatici, “Cilli”’de de ¢aresiz kalmis kadin 6z-
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neleri dnyargilardan uzak bir yaklasimla tasvir etmektedir. Ac1 ¢ceken kadinlarin
kurtulusunun toplumsal kosullarda yasanacak doniisiime baglh olduguna isaret

etmektedir.

Sonu¢

Sabahattin Ali, oykiilerinde kadin konusunu ele alirken toplumsal iligki-
lere odaklanmaktadir. Kadin karakterlerin s6z ve davraniglarini para ve erkegin
giiclinlin egemen oldugu diizenin belirledigini savunmaktadir. Kadin diinyasina
ince bir duyarlilikla yaklasan yazara gore ozglirlesemeyen kadinlarin ekonomik
bagimsizligi s6z konusu olmadan ¢irpindiklar: batakliktan ¢ikmalar1 s6z konusu
olmayacaktir. Ezen- ezilen karsithiginin anlatildigi oykiilerde kadin karakterler
i¢in yagam bir savaga doniismektedir. “Hanende Melek”, “Yeni Diinya” ve “Cilli”
Oykiisinde kadin karakterler varolus miicadelesi vermektedir. Yeni Diinya’'nin
eski bir kilime sarilmis 6liisiinii tasiyan arabanin yolculugu, okuyucuya yazarin
“Kagn1” oykiisiinde kdyde niifuz sahibi kimselerce oldiiriilen oglunun oliisiinii
kasabaya tasirken diisen yash kadinin zorlu yolculugunu hatirlatmaktadir. Yok-
sullarin 6liilerine dahi saygisi olmayan, acimasiz toplum, farkli dykiilerde ¢ilekes
kadin karakterlerin ortak acilari tizerinden elestirilmektedir. Yasi, sosyal statiisi,
egitim diizeyi degigse de kadin karakterler somiirii diizeninde egemen giicler kar-

sisinda pasif olmaya zorlanmaktadir.

Oykiilerde kadin karakterlerin kurtulamadiklari sémiirii diizeninde ¢alismak
zorunda kaldiklar1t mekanlar dar, bogucu ve karanliktir. Mekani islevselligi dikkat
¢ekicidir. Kadinlarin i¢ sikintisi biiyiidiikce mekanin kasveti de artmaktadir. Bireyin
ruhunun mekanin ruhu ile 6zdesligi vurgulanmaktadir. K6tii atmosfer, yoksul ve ¢a-
resiz kadimlarin trajedisinde énemli role sahiptir. Ug ykiide de anlatic1 sinematog-
rafik unsurlari ustaca kullanarak metnin inandiriciligin artirmaktadir. Okur, bogucu
atmosferin hem goriintii hem de sesler araciligiyla bedeni ve ruhu yipratan giiciine
tanik olmaktadir. Nigar’1 dinlerken onu bir an eski 6grencisi “Cilli” olarak algilayan
anlatic1 yazarin merhametli tavrina ragmen kadin karakter, masasina doniip kendi
roliine biiriinmiistiir. Cilli gibi Hanende Melek ve Yeni Diinya’nin gorevi de kotii
calisma kosullarina tahammiil ederek yasam savagsi vermektir. Yeni Diinya, dykiide

sadece geng, cevik ve saglikli kadin rakibi ile savagsmamustir. Yagh ve hasta bedeni,
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acimasiz iktidar aygitlarinin tiimii ile savasmis ve yenilmistir. Erkek egemen diizen,
kadin 6zneyi kendi normlarina gore sekillendirmekte ve bunu “dogal” kilan tiim
aygitlar1 kullanmaktadir. Eglence sektoriinde esya gibi kullanilip atilan kadin karak-
terler, sadece haz arac1 olarak var olabilmektedir.

Ataerkil toplum, varolus miicadelesi veren kadinlari, kendisinin “erkegin
tamamlayicisi” olduguna inandirip edilgen ve ikinci konuma hapsederek somiirii
diizenini siirekli kilmaktadir. Pasif ve uysal olmaya zorlanan kadin, kendi bireysel
ve toplumsal kimliginin ingasinda etkili olamaz. Onun yasam ¢izgisini toplumun
her alanina sinmis iktidar aygitlar1 belirler. Sabahattin Ali, 6zellikle kdy ve ka-
sabalarda ikiyiizlii namus ve ahlak anlayisinin kadin 6znelerin yagsamini nasil alt
iist ettigini eserlerinde samimi bir anlatimla dile getirmektedir. Bencil ve duyarsiz
erkeklerin 6liime mahkam ettigi kadin karakterler 6ykiilerde var olug miicadelesi
verse de kurtulus s6z konusu olmaz. Cikarci ve acimasiz erkeklerin davranisla-
rinin kaynagi olan eril sdylem hakimiyetini slirdiirmektedir. Yazar, eril zihniyete
doniik elestiride sadece kadinlik hallerinin degil erkeklik héallerinin de irdelen-
mesi gerektigini savunmaktadir. “Hanende Melek™ dykiisiinde itibarsiz ve yenik
Hiiseyin Avni ile Cilli’de kisilik sahibi olmadigina isaret edilen Kemal karakteri
erkeklik ingas1 iizerine yeniden diisiiniilmesini saglar. Ataerkil degerler sadece
kadinlara zarar vermez. Anlatici-yazar, baski kavraminin toplumda iki cinse de

verdigi zarara dikkat ¢ekmeyi amaglar.

Oykiilerde anlatici, ataerkil ve kapitalist toplumda bask1y1 en yogun sekilde
hisseden gruplar arasinda yer alan “diismiis” kadin karakterlere sevecen bir tutum
sergiler. Okur, Cilli’nin 6ykisiinii dinlerken onu Cilli’den Nigar’a doniistiiren ezi-
ci gii¢leri anlatic1 yazarla birlikte sorgulamaktadir. Anlatic, {i¢ dykiide de diisii-
siin kaynagina 11k tutma ¢abasina odaklanir. Bunu yaparken ahlak¢i ve buyurgan
bir edadan uzak duruldugu goriilmektedir. Yeni Diinya’y1 6liime siiriikleyen olay-
lar zincirinde Deli Emine’nin gilinlinii kurtarma telaginin da ekonomik ve sosyal
faktorlere bagl oldugu hissettirilir. Seyirlik esyaya doniisen kadinlarin saglikli
ve geng hallerine kiymet verdigi sanilan adaletsiz diizende kadinin hi¢bir zaman
yerinin olmadig1 vurgulanir. Kadin 6zneleri hasta ve yasl hale getirene dek kul-
lanan ataerkil sistemin carklari toplumsal duyarsizlikla donmeyi siirdiirmektedir.

Sabahattin Ali, 6ykiilerinde bu gercekligi en sert hali ile okura sunmaktadir.
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Kendilerini diglayan ve hor goren ataerkil diizenin ¢ektirdigi acilara rag-
men kendi olumlu 6zelliklerini yitirmemeye calisan kadin karakterlerin kisilik
tasviri dnemlidir. Onlarin iyi 6zellikleri ile kurgulandigi, li¢ 6ykiide de vefali ve
duyarli davraniglarinin altinin ¢izildigi gériilmektedir. Hanende Melek, yoksul ai-
leye aciyarak kendi kazancini onlara verirken dayanismaci bir tutum sergilemek-
tedir. Anlatici, onun araciligtyla kadin diinyasinda birlik ve beraberligin dnemine
isaret etmektedir. Insani yonleri 6n plana ¢ikarilan kadm karakterlerin duygu ve
diislince diinyasina tutulan ayna énemlidir. Yeni Diinya 6liime adim adim yakla-
sirken dahi isini iyi yapma kaygisi ile hareket eder. Diigilin sahibini mahcup et-
meme ¢abasi ile dikkat ¢eken kadin karakterin dykiide cani pahasina dans etmeye

calistig1 kareler, ekmek kavgasinin kati gercekligini ortaya koyar.

Sabahattin Ali, ii¢ Oykiisiinde de toplumsal siniflara ve ezen-ezilen ¢elis-
kisine odaklanmaktadir. Eril s6ylem ve zihniyeti elestirel bir tutumla ele almak-
tadir. Diismiis kadinlar, oturak alemlerinin ve eglence diinyasinin kadinlar erkek
hegemonyasinin belirgin oldugu mekanlarda yoksul bir hayat siirmeye mahkim
edilmistir. Erkekler i¢in sadece cinsel tatmin aracina doniisen kadin karakterler,
bedenleri ile vardir. Ruhlar1 6rselenen yarali kadinlar, erkek i¢in haz nesnesi ol-
maktan kurtulamaz. Bedeni ve ruhu 6zgiir olamayan kadinin kendi yasam kosul-
lari degistirme giiciinii ve cesaretini bulamayacagina isaret edilir. Ug dykiide
de kadin karakterlerin “asag1” konumunun yozlasmis degerlerle oriilii toplumsal
yapinin yerlesikligi ile korundugu vurgulanir.

Sabahattin Ali, ataerkil ve kapitalist toplumda sémiirii diizeninin en mag-
dur gruplarina odaklanmaktadir. Hanende Melek nasil ¢camurlu yollardan geri
donerek kotii mekanda calismaya devam ediyor ise Nigar da karanhk ve kirli
mekanda kendi masasina donmeye mecbur kalmistir. Onlar1 somiiren kisilerin
adlar1 degigse de zihniyetleri aynidir. Anlatici kadin karakterler i¢in bireysel ¢i1-
kis yolunun olmadigimi1 vurgulamaktadir. Bu noktada yazar, toplumun koklii bir
zihniyet degisimine ihtiya¢ duyduguna isaret etmektedir. Birlik duygusu olmadan
bireylerin tek tek kurtulusunun miimkiin olmadig1 savunulmaktadir.

Zengin- yoksul karsitligini 6ykiilerinde toplumcu gergekei ¢izgide anlatan
yazarin ezilenden yana tavir aldigi goriilmektedir. Oykiilerinde “kadin sorunu”
toplumsal bir mesele olarak islenirken sebep-sonug iligkileri kuru ve didaktik bir
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anlatimdan uzak durularak sorgulanmaktadir. Tiiketim, toplumsal celiski, sinif-
sal ¢atigma ve yabancilagma kavramlarinin anlam diinyasina biiyiik 6nem veren
Sabahattin Ali, toplumu kendisi ile yiizlestirirken sanatci kimligini koruma gaba-
sin1 siirdiiriir. Eserlerini bir ideolojinin sozciiligiinii gérev edinerek kurgulamaz.
Karakterlerin sicak hikayelerinin sahiciligi okuru etkileyen 6nemli bir husustur.
“Yeni Diinya”, “Hanende Melek” ve “Cilli” bu bakimdan inandiricilik etkisi ya-
ratmaktadir.

Ezen- ezilen ¢eligkisinin kaynagi olan tarihsel ve toplumsal kosullar, ka-
dinlik ve erkeklik tanimlarinin belirleyicisidir. Ataerkil toplumda birincil konum
atfedilen erkek 6znelerin kadin meselesine duyarsizligina 151k tutan anlatic1 yazar,
incelenen ii¢ Oykiide de bencil, duyarsiz, vefasiz ve saldirgan erkek karakterleri
elestirmektedir. Cikarlar1 dogrultusunda yasayan erkek ozneler, ataerkil diizen
korundugu siirece Hanende Melek, Yeni Diinya ve Cilli’yi haz nesnesi olarak al-
gilamay1 siirdiirecektir. Bu bakimdan dykiilerde alt1 ¢izilen su gergeklik dnemli-
dir: Kadimn sorunu ayni1 zamanda erkek/erkeklik sorunudur.
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