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Oz

Modern tiyatroda mask, olus ile ilgili krizlerin 6rneklenmesinde
kullamilmistir. Tiyatroda benlik krizi, yiizii baskalastiran, genel
ifadede donduran mask araciligiyla farkli amaglarla, farkli
yazarlar tarafindan sikhikla kullamlnustir. Ozneyi yeniden
biitiinciillestirmeye ¢alisan bir ¢agda, ¢agdas yazar somut veya
soyut masktan ne ummustur? Bilindigi gibi dramatik yazarlikta
bir kavram olarak karakter, modern 6zne bigimlerine derinden
bagimhidir. Aym1 zamanda benligin algis1 ve benlik ile diinya
arasindaki iliskilerdeki degisikligin bir tezahiiriinii kendinde
olusturmaktadir. Benligin asal krizi ylizZmaske kutuplagmasina
dayanir. Bat1 diisiincesinde maske, her zaman muhalefet anlamina
gelir. Maske 6znelligin gostergesi olmasinin tersine, essiz benlik,
insan yiizii fikrinin son ¢aresidir. Maske, ger¢ek benlik
yaratmanin imkansizhimin bir isareti olsa da altta yatan bir
melankoliye isaret eder. Maske ile belirgin yakinliklar olan bagka
bir kavram ise metamorfoz kavramidir. Kimlik kararsizdir, ancak
metamorfoz onun hem kaybi hem de garantiye almmis halidir.
Metamorfoz ani, hem kendinden dnce hem de sonraki anlari i¢ine
alir. Paradoksal olarak, kimlik istikrarsizlagirken bile kendisinin
hayatta kalmasini saglar. Bu ¢alisma Pirandello, Brecht, Genet ve
Miiller 6rnekleminde maske ve metamorfozun modern oyun
yazinindaki yerini inceler.

Anahtar kelimeler: Maske, Metamorfoz, Benlik, Modern,
Postmodern, Tiyatro

Abstract

In modern theater, the mask was used to sample crises related to
occurrence. The self-crisis in theater has been used through a
mask that transforms and freezes the face in general expression,
for different purposes by different authors. In an age of trying to
reintegrate the subject, what did the contemporary writer expect
from a physical or abstract mask? As is known, as a concept in
dramatic writing, character is deeply dependent on modern forms
of subjects. The character also constitutes a manifestation of the
self's perception and the change in the relations between the self
and the world. The basic crisis of the self is based on face/mask
polarization. The mask always means opposition in the western
world thought. The mask is always the unique self, the last resort
of the idea of the human face. The mask refers to melancholy,
although it is a sign of the impossibility of creating a true self.
Another concept is metamorphosis which has to do with the mask.
Identity is unstable, but metamorphosis is both its loss and
guarantee. Metamorphosis involves the moment before and after
it. Paradoxically, identity allows its survival even when it
becomes unstable. This study examines the role of masks and
metamorphosis in modern dramatic literature in Pirandello,
Brecht, Genet and Miiller.

Keywords: Mask, Metamorphosis, Self, Modern, Postmodern,
Theatre

1. Giris

Anton Cehov’un Mart’sinda (1895) Nina, Treplev'in yazdigi oyunun oynanmasinin zor oldugundan dem
vurmaktadir. Ona gore bu karakterler canli degildir ve adeta hi¢ yasamamaktadir. Treplev’in yaniti su olur: “Canli
kisiler! Hayati oldugu ya da olmas1 gerektigi gibi degil, hayalimizde canlandirdigimiz gibi betimlemek gerekir”
(Cehov, 1995, s. 101). Sonraki siiregte Nina’nin bir oyuncu olarak karaktere motivasyon ve eylem, duygusal
nedensellik ve psikolojik determinizm agisindan tutarlilik saglama arzusu gittikge uzaklasilan bir hayal olacak ve
hayatinin ve zamaninin agmazlari i¢inde bu, daha az sorun haline gelecektir. Goriilen o ki; gegmise meydan okuyan
modernist yazar, artik sadece hayallere ve riiyalara tutunarak karakter yaratmak istemektedir. Bu esnada zihin
icinde somut diinyadan uzak iiretilmis karakterler yavas yavas sahneyi isgal edecek, yasamlar1 bedbaht olmus nice
Treplevler zafer kazanacaktir. Ondokuzuncu yiizyil gergekei kanyonun ¢ikmazindan avangart ruhun arayislarina
gecis baslamustir. 19. ylizyilin sonunda da Ortagag Hiristiyan mystery’lerinin yaradilis, diisiis, ac1 ¢cekme, kiyamet
dongiisiine tutunan irrasyonalistlerin (absiirdistlerden postmodernistlere) karakterin iradesinden ya da irade
niyetinden kurtardiklar1 bir dramaturgiye dogru yol aldiklar1 asikardir. Shakespeare ile birlikte baglayan ve modern
dramaturgide takindig1 degisken psikolojik hallerle karakter, belli ruh hallerinin ya da tutkularin maskesi haline
gelerek ilk olarak sembolistlerin diinyasindan kovulacaktir. Boylelikle avangartlarin arayisina anti-karakter,
erimis, par¢alanmig ya da yok karakter olarak giriverirler.
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Elinor Fuchs’un (1933-...) Karakterin Oliimii’nde sorunu Aristoteles’in (384-322) Poetika’sindan baslatip
Nietzche’nin (1844-1900) Tragedyamin Dogusu’nda Sophocles’in ve takipgisi Euripides tiyatrosunun
degillemesine gotiirdiigli bireylesme sorunuyla ilerletmesi estetik agidan takip edilmesi gereken zorunlu bir
stirectir. Ne de olsa eylemden sonraya yerlestirdigi karakter ile Aristoteles, kendisi {izerine modern tartismalarla
Aristoteles¢i olmayan tiyatroya da kilavuzluk etmistir. Hatta Nietzche, Sophocles’in tiyatrosunun “burjuva
tiyatrosuna dogru 6liimiine sigrayis” yaparak 6znenin siireksiz, keyfi dogasiyla birey olma yanilsamasi i¢inde
insan1 teslimiyet kokeninden kopardigini sdyler (Fuchs, 2003, s. 48).

Biri, Hi¢biri, Binlercesi romanindaki Moscardo karakteriyle “Bir dakika dnce...baska biriydiniz, hatta yalnizca bir
degil yiiz, hatta ylizbin bagka kisiydiniz” diyen Pirandello (2015, s. 50), oyunlarinda da karakterlerinden bunu
talep eder: yok ve var, hep ve hic, kendi goriiniis ve olusunun disinda da olmaya devam etmek, kendini gérmemek,
goriinmek. Gergekte oldugumuz ve oldugunu sandigimiz insan ayni degildir ona gore. Bizler, hepimiz, bir kisiyiz,
higbir kisiyiz, ylizbinlerce kisiyizdir. Maskeler takariz, bazen binlerce. Bu maske kalibinin altinda (ister bir yiiz
kalibi, ister bir persona olarak) gercege deginen aci bir gercek vardir. Bu nedenle Pirandello, kendi tiyatro
edebiyatinda goriinlis ile olusu karsi karsiya diker ve onlardan birbirlerine anlagmazligin dehlizlerini
gostermelerini talep eder.

Modern tiyatroda mask, olus ile ilgili krizlerin 6rneklenmesinde kullanilmistir. Tiyatroda kendilik/benlik krizi,
ylzii bagkalagtiran, genel bir/¢ok ifadede donduran mask araciligiyla farkli amaglarla, farkli yazarlar tarafindan
siklikla kullanilmigtir. Genet (2000), Hizmetgiler’in karakter degisimlerini gdriinmez bir rol maskesi altina gizler.
Ozne metamorfoz olgusu altinda adeta bir maskeye indirgenmektedir. Solange Claire olur, Claire Solange. Ayni
hizmet¢i kiyafetleri, boneleri ve tavirlar1 birbirlerinin aynadaki goriintiileri olmalarina yeter de artar. Onlar hizmet
edenlerden fazlasi degildir. Sezuan 'in Iyi Insan’nda Brecht, Shui Ta’ya maske taktirir, sistemin dayattig1 iyi ve
kotii olusu, birbiriyle savasmayacak bicimde ayirir. Genet (2014), Zenciler’de, siyah seyirciye gerekirse beyaz
mask takmak gerekliliginden s6z eder. Genet (1991), Paravanlar’da girkin Leyla’nin agz1 disinda tiim suratin
siyah bir maskeyle kapatir. Maskenin arkasinda izleyene bile gosterilemeyecek kadar ¢irkin bir hayal vardir (Akin,
2017, s. 68). Hem benligi maskeler, hem baskalastirir. 20. ylizyi1lda maske ya da persona benlik krizine bir form
olarak kullanilmistir. Mimus oyunlarindan antik tragedyaya, commedia dell’arte’den av kosklerindeki maske
oyunlarina kadar pek ¢ok defa sahnede gordiigiimiiz somut bir form olan maskeyi ve onun 20. yiizyilla birlikte
soyutlasan ve yiize entegre edilen yeni formunun modern kisilestirme yorumlariyla ilgisi oldugu agiktir. Oyleyse
incelemedeki soru su olacaktir: Ozneyi yeniden biitiinciillestirmeye calisan beyhude ¢abalarin kol gezdigi bir
cagda, cagdas yazar somut veya soyut masktan ne ummustur?

Bilindigi gibi dramatik yazarlikta bir kavram olarak karakter, modern 6zne bicimlerine derinden bagimlhidir ve
ayni zamanda benligin algis1 ve benlik ile diinya arasindaki iliskilerdeki degisikligin bir tezahiiriinii kendinde
olusturmaktadir. 20. ylizyil tiyatrosundaki teatrallik projelerinin 6nemli yonlerinden biri de kimlik ile alterite,
benlik ve oOteki arasindaki iligkilerin arastirilmasidir. Felsefi, psikolojik ve sosyolojik benlik ve 6zne
diisinmelerinin yansimasi kaginilmaz olarak dramatik yazarliktaki kisilestirmede kendine dogrudan yer bulur.

2. Yontem

Aragtirma betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Arastirmada literatiir taramasi yoluyla Pirandello, Brecht,
Genet ve Miiller 6rnekleminde maske ve metamorfozun modern oyun yazinindaki yeri incelenmistir.

3. Modern Tiyatroda Kisilestirmeyi “Ozne ve Benlik” Diizleminde Kavramsallastirma

Aydmnlanma felsefesinin bir ¢iktis1 ve modernitenin bir sonucu olarak gectigimiz yiizyilda benlik ve kimlik
kavramlar1 ¢okea tartigilmistir. Modern benlik genel ifadeyle, akilla bilinebilir bir diinyanin merkezinde benzersiz,
otantik, gergek, birincil ve istikrarli bir kimlik olarak tammlanmustir. Ozgiirlestirilirken tektiplestirilerek ve {ist bir
kurgu iginde “6teki”nin varligimi gérmezden gelerek bireycilesen bu 6zne, ¢ok gegmeden kendi olus krizini
yasayacaktir. Insanin 6zne olarak kurgusu 17. yiizyila, kisiliginin karanlik yonleriyle yiizlesmesi 19. yiizyila,
cikigsizligr ve muglakligi ile maskeli bir varlik olarak incelenmesi 20. ylizyila ait gériinmektedir.

3.1. “Diisiiniiyorum Oyleyse Varim”c1 Oznenin iflasi

Felsefi gelisimini takip edecek olursak 6zne kurgusu; Descartesca kavramsallagtirilan kartezyen cogito ile
iliskilidir. Descartes 17. yiizyilda beden ve zihin ayrimimni yaparak, Ortagag’in ayrilmaz biitiin diye baktig1 beni
ayirmayi basarir. Zihin/madde ayrimini ilk anlamlandiran diisiiniir milat 6ncesi 5. ylizyilda Platon olmustur. Platon
maddi diinyanin nesnelerinin bu diinyadan bagimsiz olan idealar diinyasinin kopyalar1 olduklarini, bu nedenle asil
gergekligin idealar diinyasi oldugunu, bizi kusatan maddi diinyanin ger¢ek olmadigini iddia ederek sorunu ilk
goren olmay1 basarmisti. George Berkeley’in “Varolmak algilanmaktir (Esse est percipi)” s6zii 18. ylizy1l ontolojik
idealizminin 6zdeyisi haline gelmistir. Epistemolojik idealizmin temsilcisi Immanuel Kant ise Aydinlanma
diisiincesinde usu, siyaset, din ve dogada takip ederek ortaya g¢ikan siiphecilik ve naturalizmin birbiriyle
celismesini engellemek ister. Numen (kendinde sey) ve fenomen (goriintii) ayrimim gelistiririr. Insan olarak biz
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bizatihi kendinde seyler oldugumuz igin, eger kendimizi tantyabilirsek, o zaman kendinde seylerin ne olduklarim
bilebiliriz (Kurun, 2018, s. 273-301).

Modern felsefenin baglangicit olan Descartes’in 6znesi, bir yoniiyle diinyaya, bir yoniiyle de nesneye karsi
konumlanmis, kendi varligin1 gergeklestirmek ve korumak amaciyla savasan, diinyayi, tasarimindan hareketle
sekillendirmeyi arzulayan bir 6znedir. Bu 6zne bilginin merkezi, bilincinin ta kendisidir. O, bilingte saglam bir
zemin bulduktan sonra varlikla higbir diyalojik iligki ihtiyaci olmaksizin varligin anlaminin kesfedebilecegini
savunur. Descartes’a kadar olan donemde insan anlig1 evrenin diizenine bagli olarak konumlanirken, simdi artik
evrenin diizeni insan anlifina bagl olarak tanimlanmaya baslanmistir. Bir i¢ alan yaratilmistir, 6zne orada
ikamedir. Heidegger, Descartes’in “ego” lizerinden 6znenin kendini giivenceye alan metafiziginin, insan1 hakikat
baglaminda kilisenin araciligindan kurtarma gayesi giiderken, bu sefer de “ortak ego”nun tutsakligina
diisiirdigiinii ifade eder (Kahraman, 2018, s. 137-138). Modern insan i¢in diinya 6teki olmustur; incelenecek,
yorumlanacak, erotiklestirilecek, sergilenecek, somiirgelestirilecek, arzulanacak, algaltilacak ve sonugta
o6ldiiriilecek bir nesne. Bu sayede ben olmayan tiim varlik istenildigi gibi sekillendirilebilecek, tahakkiim altina
almabilecektir. Bat1 kiiltliriiniin, yazi karsisinda s6zii, kadin karsisinda erkegi, siyah karsisinda beyazi, sark
kargisinda garb1 6ne ¢ikarmasint gerekgelendirecek higbir dl¢iit s6z konusu degildir. Bir kurgudan ibaret modern
insan, 6tekinin de kimlik i¢inde oldugunu unuttugu bu yolculukta, kimliklerin belirsizlesmesi, 6znenin dagilmasi
sonucuna ulasir.

Aydinlanma felsefi diizlemde insani 6zneye doniistiirme cabasiyken Oznenin ¢oziilmesini baslatan olmustur.
Diinyay1 gizlerinden kurtarmak, mitleri pargalayarak aklin iktidarma almak isteyen Aydinlanma diisiincesi,
Heidegger’in dedigi gibi bizatihi kendisi hurafelesecek ve tiimellesecektir. Ben artik ne kendi (6zne) ne o6teki
(nesne)dir (Horkheimer ve Adorno, 2010). Hi¢ kimse ya da her sey olarak da tanimlanamaz. Yabancidir, gorelidir,
tekinsizdir. Postmodernizmde 6zne olarak bilinen i¢ alan, artik isin esasini olusturmamaktadir, 6zne artik dilde bir
isarete bir tertibe indirgenmistir; 6zne, yerini isgal eder ama kendisi bosaltilmistir (Fuchs, 2003, s. 17). Kurtulus
nidasiyla postmodernizm bir giizel elestirdigi modernizmin agmazindan kurtarmak istedigi Ozneyi, kendi
sistemsizligiyle bir bosluga firlatacaktir. F. Jameson’a (1934-...) gore Einstein’in rolativizmi bile benlik krizinin
yeterli bir tanimin1 yapmaya yetmez (Fuchs, 2003, s. 16).

3.2. Benlik Kuramlar1 Cag:

Oznenin igini dolduran bilesenler olarak duygular, imajlar kiiltiir, din, siyasal iktidarla iletisimi sonrasinda kimligi
var eder. Oznel bir biitiinliik, tutarlilik ve siireklilik olusumudur kimlik (Aydogdu, 2004, s. 117-126). Psikanalitik
gelenegin kurucusu ve temsilcisi Freud (1856-1939) acisindan kimlik, bireyin yabanci kisileri ya da nesneleri
oziimsemesi, 6zdeslesmesi sonucu erken yaslarda olusur. Bir psikanalist olarak Freud, kimligi salt cinsellik {izerine
kurarken sosyal yapilar: ikincillestirerek biitlinciil bir 6zne teoremi yaratamamistir. Ardindan gelenlerle (Jung,
Adler, Horney, sonrasinda Ericson) psikolojik agidan kimlik, sosyolojik yapilarla yeniden anlamlandirilmaya
cahigilir. Ozellikle Ericson kimlikten dmiir boyu edinilen bir siirec olarak s6z edecektir. Bu siireci 6znenin kaygili,
gerilimli ve pek ¢ok rol ve ideolojileri denedigi bir siire¢ olarak gortir.

Yine 20. yiizyilda Galen Strawson’un inci goriisii dedigi ve ortak goriiste ego teorisi olarak adlandirilan, bedenin
icindeki birey algis1 ya da benligin varligimizin ¢ekirdeginde, yasamimiz boyunca bizi sabitleyen bir 6z oldugu
bicimindeki goriis, aynada bana yansiyan ben goriisiidiir. Bunlara tezat bir goriis David Hume tarafindan ¢ok daha
once, 18. yiizyilda ‘Demet kurami’nda alternatif bir benlik teorisi olarak ¢ikmigti. Hume i¢ benligini tanimlamaya
calisirken tek bir benlik olmadigini, tersine birbiri ilizerine yi1gilmis diisiinceler, algilar ve duygular demeti
oldugunu diisiinmiistiir. Bu kuram hala kabul géren bir kuramdir. Ote yandan yine 20. yiizyilda F.de Saussare
yapilsalciligindan beslenen M. Foucault, kimlik olusumuna dil ve temsille birlikte sdylemi de 6n plana ¢ikartir.
Ozne 6tekini sdylemle tanir ve tanimlarken 6zne deneyimini kurar (Aydogdu, 2004, s. 122).

Marx tarafindan karakter maskesi olarak dayatilan toplumsal ve sistem i¢i yansima Jung’un persona olarak soziinii
edecegi 6geyi animsatir. Persona benlik i¢in sosyal maskedir. Maksatli benimsenen bir tutumu somutlar. Jung,
“Persona yalnizca psisik dzelliklerle degil, ayn1 zamanda sosyal davranis bigimleri ve kisisel goriintiimiizle ilgili
aligkanliklarla, durusumuzla, yiiriiytisiimiizle, giyinme bigimimizle, yiiz ifadelerimizle, giiliigiimiizdeki anlamla,
cattigimiz kasimizla, hatta sagimizi tarama bigimimizle de ilgilidir” der (Jacobi, 2002, s. 47).

Diisiiniir Hans-Georg Gadamer bugiin “Benligimiz kendine hakim degil, benligimizin zaman i¢indeki tesadiifler
ve tarih pargaciklari tarafindan belirlenen bir olay oldugunu sdylemek miimkiin” diyor. Gadamer buradan, “insanin
kendisinin farkinda olma durumu, tarihin kapali devresinde bir an belirip sénen bir 151k gibidir” sonucuna varir.
Otekinin kendisi hakkinda bilgisi bir yana kendi bilgisinden yoksun kalan benlik sikinti duyar. “Giiniimiiz
kapitalizminde karsilastigimiz karakter sorunu budur iste” der Sennett. Ortada bir tarih var, ama insanlarca
paylasilan bir miicadele anlatis1 ve dolayisiyla ortak bir kader yok. Bu kosullar altinda karakter aginir; bana ihtiyag
duyan kim var gibi bir bir soru da yanitsiz kalir (Sennett, 2008, s. 154-155). 19 ve 20. yiizyillar benlik ve kimlik
tizerine ¢cokca konusulan zamanlari imler.
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3.3. Budizmden Kuantuma (Yok) Benlik

Dogu mistisizmi i¢inde Bati’nin son yiizyilina ve yapitlarina damgasint vurmus Budist teorisi, evrensel maddenin
formlar1 olmasi1 bakimindan insan ve diinya arasinda farkliliklar1 gosterir. Annata ya da “yok benlik” kavramu,
Budistlerin tiim insan acilarinin hayali bir kalicilig1 kavramasindan dogan sonugtur. Budizme gore benlik, zihnin
olaylarla 6zdeslesmesindeki bir yanilsamadir. Benlik fikrine baglilik, 6liim korkusuna, zorunlu kimlik edinme ve
yasamda kontrol kaybina dayanir. Orijinal benlik eksiktir. Aslinda duygulari, diisiinceleri, fiziksel duyumlar1 ve
fikirleri bir benlige ¢eviririz. Budizm, geleneksel ve nihai gerceklik arasinda dnemli ve yararli bir ayrim yapar.
Bireysel egonun ve kisiligin bir yanilsama oldugunu anlar. Bu yanilsamadan kurtuldugu an, iste o an, birey
nirvananin saadetini yagayabilecektir.

Budist felsefesi tarafindan dile getirilen benlik kavrami ile kuantum fizigi tarafindan ima edilen benlik kavrami
arasinda tuhaf bir paralellik oldugu s6ylenebilir. Kuantum fiziginin maddenin dogas1 hakkinda dalga/parcacik
ikiligi ifadesi, atomalt1 diizeydeki tiim varliklarin ya kati pargaciklar olarak ya da dalgalarin hem dalga hem de
parcacik gibi eszamanli olarak tanimlanabilecegi iddiasidir. Bir gézlemle kendimizi doganin siireglerinde pargalar
ve ortaklar olarak gormemizi saglar. Tamamlayicilik ilkesi, her bir agiklama yolunun digerini tamamladigini ancak
geleneksel agiklama yontemlerinin kullanilamayacagini sdyler. Belirsizlik ilkesine gore temel gergeklik belirsizdir
ve bir olasilik meselesi, bir sans meselesidir. Bir¢ok diinya teorisi, her birinde kendi 6ziimiiziin bir versiyonunu
bulabildigimiz ve gelistirdigi diger olaylardan farkli olarak bulabildigimiz sonsuz sayida diinya oldugunu 6ne siirer
ve bunlarim higbiri kaybolmaz, bugiin hep birlikte vardirlar (Zohar, 2019).

3.4. Yeni Kapitalizmde Benlik ve Yiiz

Geg kapitalizmin ileri tiiketim ve emtia kiiltiirii, ayn1 goriintiiniin bos reprodiiksiyonlari ile essiz yliz ve altin oran
fikrini yikmustir. Giizellik pazari, ticari makyaj ve cerrahi estetik, cogunlukla kadin yiizlerinin birbirine benzeyen
sonsuz tekrarlariyla ‘essiz yliz'iin yerini almistir. BOyle bir zamanda maske tekrar tamamlayici olarak yiizii
karsilayabilir. Yiiziin ve maskenin ikili iligkisini, maskenin modernizm sirasinda sahnede varligimi tanimlayan
kimlik ve alterite arasindaki gerilimin Stesine gegmenin bir yolu olabilir.

Bu ¢alismanin kapsaminda degerlendirilecek olan teatrallik arayislar1 igindeki yirminci yiizyil sahnesine gelince,
mesnedini benligin felsefi- psikolojik-sosyolojik-politik-teolojik yorumlarindan alan dramatik yazarligin karakter
tasavvuru tiim bunlardan ayr diisiiniilemez elbette. Krizi ele alma yollar1 ve olasi cevaplar degisebilir. Bu noktada
yirminci yiizyilin benlik krizinin maske ve metamorfoz formunu kullanmadaki etkisi incelenmeye deger. Benlik
krizi oyunlarinda bir ara¢ olarak kullanilan maske, Pirandello’nin deyimiyle yiize karsidir ve bu karsitlik farkl
yazarlar i¢in farkli formlar yaratir. Yiiz kalib1 olarak maske, sosyal rol olarak maske ve tarihte tekerriir eden antik
metamorfoz...

Modernist yazar Antik tragedyada duyguyu, komedyada ise tipleri somutlayan maski gectigimiz yiizyil gibi karsi
gercekei ve anti tiyatro deneyimleri yasanan bir zamanda yeniden kesfetmis gibidir. Bu kesif, tipki goériinenin
ardindakini arayis gibi maski da katmanlarina ayirmayi ve hatta onu soyut bir form olarak gérmeyi getirmistir. Bir
kurgu diinyada yasadigini, sistem ve iktidar tarafindan kusatildigini disiinen insanoglu benlikle ilgili
tasarimlarinda karakteri kusatan diinyay: algilamak ya da onu bu diinyadan dzgiirlestirmek yollarin1 seger. Dogu
mistisizmi i¢indeki kendine dénme ve ruhu bedensiz algilama 6zlemi Bati kapitalizmine bir kurtulus umudu olarak
girmistir. Ozellikle Desecartes ile baslayan ve Aydinlanma’nin salt akilla kavramaya calistig1 diinya algis1 ¢okmis,
bilingalt1 ger¢egi aramada daha giiglii bir kilavuz haline gelmistir. Riiyalarin yan: sira mit ve arketiplerin de
goriinenin ardin1 yorumlama girisimleri Freud ve Jung ile birlikte kisiyi ¢oziimleme girisimi olarak psikanalizi
devreye sokacaktir. Bundan sonra oyun yazari psikiyatr ile birlikte ¢alisacaktir. Benlik ruh, arketip, hayal, iradesiz,
genetigin nihai sonucu, belirsiz, temsil, kurgu gibi onlarca teoriye denk gelebildigi gibi ¢ogaltilabilir, boliinebilir,
ayni anda farkli yerlerde bulunabilir ve sistemle birlikte bir maskeye doniistiiriilebilir, tektiplestirilebilir,
tektiplestirilip ¢ogaltilabilir, bir yiiz ya da bir imaj olarak kodlanabilir vb. Modernist oyun yazar1 tim bu
belirsizligin i¢cinde karakter yaratma umudu olan yazar olarak s6z edilen yiizyila damgasini vurur ve ne onun i¢in
ne de seyir eden icin artik hi¢bir sey ‘belirli bir agiklamaya sahip’ olamaz. Mask bile...

4. Pirandello, Brecht ve Genet’nin Masktan Umduklar

Platon’un idealar diinyasi ile gerceklik diinyasi arasindaki ayrim, hareket ve bi¢im arasindaki ¢atismada tekerriir
eden Pirandello’nun A/# Kisi Yazarini Ariyor’unun ana temalarindan biridir. Bagka bir oyunun provasi sirasinda
profesyonel bir kumpanya, tiyatroyu istila eden ve ¢aligmalarini kesintiye ugratan alt1 karakterle karsi karsiya kalir.
Andaki gerceklik; bigimin mutlak gergekligi, yasam akisinin goreli gercekligine taban tabana zittir. Karakterler
ise sabit goriinmekle birlikte psikolojik rolativizm etkisindedir. Daha 6nce hi¢ yazilmamis/¢iinkii bitirilmemis bir
anlatidaki bu gaip karakterler, hikayelerini bitirmekle ilgilenmeyen bir yazarin hayal giiciiniin yaratiklar1 olarak
vardirlar (Nesari, Shahraz, Filinezhad ve Nesarid, 2011).

Karakterler, anlatilarini1 bitirmek ve hayatlarina belirli bir sanat eserinin diizenini ve tutarliligin1 vermek i¢in bir
yazar aramaktadir. Aslinda alikonulmak istendikleri yerde (tiyatroda) serbest birakilmay1 arzu etmektedirler.
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Onlarin arzusu, Madam Pace’in genelevindeki toplantinin énemli bir sahnesini yeniden canlandirmaktir. Uvey
kiziyla cinsel bir ilgi kuran Baba, onun kendi iivey kiz1 oldugunu anladiginda biiyiik utang duymustur. Bu eksik
yarat1 ailenin iiyeleri, yonetmeni, hikayelerini sahnelemeye ikna ederler ve aktorler bireysel olarak sahneleri
yorumlamalari igin geri ¢agrilir. Kisilerin her biri asillarindan 6nemli 6lglide farklidir ve her birinin kendi baktig
yerden gergek bir defa daha farkli goriinmektedir. Pirandello'ya gore karakterler yaratilmis gerceklik, hayal
giiclinlin degigsmeyen yapilar1 ve bu nedenle de akiskan dogalliklar ile aktdrlerden daha saglam gergekler olarak
sunulmalidir. Onlar1 aktdrlerden ayirmak icin maske takmali ve her maske karakterin temel duygularini ifade
etmelidir. Babanin maskesi pismanligi, Uvey Kiz’in maskesi intikamini, Annenin maskesi kederini ve Ogul'un
maskesi kiiclimsemesini ifade etmelidir. Maskeli karakterler iistiin bir bilince sahiptir ve aktdrlerden daha yogun,
onemli ve siirekli karakterlerdir. Hayattan daha biiyiiktiirler, ancak tam olarak ¢ok yogun ve dramatik olduklar1
i¢in 6lii olma deneyimine sahiptirler. Sanki sanat kaotik yasamdan bir anlam yaratirlar ama ayn1 zamanda kendi
hallerine de hapsolurlar. Buna karsilik aktorler aracisiz ve kendiliginden bir yasamin niteliklerine sahiptir, ancak
burada yasamlarindaki halleriyle goriinmezler. Her zaman bir canlandiracak metin arayisinda olan ve ancak
metinle canlanan tanimsiz kisilerdir bu oyuncular. Tiyatroda bir gerg¢eklik bulma ani, iki kaotik 6zne grubunun
karsilastiklar1 tek andir. Pirandello’da sahne, farkli gergekliklerin bulustugu gaipten bir bdlge olur. Sanatin
insansizlagtirilmasi diigiincesinin baglangicinda tiyatro adina diislince iiretilen yer olarak goriiniir ve tam da bu
esnada karakterle cebellesmektedir (Pirandello, 2009).

Pirandello ve onun ironik insanlik anlayisi igin tiyatro, insanin bilinciyle karakterleri kaderlerine hapsettikleri
yerdir. Tiyatronun kendisi bir maskedir, maskelemedir. Birey hayatta kalmak i¢in yapay bir diizen yaratirken,
tiyatro kaotik bir gerceklige insa edilmis bir diizen uygulamaktadir. Varolugsal bir ikilem i¢in yasam ve tiyatro
carpigmasi nasil bir metaforsa, maske ve yiiz de bu ¢arpisma rotasindaki bagka metaforlardir. Maske ile yasamak
miimkiin degildir, onsuz hayatta kalmak imkansizdir. Maske olumlu bir uyumlanmadir aslinda. Ciinkii kesin bir
form ve igsel bir tutarlilik saglar. Yasamin karmasasindan yapay da olsa net bir desen olusturur. Ayni zamanda da
olumsuzdur. Ciinkii insan yiliziiniin canliligim bastirir ve kendini bilincin felg olma haline baglar. Burada bir
karsitlar birligi elde etme imkani yoktur. Maske ve yiiz asla ¢oziilemeyecek bir muhalefet halindedir. Karakter
artik ontolojik olarak sorunlu hale gelmistir. Marx i¢in tam insan potansiyelinin bir maskeye indirgenmesi,
kapitalizmin dogrudan bir sonucudur. Bireyin kendi toplumsal roliiniin suni yapisin1 mutlak bir deger olarak yanlis
algilamasidir. Ancak Marx i¢in maskenin hem baskalarina tepki olarak yaratilmis bir sosyal rol hem de kisisel bir
sesi, bir kisiyi yansitmak i¢in se¢ilen bir ara¢ olarak olumlayici bir tarafi da vardir (Urbanek, 1967, s. 536).

Brecht, yolsuzlugun, yoksullugun, sefaletin ve bireyin acimasiz somiiriisiiniin giinliikk fenomenler oldugu sinifll
toplumlarda, karakter analizinde Marx'in takipgisidir. Maskeyi kisisel isteklerin ve onlarin arzularinin
gerceklesmesine izin veren sosyal bir rol (persona) olarak kullanir. Oznenin sosyal yasamu ile biitiin bir kisilige
ulasmast igin bir gerekliliktir maske. Sezuan’in Lyi Insam adl oyunda kadin fahise Shen Te, maske ve kostiim
kullanimu ile erkek kuzeni Shui Ta’ya doniiserek gizlenir ya da biiyiir. Shen Te, baskalarina yardim etme arzusunda
iyi kalpli, dogal, comert, merhametli ve diirtiisel bir karakterdir. Ayni zamanda politik, sosyal ve duygusal olarak
naif ve manipiilasyonu kolay biridir. Shui Ta ise geng bir beyefendi goriiniimiinde kurnaz, alayci ve firsat¢1 bir
karakterdir. Baskalarin1 somiirerek kendi sermayesini artirma yetenegine dogustan sahip; kii¢iik bir tiitiin
diikkanindan tiitlin endiistrisi yaratmay1 basaran bir kapitalisttir o. Her nasilsa sinif sisteminin kazanglar1 hakkinda
Shen Te'den daha biiyiik bir potansiyele sahiptir. Kadin 6zne, ‘ego’sunu sosyal ve duygusal nedenlerle
giiclendirilmis bir caresizlik eylemi olarak asamalandirir. Maskeli yeni kisilik ona her iki rolde de hareket etme
firsat1 verir.

Cifte eyleminde karakter, fedakar ve merhametli olmaya devam etmek i¢in iki arzuyu birlestirir. Ayn1 zamanda
cocugunun gelecegi icin ekonomik varsayimlar yaratir, diigiiniir. Biiylik duygusal catisma anlarinda, disi, erkeksi
maskeyi kirdig1 icin erkek kuzenin kimligi de tehdit edilir. Iste bu anlarda, yiiziin/maskenin insas1 bozuldugunda,
Shui Ta'nin maskesini goriip Shen Te'nin sesini duyariz. Daha giiclii bir karakterin, kendinin daha savunmasiz
kisimlarini korumak i¢in kontrolii ele aldigi ¢oklu kisilik bozuklugunda oldugu gibi, Shui Ta da Shen Te'yi kalict
olarak yerinden etmekle tehdit eder. Sonunda Shen Te, sinif sistemi ve ekonominin diyalektigi hakkinda bilgi
sahibi olmadan iyi olmanin, yarardan ¢ok zarar getirdigini anlar. lyiligin toplum denilen somut alanin disinda var
olamayacaginin farkina varir. lyilik metafizik/manevi bir nitelik degildir, ancak sosyal boyutta anlam kazanr.
Aslinda her iki kimlik de gercek benlik degildir. Shen Te, Shui Ta'nin kendisinin gerekli bir pargasi oldugunu fark
eder. Her ikisi de yiliz ve maske arasindaki diyalektigin yarattigi benligin bilesenleridir. Eril ile digi 6zne eszamanh
olarak var olamadiklarindan, eril maske mekansal boyuttaki kadins1 yiize karsidir. Ancak birinin digerini takip
ettigi zamansal boyutta birbirlerini tamamlayabilirler.

Sosyal rol, eril maske, 6znelligin bigimsizligi ve kadins1 duygularin kaosuna gecerli sinirlar koyarak kati ve biitiin
bir kisilik déniisiimiinii saglayabilir. Iyi kisi ancak bu haliyle toplumda islev gérebilir. Maske oyun boyunca bunu
biiyiitme potansiyeli i¢in ¢aligir. Brecht, yiizlin ve maskenin 6ngoriilen bir sentezine ulasir ve sosyal roliin 6ze
yeniden entegre edilmesine izin verebilecek bir umut elde ettigi bir diyalektik gelistirir.
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Zenciler: Bir Palyago Gosterisi adli oyununun prologunda Jean Genet, beyaz seyirciyi ya da onun bir kopyasin
sart kosar.

Bir beyaz tarafindan yazilan bu oyun, beyaz bir topluluga oynanmalidir. Olur da bir aksam zencilerin
olusturdugu bir seyirci toplulugu dniinde oynanirsa, her temsile -erkek ya da kadin- bir beyaz davet edilmelidir.
Gosteriyi diizenleyen bu davet/iyi satafatla karsi/ama/i, téren e uygun giydirip, tercihen en éndeki koltuklarin
ortasindaki yerine gotirmelidir. Oyun, onun i¢in oynanacaktir. Oyun sirasinda, bir projektoér bu sembolik
beyazi siirekli aydinlatmalidir. Hi¢bir beyaz bu temsili izlemeyi kabul etmezse, o zaman oyuna gelirken giriste,
zenci seyircilere beyaz maskeler dagitilsin. Zenciler maske kabul etmezse o zaman manken kullanilsin (Genet,
2014, s. 13).

Sahnedeki aktorler, beyazlar ve siyahlar olarak iki gruba ayrilmis siyahlar olmalidir. Beyaz Mahkeme Kralice,
Vali ve mahkeme iyelerinden olusur. Kralige, hiiziinlii bir maske takar. Mahkeme iiyelerinin maskeleri, beyaz
somiirgeciligin kligeleri olarak ihtisamlarini ifade eder. Siyah oyuncu kadrosu, bu oyunu beyaz mahkemenin beyaz
maskelerinin arkasinda agikg¢a goriilebilen aktdrlerin karanligi ile oynamalidir. Siyahlar1 oynayan ikinci siyah aktdr
grubu, beyaz sosyal diizenin beklentilerinin onlara verdigi geleneksel roller olan siyah stereotipleri canlandiran
siyah aktorlerdir. Ancak maskelerin kaldirilmasi oyunun belirtilen sonuna yol agmaz. Sonu oyunun baslangicina
benzer bir yapilandirmadir. Bu oyun, hem teatral hem de meta-teatral diizeyde, kiiltiirel ve tarihsel olarak
tanmimlanmis, insa edilmis ve gergeklestirilmis bir siire¢ olarak 1rksal kimligin gerceklestirilebilir performansina
dair bir soylemdir. Bu ikili sistemde, siyahlar kendilerini beyaz olmaktan ayr1 algilayamazlar, ¢iinkii eylemleri
tarihsel bir kolonilestirme ve 1rkcilik siirecine tepki igerir. Beyaz otoriter somiirgeciligin ve dogurdugu nefret
iddias1 tasir. Siyahlarin gosterisi, onlarin nefretinin, aptalliginin, igrenc¢liginin, suglulugunun ve siddetinin
gosterisidir. Tki kutup arasindaki tek olast iliski, tiyatrodur. Tiyatro sahnesinde ve sadece maskelerini taktiklarinda
birbirlerine hitap edebilirler. Fanon, Siyah Deri Beyaz Maskeler ¢aligmasinda somiirgelestirilen topraklarda
yasayan siyahlarin paradoksundan s6z eder. Siyah insan asla beyaz olamayacagini bilir ama ona benzeme arzusunu
engelleyemez. Beyaza benzemek i¢in elinden geleni yapar, beyaz maskelerini kusanir. Bu esnada aslinda farkli bir
kisilige doniistiigiinden, siyahlar tarafindan hemen anlasilir. Beyaz karsisinda asagilik kompleksine kapilan siyahin
boyle bir ¢abaya girmesinin, Bati merkezci bir kurgudan ibaret olan ben/6teki diialist kurgusu ve 6zne merkezli
Aydinlanma diigiincesinin kolonyal sdylemidir bu (Fanon, 2016, s. 25).

Tiyatro gergeklikten daha gercek, karakterler iistlendiklerinden daha gergek, maskeler yiizden daha gergek,
illiizyon yansittig1 gergekten daha gercektir. Genet'in acimasiz ritiiellerinde, birey ancak toplumun insasinda
roliinii buldugunda kimligi dogrulanir. Maske yani persona: bir sosyal roldiir ama bu maskenin arkasinda kimse
yoktur. Karakterlerin kendisi maskedir. Bu bos formlar, sadece ritiielin tekrarlayan giiciinii yansitir. Sosyal ve
wirksal rollerin siirekli giiclendirilmesi nedeniyle canli olarak algilanir. Zaten kimlik bir performanstir ve siirekli
tekrarlara dayanir. Karakter, ulasilamaz, var olmayan bir orijinalin ertelenmesidir. Insan yiizii stereotiplerin
maskesi haline gelir ve maske altindaki higligi gizler. Genet'de maske, var olmayan bir benligin, korkung bir
boslugun isareti olarak insan deneyiminin ayrilmaz bir parcasidir.

Brecht’in diyalektiginin, Pirandello’nun metafiziginin ve Genet’in dliim ritiiellerinin maske/yiiz ikiliklerinde,
tamamlanmis bir benligin imkansizligina tanik oluruz. Ne de olsa modern 6zne dliidiir, 6lii dogmustur.

Benligin asal krizi yiiz/maske kutuplagsmasina dayanir. Bati diisiincesinde maske, her zaman muhalefet anlamina
gelir. Maske her zaman 6znelligin nihai isaretinin aksine, essiz benlik, insan yiizii fikrinin son ¢aresidir. Maske,
gercek benlik yaratmanin imkansizliginin bir isareti olsa da altta yatan bir melankoliye isaret eder. Pirandello ve
Genet 6rneginde oldugu gibi asla var olmayan i¢in nostalji ya da gazaptir bu...

5. Yeni Maske Olarak Antik Metamorfozun Dirilisi: Genet ve Miiller’de Teatral Kullanim

Maske ile belirgin yakinliklar1 olan bagka bir kavram, metamorfoz kavramdir. Metamorfoz, gdriiniimiin veya
maddenin doniistimiidiir. Bu radikal bi¢cim degisikligi, kimlik birligi ve onun uzamsal-siirekliligi ile bir kopma
icerebilir. Normal siiregte 6zne, fiziksel veya ruhsal doniisiimiine ragmen, metamorfoz siireci yoluyla kimligini
koruyabilir de. Metamorfoz, gergek kapasitelerini ortaya ¢ikardigi, kavramlarimizi istikrarsizlastirdigi ve alternatif
diinyalarin diger olasiliklarini ortaya ¢ikardigr i¢in kutsaldir. Kimlik kararsizdir, ancak metamorfoz onun hem
kayb1 hem de garantiye alinmis halidir. Metamorfoz ani, hem kendinden 6nce hem de sonraki anlar1 igine alir.
Paradoksal olarak, kimlik istikrarsizlasirken bile kendisinin hayatta kalmasini saglar.

Eger 6zne, temel olarak kimlik paradokslari arasinda sikismis sizoid bir 6zne ise, metamorfoz bir ¢ikis yolu sunar.
Metamorfoz, insanin hayvansal ve ilahi kaynagini asmaya yonelik hayali yetenegi ile insanin cinsiyet, zaman,
mekan boyutunu diger alanlarina yeniden baglanir. Ve maske; metamorfozun en giiglii isareti haline gelir, ¢linkii
onu burada ve simdi gorsel bir deneyime dontistiiriir.

Antik ¢agda popiiler olan metamorfoz kavrami, Avrupa tiyatrosunun baslangicindan beri agik bir kutsallik 6zelligi
olarak ortaya ¢ikmistir. Aiskhylos’un Orestes Uglemesi’nin sonunda Intikam korosu (Erinysler), dua eden ruhlara,
hayirli tanrigalara (Euminidlere) doniisiir. Uzun bir sessizlik doneminden sonra metamorfoz tekrar cazip hale gelir
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ve yirminci yiizyildaki tiyatro sahnesine yeniden girer. Yukio Mishima’nin No oyunlarindan birinde, Sotoba
Comachi, 99 yasindaki homoseksiiel karakter, 80 yil dncesine dayanan yas ve uzamsal birligi asarak kendini on
dokuz yasindaki kiza doniigtiiriir.

Kafka’nin Samsa’s1 arketipli lonesco’nun Gergedan oyununda Berenger gergedanlasarak baskalasmay1 arzular
ancak bunu bir tiirlii gergek kilamaz. Bu huzursuz bir siireci imler.

Sarah Kane’iin Cleansed oyununun sonunda Grace karakteri, 6len kardesi Graham'a benzer ve ona ait sesleri
¢ikarir. O da baskalagmustir.

Genet’in hizmet eden karakterleri bagkalasir; Solange Claire, Claire Solange, ikisi de Saygin Bayan olur. Tiyatro
buna rol yapma dese de kokende av ritiiellerine dek gidecegimiz bir baskalagim istegi oldugu yadsinamaz.

Heiner Miiller’in Laclos’un Tehlikeli Iligkiler romanmin postmodern yorumu olan Ddértlii’siinde (Quartet)
Valmont Merteuil, Merteuil de Valmont olmustur. Hatta karakterler o kadar ¢ok baskalasirlar ki, Miiller’in
belirsizliginde bir dizi metamorfoz igeren bir oyun olarak yorumlanabilir. Fransiz Devrimi'nden 6nce bir salon ve
Ugiincii Diinya Savasi'ndan sonra bir sigiak olarak tanimlanan zaman/mekan siirekliliginde Merteuil’in bakire
yegeni olan Solange ve yargicin sadik esi Madame de Tourvel de vardir sahnede, onlarin ses, yiiz ve bedenlerinde.
Cinsellik, sehvet, arzu, ahlak ve duygular, cinsiyetlerin ebedi savasinda egemenlik ve boyun egme araglarindan
baska bir sey degildir. Onlarin gii¢ oyunlari, Sliime yol agan arzuyu ve rekabeti birlestiren, ritiiel yasasina dayali
bir modeldir. Metnin belirsizligi i¢inde diger karakterin replikleri, kimlik degisiklikleri i¢cinde bir maskeli balo
veya gercek bir metamorfoz olup olmadigimi bir tiirli tanimlayamayiz. Merteuil, Valmont olur ve orada
bulunmayan Tourvel ve Solange'a hitap eden bir monolog sdyler. Merteuil/Valmont'a cevap veren
Valmont/Tourvel olur ve sonunda intihar eder. Oliim aninda ise Merteuil tarafindan zehirlenen Valmont'a geri
doner. Oliim, Merteuil'in son repliginde “Artik basbasayiz, kanser sevgilim” ciimlesiyle olmasi beklenen seyin
kendisidir. Bu kiyamet sonras1 manzarasinda, erkegin intikam alan kadinin elinden gelen 6liimii ile oyun sona erer.
Oyuna maske yoluyla gercek metamorfozu da eklersek, baska bir boyut daha gelistirilmistir. iki Valmont'un
sahnesinde iki kez eszamanli olarak var olunmaktadir. Biri Valmont'un yiizii, viicudu/sesi ve Tourvel'in sozleri ve
digeri Valmont'un maskesi, Valmont'un metni ve gdvdesi/Merteuil'in sesi. Bu sekilde, 6znenin beden, ses ve
metnin kurucu unsurlarina ayrismast s6z konusudur. “Seytanin pek ¢ok kilig1 vardir. Yeni bir maske mi Valmont
(Miiller, 2008, s. 207)” diyen Valmont, bagkalagimini sesiyle, s6ziiyle, maskesiyle miijdeler.

“Aynadan bakan hep &tekidir. Yabanci bedenlerin altini {istiine getirirken onu arariz kendimizden uzakta. Belki
de ne o, ne de dteki vardir, yem i¢in gaklayan ruhumuzdaki higlik vardir yalnizea” (Miiller, 2008, s. 200).

Metamorfoz, Miiller’in kullanimiyla maskenin varligini cagdas sahnede gergeklestirmenin bir yolu olarak
goriilebilir.

6. Sonucg

Ozne artik tammlanabilirlik, esashlik, siireklilik veya aracisiz ve kendiliginden bir yasam hissi ile ayakta duran bir
ontolojik temel iizerinde bir 6z degildir. Tarihi, sosyal, irksal, etnik ve toplumsal cinsiyet yapist haline gelmistir.
Ozne, performans yoluyla bir kimlik benzerligi elde edilen bir tekrarlama alamdir (Butler, 2007). Siireg, bu tiir
performanslarla olugturulur ve istikrarlt bir kimlik olarak ortaya ¢ikmasi konusu bizi Genet'nin ritiiel tiyatrosunu
da hatirlatan ritiielin yasalagmasi ilkesine gotiiriir.

Genet’nin karakterleri rol yapar. Ustelik bu karakterlerin sistemle ve sistemi olusturan tiim arketiplerle derdi
vardir. Onlar1 temsil yoluyla komik bir biiyiiteg altina alir ve aynada goriinme umudu olani defalarca kirarak
seyirciyi farkli goriintiiler arasinda bir anlam arayisina sevk eder. Kimligi Genet’nin oyun kisisinde sabitleme
hayali yararsiz bir ¢aba haline gelir. Av ritiiellerindeki gliclenme amacli baskalagimi kendi ritiiel tiyatrosuna
tagiyarak antik metamorfozu diriltir. Hizmetgiler, Balkon, Paravanlar oyunlarinda soyut veya somut bir mask
yoluyla gergeklestirdigi bu metamorfoz onun tekniginde ve denemelerinde dyle bir hale doniisiir ki Zenciler’de
seyirciyi de baskalagtirmak ister ve onlardan maske takmalarini talep eder. Tiyatronun da alanini genigletmis olur.

Pirandello maske ve yiiz kavramimi modern psikolojiden 6diing alarak sahne iizerinde sorgulayan oyun
yazarlarindan biri olarak yaratma kavramini teatrallestirir. Diderot’nun yaratictyla konusan Kaderci Jacques ve
Efendisi ilk romaninda oldugu gibi Pirandello da sahnede yazarini arayan kurgu karakterlerle modernist yazarin
kurgusunu katmanlastirir. Benligi performatif bir siireg haline getirir. Maske sosyal bir temsile denk diiser. insan
biri ve binlercesi olabilir. Ondan talep edilen budur ve sahnede de tipki yazarini arayan alti kisiye fazla
odaklandigimizda gézden kagirdigimiz oyuncular gibi kimligi, kendi olmanin 6tesinde yiizlerce rol beklemektedir.

Modernist 6znenin postyapisalct 6znellik teorilerinin geliskili &zelliklerini ele almaya calismak, birlesik bir
kavramdan uzaklasarak ¢ok merkezsiz ve degisebilir bir benlige dogru bir hareketi savunmustur. Kimlik alanini
kalic1 olarak sorunlu hale getirmek i¢in ¢okluk, bir strateji haline gelmistir.
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Miiller postmodernist bir yazar olarak karsi gergekgilerin ve absiirdistlerin kimligi ¢ogaltma ve bolme stratejisini
kullanir. Hamlet Makinesi’nde yine bir oyuncuyu kendi evreni iginde politik, hiimanist, estetik, sosyolojik,
psikolojik agilimlariyla bas basa birakir. Onu onlarcaya ¢ogaltir ve bdler. Benzer bir yapiy1 Dértlii’de kullanir ve
bizi bildik bir romanin igindeki karakterleri yani halihazirda bir eser igine firlatilmig karakterleri metamorfoz
yoluyla ¢oklu hale getirir. Modernist yazarlarda bir zamanlar maskenin ¢ok belirli bigimde yaptigim artik
metamorfoz yapmaktadir. Tek bir belirleyicilik esasinda degil stratejik olarak ¢oklu ve belirsiz bir bagkalagim
arzusuyla... ‘Ironik benlik’ karakter yaratmada oyun yazarmnin giiclii bir belirleyicisi haline gelir.

Richard Rorty, ironiyi, insanin “kendisini tanimladig: sifatlarin siirekli degismesi, ayrica kullandigi kelimelerin ve
dolayisiyla benliginin olumsal ve kirilgan oldugunun her zaman farkinda olmasi nedeniyle kendi kendini ciddiye
alamamasi1” olarak tanimlar. Rorty’nin bahsettigi tiirden bir ironik karakter, modern diinyada kisinin kendisine
zarar verir; higbir seyin sabit olmadigina inanan insan, bir siire sonra, “ben pek de gercek degilim, benim
ihtiyaglarimin da temeli yok” noktasina gelir. Kisinin degerini takdir edecek bir insan, bir otorite yoktur artik
(Sennett, 2008, s. 122). Kaygan bir benlik ve siirekli olus halindeki bir kolaj (Sennett, 2008, s. 140) yeni kapital
diizende benligi siirekli degisken ve arayis i¢cinde kilmaktadir. Bu da tek bir uzmanlik ve tek bir isle hayatini
tamamlayanlarin devrinin bittigini gosterir. Isin sosyal maskeler edinmedeki rolii hatirlandiginda sabiti olamayan
insanin maskelerinin ne denli ¢ogaldigr ve kimligin daha da belirsizlestigi ortaya g¢ikacaktir. Sabitlerinden
vazgecme egilimi icindeki insan artik siirekli bagkalagsmaktadir. Esi, isi, evi, yiizli, cografyasi, deger sistemi, gérme
bicimi ve digerlerinin kendisini gérme bi¢imleri ayn1 olamaz. Zaman algis1 kuantum teorisiyle farklilagan ve
geemis ve gelecegi hayal, simdiyi ise belirsiz gorme egilimi karakteri sabitleyemeyecek unsurlardan biri olur.

Elbette tiim bunlar yirminci yiizyilin tarihsel travmasimin estetigidir. Aydinlanma rasyonalitesinin ve biitiinlesik
benligin sifir noktasi, 1. ve 2. Diinya Savasi, Auschwitz ve Hirogima, 9/11 nefret teolojileri, gezegenin devam eden
ekolojik yikimi tarafindan tanimlanan zaman/mekan... Kiiresel kapitalizm ve kiiresel ¢esitlilige maruz kalinmasi,
teknolojik gelismeler ve kiiltiirler ile {ilkeler arasindaki artan temas ile postmodernite... Rasyonellik, insanlik ve
6znellik kavramlar1 bir daha asla ayni olamayacaktir.

Derin hipnozda veya 6liimiin esiginde gibidir insan. Ne sarilacak bir gegmisi ne de umutlu bir gelecegi vardir.
Hepsi simdi, burada ve ¢oklu bir zamanda, degisken bir benlikle yasanmaktadir. Gegmis, gelecek ve simdi... O
yiizden de maske ve metamorfoz formu tam da simdide, benligi degiskenligi i¢inde sabitlemeye ¢alisir. Benlik ise
her defasinda kayip gider, bir tiirlii tutulamaz... Ne hayatta ne de sahnede...

Sonug olarak; arayisina maskeyle baslayip onun yetersizligi durumunda antik metamorfozun yeniden kesfiyle
siren modern oyun yazarliginda karakter yaratimi, kaginilmaz olarak g¢okluk stratejisine tabi tutulmustur.
Pirandello’nun psikolojik rolativizm etkisinde ve Genet’nin aynalar labirentinde baslayan seriiveni Miiller’in
sadece psikolojik degil sosyolojik, politik ve hatta zaman/mekan roélativizmiyle devam etmektedir. Metamorfoz
bir arag¢ olarak modern sonrasi tiyatroda da yerini korumaktadir.
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