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Oz

Kiltiir o6gesi olarak ele alinabilecek “oyun” kavrami, farkli baglamlarda pek ¢ok anlami biinyesinde
barindirir. Oyuna iliskin gecmisten bugiine farkli retorik yaklagimlar sunulmaktadir. Oyun eglence,
yarisma, hile gibi anlamlarda kullanilabildigi gibi dramatik bir 6ge olarak da ele alinabilir ve sahnede
oynanmak iizere hazirlanmis eserleri tanimlarken kullanilir. Bu makalede ise oyun, Roger Caillois’in
oyun smniflandirmasinda belirttigi ‘ludus’ (kural yapilari daha net olan oyunlar) dgesine bagli olarak
tiyatro oyunlar1 anlaminda ele alinmistir. Seyirlik oyunlar da diger sanat eserleri gibi estetik bir diizen
icerisinde sanatseverlere sunulur. Giizele ulasma ereginin bir sonucu olarak oyun metinlerinde estetik
dengenin saglanmasma iliskin goriisler, tiyatronun gelisim seyrine paralel olarak degisip
doniismektedir. Antik Yunan yazarlarindan Sophokles’in Antigone’'undan ve 19. yiizyil yazarlarindan
Anton Cehov'un Ay, Diigiin, Evlenme Teklifi, Tiitiiniin Zararlari, Yazlikomn Yagsami, Tatyana Repina,
Anayolda, Kugunun Sarkisi, Yildoniimii Kutlamasi, Durusmadan Onceki Gece bashklariyla bilinen kisa
oyunlarindan hareketle farkli toplumsal yapilarda, degisik oyun metinlerinde, siireg icerisinde estetik
dengeye yonelik bakis agilarinin hangi asamalardan gectiginin ve nasil farklilastiginin sorgulanmasi bu
makalenin temel ¢ikis noktasm olusturur. Oyunlardaki baslangi¢c durumlari, olay dizileri, kisilestirme
teknikleri ve konusma orgiileri bu ¢ercevede irdelenir. Ortaya ¢ikan bulgular oyun kuramlar: ile
iliskilendirilir. Gerek Yunan gerekse Rus oyun yazarlarini estetik denge baglaminda birlestiren evrensel
bakis acilar1 bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: tiyatro oyunlari, estetik denge, metinlerarasz iliskiler

An evaluation of Sophokles ' Antigone and Anton Chekhov's Short Plays in the Context of Theatre
Aesthetics

ABSTRACT

The concept of “game”, which can be considered as a cultural element, has many meanings in different
contexts. Different rhetorical approaches to the game are presented from the past to the present. The
game can be used in entertainment, competition, cheating, as well as being considered as a dramatic
element and is used to describe Works prepared to be played on stage. In this article, the play is
considered in the sense of theatre plays, depending on the ‘ludus’ (games whose rule structures are
clearer) that Roger Caillois has stated in his classification of plays. Like other works of art, the games are
presented to art lovers in an aesthetic order. As a result of the desire to achieve beauty, opinions about
achieving aesthetic balance in play texts change and change in parallel with the development of theatre.
From the Antigone of Sophokles, an ancient Greek writer, and 19. based on the short plays of the
century writer Anton Chekhov, The Bear, Wedding, Marriage Proposal, the damages of tobacco, The
Life of the summer Farmer, Tatyana Repina, on the Highway, Song Of The Swan, Anniversary
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Celebration, the night before the trial, the question of the stages of aesthetic balance in different social
structures, different play texts, in the process Starting situations in Games, event sequences,
personification techniques and speech patterns are examined within this framework. The resulting
findings are associated with game theories. There are universal perspectives that unite both Greek and
Russian playwrights in the context of aesthetic balance.

Keywords: theatre plays, aesthetic balance, intertextual relations

GIRiS

Dil degisen, dontisen canli bir dizgedir ve dildeki sozciikler farkli baglamlarda bambagka
kavram alanlarina kapi agabilmektedirler. Oyun sozciigii etimolojik olarak incelendiginde su
tanimlar okuyucunun karsisina ¢ikar: “Oyun, tr. oy (¢ukur)dan oy-un/oyun (gercek anlami
cukur agma), anlam genislemesiyle oynamak, biriyle eglenmek, aldatmak... Kas. da oyun
sOzciig yaris karsilig1 geger.” (Eytiboglu, 2004, s. 520). Dil gostergelerinin degismezlik ilkesine
karsin oyun sozcligii farkli anlam dizgelerinde pek ¢ok yeni anlami biinyesine katmistir, bu
ylzden “Gosterilenle gosteren arasindaki baglantiyr her an degistiren etkenlere karsi dil
kesinlikle savunmasizdir” (Saussure, 1998, s. 122). Tarih bilimci Johan Huizinga “Hakiki, saf
oyun uygarligin belkemiklerinden biridir” (Bateson&Martin, 2014, s. 18). diyerek oyunun
yalnizca ¢ocuklar i¢in onem tasimadigini, medeniyetin her asamasindaki bireylerin gelisimi igin

gerekli olan kiiltiirel bir 6ge oldugunu vurgular.

Peki insan1 oyuna sevk eden itici gii¢ nedir? James ve Lange’in Viicut Tepkisi Kurams,
Cannon-Bard Kurami, Kavramsal Duygu Degerlendirme Kurami gibi kuramlar incelendiginde
insanda duygularin olusmasinda pek c¢ok etmenin rol aldig1 goriiliir. James ve Lange
“duygunun bedensel geri doniisten kaynaklandigini savunur” (Gerrig&Zimbardo, 2013, s. 374).
Cannon ve Bard ise fizyolojik durumun duygularin olusmasinda en Onemli etken
sayillamayacagini sOyleyerek kurama elestiri getirir. Fizyolojik ve bilissel etkenleri kaynastiran
bir kuram olarak Kavramsal Duygu Kurami ortaya gikar. Tiim bu kuramlarin kabul edebilecegi
nokta ise evrensel duygularin varligidir. Her insan oyun duygusu ile diinyaya gelir. Biiytime
siireci ile ‘estetik bir 6zne’ye doniisen insan, ‘estetik nesne’lerle iligkiler kurar. Bu estetik

nesneler dogal olabilecekleri gibi sanat yapitlar1 da olabilir.

Sanat yapit1 olarak oyunlar, izleyicide estetik bir uyamisin gerceklesmesini saglarlar.
“Roger Caillois oyunlarm kural yapilarinmn iki ayr1 bashk altinda incelenebilecegini belirtir:
‘paidia’ ve ‘ludus’. Roger Caillois ‘ludus’u kural yapilar1 daha net olan oyunlar olarak, ‘paidia’y1
ise kural yapilarn belirgin olmayan oyunlar olarak yorumlamaktadir” (Sezgin, 2015, s. 38)
Oyunlar ayrica agon (rekabet), alea (sans), mimicry (simiilasyon) ve ilinx (heyecan)
kategorilerine dahil edilebilmektedir. Bu makalede sozii gegen oyunlar tiyatro oyunlar:
smiflamasina girecek tiirden oyunlar olduklarindan similasyon kategorisinin ‘ludus’ basliginda

degerlendirilmesi daha uygundur clinkii yapisal olarak bir dizgeye sahiptirler.
Sophokles’in Antigone’u ile Anton Cehov’un Kisa Oyunlarinda Tiyatro Estetigi

Konularinin tarih ya da mitolojiden alinarak ideal olan1 sorgulandi8;, ciddi bir havanin
hakim oldugu, kaba sozlerin yer almadig: trajedilerde de komedi ile pek ¢ok bakimdan iligki

kurulabilecek, toplumsal sorunlar1 mizahi bir yaklasimla gosteren vodvillerde de sanatsal bir
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verim olmalar1 yoniiyle bir estetik vardir. Iki tiirde ortak dgeler bulunur: “Oyun metninin tema,
onerme, kisiler, konu, olay dizisi, kisilestirme ve konusma orgiisii gibi ogelerden olustugunu
gortiriiz” (Paker, 2008, s. 22). Seyirci ve tiyatro oyununun etkilesimi estetik bir bulusmay1 ortaya
cikarir. “Bir dramin i¢inde hepimize, insanliga ait deneyimlenmis bir seyler var. Ayni zamanda
¢ogumuzun deneyimlemedigi O6zel, uzak seyler de var. Birincisi bizi yabanc kalmaktan
alikorken ikincisi bizimle anlati arasma mesafe koyuyor. Biri karsilastigimiz seyi canimizin
i¢inin i¢inde hissetmemize neden olurken 6biirii bu nasil bir sey, bu nedir diye diistinmemize ve
belki irkilmemize yol agiyor” (Uzunlar, 2014, s. 29). Tiyatro olaymi diger sanat dallarindan
ayiran nokta ise onun, bir roman, bir heykel gibi tek bir yaratim siirecinin iiriinii olmayis1 ve

daima doniiserek her bir oyuncunun yetenegi ile yeniden yaratilmasidir.

Antigone Sophokles’in en meghur tragedyasi olup Thebai Uglemesi'nin son oyunudur.
Oidipus’un kizlar1 Antigone ve Ismene, Thebai Krali Kreon, Kreon’un karisi Eurydike, Kreon'un
oglu Haimon, Kahin Teiresias, yasli Thebaililerden olusan koro, nobetgi, haberci bu oyunun
sahis kadrosunu olusturur. Kente saldiran Argos ordusunun piiskiirtiilmesinden hemen sonraki
safak vakti olaylar baslar. Antigone’un iki agabeyi birbirini 6ldiiriir. Kreon kardeslerden birini
torenle gomerken digerini a¢ akbabalara yem olmasi i¢in gomiilmeden birakir. Antigone
agabeyini gdmmek icin cesaretle ise girisir ve bu fiili ile Kreon’a ve devlet yasalarma kars:
¢ikmis olur. Antigone ise Zeus'un yasalarini ve dogal hukuku 6n planda tutmaktadir. Antigone
ve Ismene'nin babasi da utang ve nefret icinde 6lmiistiir. Giinahini anlayip iki goziinii kendi
elleriyle oymustur ve ardindan hem karisi hem annesi olan kadin da kemerini boynuna
dolayarak hayatna son vermistir. Antigone’un agabeyini gommesi onun amcast ve ayni
zamanda nisanlisinin babasi olan Kreon tarafindan zindana génderilmesine yol agar. Kreon bu
kararindan vazgectiginde artik isler doniilmez bir duruma gelmistir ve Antigone, onu seven

nisanlisi ve nisanlinin annesi oliir.

Aristoteles Poetika isimli eserinde “katharsis” kavramindan s6z eder ve acima ve korku
duygularmin uyandirilmas: ile ruhun tutkulardan armmasmin saglanmasinin gerekliligi
tizerinde durur. Psikanalizmde de bu, kiside yiik olan duygu durumlarindan arindirilmas:
anlaminda ele alinmaya devam eder. Sophokles bu eserinde korku kavramini Antigone ve kiz
kardesi tizerinden bir catisma zemini olusturarak izleyiciye sunar. “Catisma gercek yasam
tezatlarinin yansimasi olup yalniz konstriiktif (yapisal) olay dizisi tasimiyor, hem de dramin
estetik fikir temeli gibi, onun igerikliginin agilmasina hizmet ediyor” (Genceli, 2011, s. 53).
Ismene, isteklerini toplum yasalar1 kargisinda duydugu korkudan &tiirii bastirirken Antigone
direnise geger ve “Nefret etmek icin degil sevmek igin yaratildim” (Sophokles, 2015, s. 21). der.
Trajedide sagduyu kavramina dair sorgulamalar 6n plandadir. “Bugiin de varhigin siirdiiren
tiyatro, Antik Cag’da ortaya ¢ikmis, zaman iginde gelisip zenginlesmis ve bilinen formuna
kavusmustur. (...) Antik Cag edebiyati, Ronesans sonras1 Bat1 edebiyati igin hep bir model ve
kaynak olmustur. Bu sebeple ondan uzaklagsma yozlasma olarak goriilmiis ve tekrar ona donme
ihtiyac1 hissedilmistir” (Cetigli, 2013, s. 41). Tiyatro sanatinda yasanan degisimler ve

doniigtimler tragedyanin kati kuralaligini yiktiginda, toplumda yasanabilecek olaylar, daha
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rahat bir tsldp ile sahnelerde ele alinmaya baslanir. “Tiyatroda evdekinden degisik bir sey
yasamayacaksa, insan dogrusu ne diye kalkip tiyatroya gitsin?” (Brecht, 2011, s. 38). gibi sorular
etrafinda tiyatronun mahiyeti sorgulanmaya baslar. Rus tiyatrosuna yenilikler kazandiracak

olan Cehov ortaya cikar ve yeniliklerini izleyiciye sunar.

Kisa giildiiriilerinden vodvil olarak s6z eden Cehov, 6nemsiz goriinen olay ve durumlar:
kendisine has bir yorumla okuyucu ve izleyici ile bulusturur. Basit goriinen olaylarin igerisinde
dahi ustalikla bir karmasa yaratir, giindelik olaylarin derin yapisina odaklanildiginda dénemin
Rus toplumuna 1sik tutan sahneler gozlenmis olur. “Cehov'un devamli vodvil terimini
kullanmasi asil amacini isaret etmektedir: “Izleyicileri, belirli tiyatro geleneklerine gore
eglendirilme beklentisiyle tuzaga diisiirmek ve sansiir denetleyicilerine, elestirmenlere ve
edebiyatcilara, yazarin popiiler, ciddiye alinmamasi gereken ve ikinci sinif bir tiyatro bigiminde
bir oyun ortaya koydugunu diisiindiirtmek” (Cehov, 2017, s. 183). Izleyicilerin beklentilerini
bosa ¢ikararak onlar1 ¢ogu zaman sasirtan, giindelik olaylarin igine yerlestirdigi tiyatro kisilerine
farkli katmanlar sunarak ¢ok boyutlu bir anlam diizenini saglayan Cehov’'un kisa oyunlarmni
baslangi¢ durumlari, onermeleri, konulari, olay dizisi (serim-durum-diigiim/kriz-doruk nokta-
¢oziim/final), kisilestirme, konusma Orgiisii yonleriyle inceleyerek oyunlardaki estetik dengenin

olusturulma seklini tespit etmek miimkiindiir.

Ayt bir perdelik bir giildiirii olup bu oyunun kisilestirmesi i¢in su kisiler yaratilmistir:
Yelena Ivanovna Popova (biiyiik toprak sahibi, gamzeli, gen¢ dul bir kadimn), Grigori Stepanovig
Smirnof (biiylik toprak sahibi, orta yasta bir adam), Luka (Popova’nin yash usagi). Mekan,
Popova'nin evidir. Oyunun baslangi¢c durumu, Popova'nin evinin salonunda Popova'yla
konusmasidir. Popova'nin esi Nikolay Mihaylovi¢ 6lmiistiir. Luka, Popova'nin artik yasina son
vermesi ve hayata karismasi gerektigini diisiinmektedir ve bu diistincelerini Popova’ya beyan
eder. Bu diisiincesinin devaminda Riblov’daki bir alayin varligindan s6z eder. Subaylarinin
yakisikliligini, bandosuz bir cuma ge¢gmedigini anlatir. Sonrasinda Grigori Stepanovi¢ Smirnof
gelir ve Popova’ya 6len esinin ona bor¢lu oldugunu, bu borcu yarmna dek kendisinden tahsil
etmek istedigini soyler. Popova ruhsal durumunun para isleriyle ugrasacak durumda
olmadigim sdyler ve bu isi yarmn halledebilecegini ifade eder. Smirnof'un bu cevaptan dolay1
sinirlenisinin nedenleri; tiim alacaklilarinin ona bir nedenle parasin1 vermeyisi, borglarini tahsil
etmek icin evinden uzak olugu, paraya hemen yarin ihtiyaci olmasidir ve bunlar oyunun ‘kriz
noktasi'ni tegkil eder. Parasini alamayarak evde bekleyise baglayan Smirnof kadinlar hakkinda
olumsuz diisiincelerini agiklar. Popova, bu diisiincelere antitezlerini ortaya koyar. Smirnof sadik
bir kadin olamayacagini, sadik ve igten olan tarafin erkekler oldugunu diisiiniirken sadakatli
davrandig1 halde esi tarafindan aldatilmis Popova bu diisiincelere siddetle kars1 gikar. Popova
“ay1” olarak nitelendirdigi bu adama gittikce 6fkelenir, adam da Popova’ya. Diiello yapmaya
karar verirler ve silahlar gekilir ve bu durum soyle anlatilir: “Evet, diiello yapilacak; gercek
esitlik ve kadin 6zgiirliigi iste budur! Iki cinsiyet esit olarak kars1 karsiya!” (Cehov, 2017, s. 21).
Antigone’da Ismene’nin “Aklindan ¢tkarma sakin, kadiniz biz, / altindan kalkamayiz erkeklerle

miicadelenin” (Sophokles, 2015, s. 3). ciimlesi geger. Cehov giildiirii nitelikleri de tasiyan
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oyununu sekillendirir ve olaylarin doruk noktasi olan diiello sahnesinde ani bir degisiklik olur.
Popova'min diiello fikrini kabul etmesi, Smirnof'un onu “olaganiistii bir kadin” olarak
nitelemesine neden olur, 6fkesi azalmaya baslar. Diiello sirasinda Smirnof Popova’ya ondan ¢ok
hoglandigini itiraf eder ve evlenme teklifinde bulunur. Popova bu adamin haddini astigini
diistinmektedir ancak adama “gidin” der demez “hayir, bekleyin” de der. Kararsiz bir ruh
halindedir. Smirnof sevgisini ve yarina dek ddemesi gereken borcunu diisiiniir, sevginin ona ne
faydasi olacaktir ki? Son sahnede bu iki kisi opiisiirler. Yas tutan giicsiiz kadin imgesinden eli
silahl1 bir kadin haklar1 savunucusuna dontisen Popova’da feminist bir karakter gézlenmis olur.

Bu da Cehov’un oyunlarinda beklenmedik olaylar yaratmasina 6rnek teskil eder.

Diigiin (Giildiirti, bir perde) oyunun sahis kadrosunu Yevdokim Zaharovi¢ Jigalov
(emekli iiniversite kayit memuru), Nastasya Timofeyevna (karis1), Dasenka (kizi), Epaminond
Maksimovi¢ Aplambof (damadi), Fedor Yakovlevi¢ Revunof-Karaulof (2. dereceden kaptan,
emekli), Andrey Andreyevi¢c Nyunin (sigortacl)) Anna Martinovna Zmeyukina (ebe), Ivan
Mihaylovig Yat (telgrafci), Harlampiy Spiridonovi¢ Dimpa (Yunan, pastact), Dmitriy Stepanovig
Mozgovoy (Goniillii filosuna mensup denizci eri), sagdiglar, kavalyeler, usaklar ve digerleri
olusturur. Mekan Andronov'un salonlarindan biridir. Damadin anneye asilce davranislar
sergilemesi yoniinde uyarilari ile oyun baglar. Yemek sahnesine gecilir ve yeni evli ¢ift igin igilir.
Telgrafc1 Yat bu esnada elektrik 151§1nin eksikliginden dem vurur ve “Yalnizca bu konuda Rusya
geri kald1.” der. Yemekte Yat tarafindan geyizin yetersizliginden bahsedilince esyalar igin kag
ruble harcandig1 dahi belirtilir. Sohbet sirasinda Dimba tarafindan sik sik Yunanistan’da neler
bulundugundan bahsedilir, Yunanistan ile Rusya karsilastirilir. Diigiin yemegine bir generalin
katilmasi fikri tiim masa i¢in onem tasimaktadir. Yat ve damat arasinda gerginligin baslamasi
beklenen generalin gelme zamaninin beklenmesi diger dnemli olaylardir. General diye davet
edilen Revunof, aslinda ikinci dereceden bir kaptandir ancak oyundaki ataerkil aile, {istlerine
kars1 saygili davranmay1 ve riitbeleri sevdiklerinden Nyunin kaptani aileye general olarak
tanitir. Revunof'un siirekli denizden s6z etmesi diigiin yemegindeki davetlileri sikar, konuklar
onu kaba bulduklarini ifade ederler. Revunofun sdylenenleri dogru isitmeyip konusmasin
hevesle stirdiirmesi ve tenkitleri dogru isitmeyerek tesekkiir etmesi olay1 iyice karmasiklastirir.
‘Kriz noktas1” ise kaptanin general olarak tanitilmasi karsiifinda Nyunin aracihig ile diigin
sahiplerinden bes ruble aldiginin zannedildiginin 6grenmesi olmustur. Kaptan para almadigin
ve bu olanlarin alcaklik oldugunu sdyleyerek sinirlenir ve evi terk eder. Paray1 alan Nyunin
aciklama yapmaksizin geng ciftin mutlulugundan s6z acarak konuyu dagitir. Bu oyun Cehov'un
oyunlarinda gestusun ele alimis bigimlerini orneklemesi bakimindan 6nem tagir. “Gestusla
anlatilmak istenen, bir ya da birden ¢ok kisinin, bir ya da birden ¢ok kisiye yonelik jestleri,
mimikleri ve genellikle sozlerinden olusan biitiindiir” (Brecht, 2011, s. 26). Ataerkil bir ailenin
diigiin yemeklerine bir generalin gelmesine ne denli 6nem verdiginin alayc bir dille anlatilis:
ortaya cikan trajikomik olaylar Antigone’daki soylu ve idealist yapidan uzak bir goriiniim

sergiler.
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Evlenme Teklifi (giildiirii, bir perde) oyununda Stepan Stepanovi¢ Cubukof (toprak
sahibi), Natalya Stepanovna (kizi, 25 yaginda), Ivan Vasilyevic Lomof (toprak sahibi,
Cubukof'un bekar komsusu, saghkl biri ancak hastalik hastasi, 35 yasinda.) kisilestirilir. Mekan,
Cubukofun ¢iftlik evidir. Lomof'un Stepanovi¢'ten kizini es olarak istemesi oyunun ‘baslangig
durumu’nu teskil eder. Sohbet sirasinda Lomof ile Natalya Okiiz Cayir’min kime ait oldugu
konusunda tartismaya baslarlar, iki taraf da sozii gegen arazinin kendilerine ait oldugunu iddia
eder. Bir siire sonra iki taraf da bir digerinin ailesine hakaretler etmeye baslarlar. Lomof siirekli
kalp agrilarindan yakinir. Lomof evden sinirle ayrilir. Natalya sonrasinda tekliften haberdar
olunca bir koltuga yigilir ve babasindan Lomofu tekrar ¢agirmasini ister. Cayirin Lomof’a ait
oldugunu kabullenen Natalya onceki tavirlari igin Lomof’tan 6ziir diler. Sohbetin devaminda bu
kez de yeni bir tartisma konusu ¢ikar: Lomof'un kopegi Ugaday m1 yoksa Natalya'nin babasinin
kopegi Atkatay mi1 daha iyi bir kopektir? Iki taraf birbirlerine “dalavereci, saklaban, enik, ihtiyar
fare, cizvit” gibi sozler sOylerler. Lomof tartisma sonunda fenalasir, 6ldii sanilir. Bu durum
endiseye yol acar. Lomof'un 6lmedigi anlasilinca Lomof ve Natalya'nin evlenmesine karar
verilir. Hangi kopegin daha iyi oldugu tartisiladursun, Cubukof evliligin kutlanmas: igin
sampanya istemistir bile. “Tiyatro eserinin sahnelenmesi edebiyat disi, ikinci bir islemdir”
(Engintin, 2016, s.160). Bu islemde Cehov’'un oyun kisilerine sdyletilen sézlerden kimileri argo

olarak sayilabilir. Antik Yunan trajedilerinde bu durum gozlenmez.

Tiitiiniin Zararlar: (Tek boliimliik sahne monologu), Ivan Ivanovi¢ Nyuhin (Bir miizik
okulu ve bir kiz yurdu sahibi olan kadinin kocasi) tarafindan aktarilir. Mekan, tasradaki bir
kuliibiin tiyatro sahnesidir. Goriildiigii tizere tragedyalardaki {i¢ birlik kurali tiyatronun gelisme
seyri igerisinde yok olur. Tasraya ait yerler de oyun mekani olarak diizenlenir. Tiitliniin
zararlar {izerine konusacak olan Nyuhin, siirekli karisina, evlilik ve is yasamina ait konular
acarak konusmasinin ana eksenini yan konularla saptirir. Bunlar, karisindan korkusunu, hayata
dair durusunu, her seyi unutmak isteyisini ele veren satirlardir. Son derece basit bir konu gibi

goriinse de Cehov Nyuhin’in kisilestirmesinin alt metninde insanin trajedisine vurgu yapar.

Yazlik¢tnin Yasami bir perdelik bir giildiirii olup Ivan Ivanovic Tolkagof (bir aile babast),
Aleksey Alekseyevi¢ Muragkin (arkadasi) arasmnda geger. Petersburg’da Muragkin’in evinde
gecen oyunun baslangi¢c noktas: Tolkagof'un Muragkin’den bir tabanca o6diing istemesidir.
Merak duygusu seyircide bu noktada olusur. Monoton isi, dairedeki ¢alisma arkadaslarindan
usanmighgi, karismin bitip tiikenmek bilmeyen istekleri, yazhik evde oturmanin getirdigi
sorumluluklar Tolkacof'u intihar disiincesine sevk etmistir: “Anlasilsin artik, ben bir canl
varligim, ben de yasamak istiyorum. Bu bir vodvil degil, tam aksine bir tragedya! Bak, bir
tabanca vermesen bile, hi¢ olmazsa en azindan aci benim bu halime!” (Cehov, 2017, s. 83).
Oyunun sonunda Muragkin de Tolkacof'tan yazhiktaki bir yakinina emanetlerini gotiirmesini
isteyince Tolkagof yine anlasilmadigimi ve ayni durumlarla kargilastigini goriir ve yine 6liim
diisiincesi ile c¢ildirmiscasina bir hal alir. Antigone’da aksiyon planinin tasiyicisi Antigone
kisisidir ve asal kisi olarak sayilabilir. “Onceleri ortalamanin {izerinde, bilerek ya da bilmeyerek

yaptig1 trajik bir hatanin sonucunda doniisiime ugrayan tragedya kisisi ya da ortalamanin
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altinda, diizeltilebilir kusurlar1 nedeniyle giiliing duruma diisen komedya kisisi, Romantizm ile
birlikte giindelik yasam iginde, siradan Ozellikleri olan kisilere doniismeye baglamigtir”
(Korukgu, 2016, s. 55). Cehov'un oyunlarinda kisiler giinliik yasamda goriilebilen kisiler olup
hedef kisiden =ziyade birer figiirdiirler. Biyolojik, sosyolojik ve psikolojik olarak

incelendiklerinde seyirci anlasilmas gii¢, kompleks yapilar ile karsilasmaz.

Tatyana Repina bir perdelik oyundur; Vera Olenina (gelin), Kokoskina (davetli), Matveyef
(tiyatro grubunun baskani), Zonensteyn (davetli), Petro Sabinin (damat), Kotelnikof (damadin
sagdic1), Kokosnin (davetli), Patronnikof (davetli), Volgin (damadin sagdict geng subay),
{iniversite 6grencisi (gelinin kardesi ve sagdici), geng kiz (davetli), Rahip Ivan (basrahip), Rahip
Nikolay (geng bir rahip), Rahip Aleksey (geng bir rahip), rahip yardimcisi, zangog, Kuzma
(kilisenin bekgisi), siyah elbiseli kadin, savclr yardimcist (gelinin sagdici) kisi kadrosunu
olusturur. “Oyundaki gercek olay, 1881 yilinda ¢ok iinlii Rus kadin opera sanatgisi Eulalia
Kadmina'nin asik oldugu zengin bir erkegin askina sadik kalmamasmin Ociinii almak igin,
sevgilisinin seyirci oldugu Otrovski'ye ait bir oyunun gosterisinde, kendini Onceden
zehirleyerek sahne iizerinde gercekten Olmesini anlatan trajik oykiidiir (cev. T. Y. Ogiit)”
(Cehov, 2017, s. 86). Bu oyunun da kanitladig1 tizere sosyal yap1 unsurlarinin (sosyal statiiler ve
roller, roman kisilerinin sosyal iligkilerindeki konumlar1 ve birbirleriyle etkilesimleri, sosyal
normlar ve normlara uyma-uymama catismasi, roman kisilerinin hayata dair kimi gortisleri,
evlilik ve aile algisi, egitime dair diisiinceler ve deneyimler, adalet sistemi, sanat-birey-toplum
etkilesimi ve sanatin insanlari yakinlastirici giicli, meslekler ve ekonomik yapi, mekansal
degisikliklerin sosyal ¢evreye bakis agisini farklilastirmasi gibi) bir sekilde tiim tiyatro eserlerine
evrensel olarak yansidigini gormek miimkiindiir. Oyunda evlilik toreni sirasinda rahip dini
degerlerden ve Isa’dan uzun uzun bahseder. Ayin, dualar ve intihara iligkin konusmalar ig ice
gecer. Davetlilerin uzayan dini torenden sikilmalar1 dikkat ceker. Antigone’da ise tanrilar
kutsallastirilmaktadir. Toren bittiginde kilise bekgisinin cenaze, vaftiz, evlenme torenlerini bos
buldugunu rahibe sdylemesinin ardindan siyahli kadin ¢ikar ve kendini zehirledigini agiklar.

Rahip bunu inanca kars1 gelmek olarak yorumlarken kadin feryat etmeyi stirdiirmektedir.

Anayolda tek perdelik dramatik calismasinda kisiler Yevstigneyev (anayol iizerindeki
hanin sahibi), Semen Sergevic Bortsof (iflas etmis biiyiik toprak sahibi), Marya Yegorovna
(karis1), Savva (yash bir erkek yolcu), Nazarovna (dindar bir kadin), Yegor Merik (serseri),
Kuzma (arabaci), Postaci, Kuger, araba siiriiciisii, yolcu ve digerleridir. Cehov kisa olaylar:
anlatirken dahi pek ¢ok farkli kisi yaratir. Tragedyada koro aracilig: ile 6grenilen bilgiler
Cehov’'un oyunlarinda bu kisiler aracihigiyla sezdirilir. Rusya’nin giiney bolgelerinden birinde
gecen oyunda yash bir erkek yolcunun 6liiyor sanilacak olgiide kotii olusu oyunun baslangig
durumudur. O dénemde Rusya’da polis muhbiri anlaminda kullanilmis olan “tazi”lardan soz
agilir. Merik’in dindar yolcularla konusmalar1 bir ¢atisma unsuru yaratir. Iceri giren arabaci
Kuzma'nin artik servetini yititmis Bortsof'u gormesi trajiktir ¢linkii Kuzma eskiden onun
babasinin kolesidir. Kuzma handakilere Bortsof'un asik oldugu kadmm onu aldatmasinin

etkisiyle nasil ickiye kendini vererek servetini yitirip diiskiin duruma geldigini anlatir. Bu olay1
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dinleyen Merik adli serseri, kadinin madalyondaki resmini kotii bir sz ederek yere atinca
Bortsof buna ¢ok sinirlenir ve oyunun doruk noktas1 baslar. Arabalar1 bozulan bir hanim hana
gelir. Bu az once ad1 gegen kadindir ve kadinla Bortsof karsilasir. Tesadiifler silsilesi bu olay1
dogurmustur. Merik bu kadinin yaptiklarini duydugundan kadini karsisinda gordiigii an ona
balta ile saldirir ancak kadin oradan uzaklagir. Madalyon araciligi ile kadmin onceden

goriilmesi tiyatro metinlerinde de ‘izlekler’in 6nemli bir yeri oldugunun gostergesidir.

Kugunun Sarkist (Kalhas) tek perdelik dramatik calisma olup kisileri Svetlovidof
(komedyen), Nikita Ivanic (suflér); mekani bir tasra tiyatrosu sahnesidir. Komedyen soyunma
odasinda ¢ok icki igmesi yiiziinden uyuyakalir. Uyandiginda yalniz oldugunu, kendisini seven
kimse olmadigmi diisiiniir. Ivani¢ de tiyatro binasinda yatmaktadir ve kalacak yeri yoktur.
Sohbet ederler. Svetlovidof artik seyircilerinin samimiyetine inanmamaktadir, eskiden sevdigi
bir kadin bir aktorii sevebilecegini ancak onun hanimi olamayacagmi sdylemistir, o giinden
sonra Svetlovidof komedyen olmustur; yashligini iyice hissettigi su giinlerde diksiyonunu,
duyarliligini, kaybettigini hissetmektedir. Eskiden oynadigi oyunlari, replikleri tekrar ettikce
tekrar canlanir. Kisa bir an icin yashligina bile iiziilmez: “Sanatin, yetenegin oldugu yerde

yaslilik, yalnizlik, hastalik olmaz, 6liim ise var ile yok aras1” (Cehov, 2017, s. 147).

Yildoniimii Kutlamast bir perdelik bir giildiiriidiir. Sipugin (N. Kredili Istirak Bankas1
Yonetim Kurulu Bagkani), Tatyana Alekseyevna (karis1), Kuzma Hirin (bankada muhasebeci),
yonetim kurulu {yeleri, bankadaki memurlar kisilerdir. Muhasebeci Hirin'in isinden
yakinmalari ile olay baslar. 1891 yilinda yazilan bu oyunda dénemin Rus gazetelerinde yer
bulan olaylara da yer verilir. Ornegin, 1888 yilinda Londra’da bes kadini 6ldiiren “Karindesen
Jack” unvanli katil oyun esnasinda anilir. Hirin banka yildoniimii zamaninda ¢alismasini
siirdiiriirken c¢esitli kisilerin bankadaki konusmalar1 onu isinden alikoyar. Banka f{iyeleri
geldiginde konuskan kadinlar ve isini yapamamaktan otiirli gerilerek fenalasmis bir Hirin
vardir. “Higbir oyun, sahnede sergilenen hicbir tiyatro yapit1 yoktur ki, seyircilerin duygu ve
diisiincelerine bir miidahale niteligi tasimasin” (Brecht, 2011, s. 59). Bu oyunda hayatin
karmasasi icinde kendini kaybetmis bireyin yalnizlasmasina temas edilir ki bu durum, tiyatroda

tarihsel konular disinda bireyin de 6ncelendigi bir evrilmenin yasandigini kanitlar.

Durusmadan Onceki Gece Fyodor Nikiti¢ Gusev (yash bir beyefendi), Zinogka (geng esi),
Aleksey Aleksi¢ Zaytsev (yolcu), hanca arasinda yol iizerinde bir handa geger. Yolcu bir davada
yargilanacaktir, eger suclu bulunursa kendini tabanca ile vurmay1 tasarlamaktadir. Bu sirada
boceklerden rahatsiz olan bir hanim yolcudan yardim ister. Kadindan hoslanan yolcu kadina
bocek ilac1 verirken doktor oldugu yalani sdyler. Gusev, karisin1 doktor oldugunu sandigi
yolcuya gonderir ve rahatsizligindan bahsetmesini ister. Muayene sirasinda kadm ve yolcu
yakinlasir. Bu durumdan sonra yolcu yarin goriilecek olan davasin riiyasinda goriir. Riiyasinda

Zinogka ve Gusev vardir. Yine giinlitk hayattan kiigiik bir kesit bu sekilde oyunlastirilmistir.

SONUC

Dionysos’tan bugiine dek tiyatro oyunlari, “insam1 insana insanla” anlatmaktadir.
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insanhgln evrensel duygular1 yazarlarin, toplumlarin sanata iliskin birikimlerinin siizgecinden
gecerek izleyicinin estetik algisina ulasir. Yazarlarin ele aldiklari temalar ayni olsa dahi farkh
onerme yapilar: ile ortaya ¢ikan sanat yapiti tek ve biricik bir kimlik kazanarak medeniyet
birikiminin bir 6gesi bicimine doniisiir. Bu baglamda Antik Yunan’'dan Rus edebiyatina degin

tiyatro metinlerinin yapisinda 6zde ve bigimde farklilagsmalar ve doniisiimler yasanmistur.

Tragedyanin daha kat1 kurallar1 zamanla doniisiim siirecine girmistir. Sophokles nasil ki
ilk kez sahne dekorlarmni kullanmis, aktor ve korodaki kisi sayisinin artmasini saglamis ve
Aiskhylos'un getirdigi konu birligi sartin1 kaldirmigsa ytizyillardir tiyatro oyunlarma katk:
sunan yazarlar da yeni oyun bigimleri denemislerdir. Bunlar arasinda ¢ok dnemli bir yeri olan
Anton Cehov, ¢ogu giildiirii olan tek perdelik tiyatro oyunlarinda tiirsel beklentilerle oynamas,
klasik tiyatroda ¢ok kesin simirlarla ayrismis tragedya/komedya, avam/havas karsitliklarin1 da
tersytiz ederek karmasik olay orgiileri ve ilging karakterler tasarlamistir. Tiim bu doniisiim ve
gelisim seyrinde sabit kalan unsurlardan biri insanlarin sanat ve estetik ihtiyaci, sanat
verimlerinden duydugu haz olmustur. Bu gercevede Sophokles’in ve Cehov'un eserleri hala

estetik bir deger olarak degerini stirdiirmektedir.
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