GELIBOLU MEVLEVIHANESI iG MIMARI TEZYINAT PROGRAMI
INTERIOR ORNAMENTATION PROGRAM OF GALLIPOLI MEVLEVI LODGE
Metin Erkan KAFKAS*

Ozet

Gelibolu Mevlevihanesi'ni arastirmamdaki amacim, yapinin mimari
estetigini ve ic mekanlarda bulunan ‘i mimari tezyinat' (kalemisi suslemeler)
konularini ele almaktir. Dini yapilarda mimari olusumun gérkemi ve estetik
bicimini destekleyen ve bitunleyen bir diger 63e de, mistik gorsellik
saglayan kalemisi dekorasyonlaridir. Mimari tanimlamalarda gokca
deginilmeyen kalemisi stisleme programiari, kuskusuz uygulandigi
mekanlarda tamamlayici 0zellik gostermektedir. Galismamizin konusu
olan Gelibolu Mevlevihanesi'nde, Mevlana'nin yasam felsefesini ve
Ogretilerini, yapinin mimari bigiminde, tizerindeki estetik degerlerde ve
detaylarda gorerek yasamak mimkindtr. Bu dogrultuda, Gelibolu
Mevlevihanesi'nin i¢ mekdnlarinda bulunan kalemisi suslemeler ele
alindifinda yapilan tespitler dogrultusunda mevcut kalemislerinin orijinal
halleri ve restorasyon sonrasindaki durumlari arastirmamizin yontn(
belirleyecektir.

Mevlevihanenin son olarak 1994-2004 tarihleri arasinda Vakiflar Genel
Mudurlagu tarafindan onarim ve restorasyonu gerceklestirilmistir. 2004
yilinda tamamlanan restorasyon calismasi sonrasinda, neredeyse tiimu
yeniden yapiimis ve restorasyon éncesinden, usul geredi ornek teskil
etmesi igin birakilmasi gereken numune alanlarin azligi dikkat cekmektedir.
Gegmisteki orjinal renk ve motiflerinin ayni sekilde yeniden uygulandig
konusunda tereddut yasanilan i¢ mekan kalemisi stislemelerinin oldukga
canli ve mibalagali frapan renkleri dikkat gekmektedir.

Abstract

My purpose in researching Gallipoli Mevlevi Lodge is to elaborate the
building's architectural aesthetics and its "interior decoration" (wall
decoration). One element that supports and completes the glory and
aesthetic look of architectural formation in religious structures is the
decor ornamentation (wall decoration) which creates a mystical visual
impression. Ornamentation programs are rarely mentioned in architectural
descriptions; yet they obviously act as a complementary in the spaces
where they are applied. At the studied Gallipoli Mevlevi Lodge, it is
possible to see and experience Mevlana's philosophy of life and doctrine
on the entire architectural shape of the structure, on the aesthetic values
and details of the building. Accordingly, during the elaboration of the
wall decorations at the interiors of Gallipoli Mevlevi Lodge, our research
will be directed by the conditions of the existing wall decorations as to
their original states and post-restoration states following our identifications.
The latest restoration of the Mevlevi Lodge was performed by the General

Directorate for Foundations of Turkey between 1994 and 2004. Following
the restoration work -completed in 2004- almost the entire structure was
reconstructed and the scarcity of sample areas representing the pre-
restoration state, which should be left due to the procedures for sampling
purposes, is noteworthy. The conspicuous current interior ornamentation
with very vivid, exaggerated, flamboyant colours makes us pause on
whether the original colours and motifs were applied as faithful to the
original.

Girig

Gelibolu, Ganakkale ilimize bagl, cografyasi ve tarihiyle essiz zenginlikler
barindiran bir ilgemizdir. Birgok medeniyete ev sahipligi yapmis olmasina
karsin, halkin ige donuk yasam bigimini bugtinlere tasimis oldugunu,
kentin mimari dokusundan gorebilmekteyiz. Bu yontiyle gerek yerli halkina,
gerek konuklarina huzur veren Gelibolu'yu inceleme nedenim,
mevlevihaneler igerisinde yerlesim bigimi bakimindan en buytk alana ve
yapiya sahip olan Gelibolu Mevlevihanesi'ydi. Mevlevihane icin, degerli
arastirmacilar tarafindan daha once yazilmis ve benim ulasabildigim
makalelerde ve kaynakcalarda, yapinin tarihgesi, olusum felsefesi, olusum
sdreci, mimari 6zellikleri, kullanim alanlari, kullanim bigimi ve kitabeleri
ile ilgili konularin ele alindig gortimektedir.

Galismamizin kapsami, Gelibolu Mevlevihanesi'nin mimari estetigini ve
ic mekanlarinda bulunan kalemisi suslemelerinin ele alinmasidir.
Dolayisiyla, arastirmamiz esnasinda, edinilen kaynaklarda, yapinin ig
mekdn bezemelerinin tarz ve Gslubu hakkinda derinlemesine anlatimlara
rastlanamamistir. Dini yapilarda mimari olusumun gorkemi ve estetik
bigimini destekleyen ve biitinleyen bir diger 6ge de ayni zamanda mistik
gorsellik sadlayan bezeme dekorasyonlaridir.

Ayrica calismamizin konusu olan Gelibolu Mevlevihanesinde, Mevlananin
yasam felsefesini ve ogdretilerini, yapinin mimari bigiminde, zerindeki
estetik degerler ve detaylarda gorerek yasamak mimkundir.

Bu dogrultuda, Gelibolu Mevlevihanesi'nin i mekdnlarinda bulunan
kalemislerinin, tespit edilebilmis son restorasyon durumlari ve restorasyon
oncesindeki ornek teskil edebilecek numunelerin kiyaslamalari arastirmamizi
olusturmaktadir.

Mevlevilik ve Mevlevihanenin Olugumu
Mevlana'nin 6limtnden sonra distncelerini, toplanti ve torenlerde
uyguladigi yontemleri, eylemleri ve davranislari diizenleyen ve onlara bir
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kurulus bigimi kazandiran oglu Sultan Veled, ayni zamanda kendi buluslarini
ve goraslerini de katarak Mevlevi tarikatini kurmustur. Kendine 6zgu
kurallari ve sema ayinleri olan Mevlevilik, bicimsel yapi ve igsel dzellik
bakimindan diger tarikatlardan ayr bir 6zellik sergiler ve 6zel yapidaki
Mevlevihaneler bu amaglara uygun olarak imar edilmislerdir (1). Adina
kurulan Mevlevilik adl inang sistemi ile yaklasik 700 yildir Anadolu ve
Anadolu disinda etkisini stirdiren Mevlana'yl anlamak ancak onun diisince
yapisini 6grenmekle mamkinddr.

Anadolu tarihinde de 6nemli bir yeri ve gelenegi olan Mevlevihaneler,
Mevlevi Dergahlari olarak ta bilinmektedir. Mevlana'nin benimsedigi
tasavvufi distinceleri esas kabul eden ve daha sonra gelistiren Mevlevilik
tarikati Anadolu, Balkanlar, Kibris, Arabistan Yarimadasi ve Kuzey Afrika'da
gelisme gostermis ve bu yerlerde Mevlevi Dergahlari/Tekkeleri tesis
edilmistir (2). Selguklu ve Osmanlilar devrinde yayilan mevlevihanelerin
bir kismi gundmuz Torkiye'si igerisinde kalirken diger kismi dlke sinirlari
disinda kalmistir. Bu yapilarin bir kismi islevini devam ettirebilecek
durumdayken, buytik bir gogunlugu da kullanilamaz durumdadir.
Mevlevihaneler bugin 6zgun islevlerini yitirerek tarihe mal olmus anitsal
yapilara doniismdstir. Mevlevihanelerin mimarisi, tarikat eylemleri ile
ilgili semahane, matbah, meydan-1 serif ve dervis hiicreleri olmak (izere
ozel bolimlerden olusmaktadir."(3).

Kuruldugu giinden itibaren sosyal igerigi de olan Mevlevihaneler toplum
icin ahlak, erdem, beceri kazandirma ve ruhsal egitimin yapildigi belirgin
mimari 6zelliklere sahip yapilardir (4). En biyiik ve en 6nemli yatinmin
insana yapilmasl gerektigi prensibiyle, kisi ve toplumlar dzerinde son
derece yapicl etkiler meydana getiren Mevlevihaneler, yiizyillar boyunca
kisi ve kitlelere yon vermistir. Burada toplanan Mevleviler evrensel
dostlugu, hosgortyt ve ahlaki halka asilamak, barsgil bir ortam saglamak
icin gaba gostermislerdir (5).

Mevlevi ayini ve sema XV. ytizyilda Pir Arif Gelebi tarafindan ‘Mevlevi
Mukabelesi' olarak kurallari ve asamalari saptanmis bir torene
dontstdrdlmastir. Bitin Mevlevi tekkelerinde aynen uygulanan bu térenin
yapildigi 'semahane' mekanini torendeki inang ve tutumlarin belirledigi,
simgesel ve gorsel olarak algilanmayan ancak var oldugu kabul edilen
0Geler bigimlendirmistir (6).

Tekke ve zaviyeler kapatilincaya kadar etkili bir yayilma gésteren "mevleviler"
0zgUn bir yapilanma ile diger tarikat dergahlarindan farkli olarak ilim,
kiltdr ve sanat alanlarinda hizmet vermis, ginlik yasamda onemli bir
konuma gelerek bircok bilim adami ve sanatginin yetismesini saglamislardir
(7). XVIII. yizyila kadar, bu tarikat evlerinde yiizlerce alim, sair, hattat,
muzehhip, ressam, musikisinas, micellit, oymaci, tabib dervisler manevi
feyizlerini maddi hunerlerle tamamlamislardir (8).

Mevlevihanenin Mimari Ozellikleri ve Tezyinati

Genellikle iki katl olan mevlevihanelerde, semahaneye 'cimle kapis!'
denen kapidan girilir. Giris katinda ortada Gizeri sekiz adet pencere ile
gevrelenmis kubbe ile 6rtalli sema meydani vardir. Sema mekaninin plan
bigiminin sekizgen veya dairesel oldugu gordlir.
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Gatiyr 6rten kubbe egrisel gizgilerinden dolay sema sembolizmine uygun
bir bigim ile sekillenir (9). "Kubbenin gevresindeki sekiz adet pencere,
doganin sekiz elemanini sembolize etmektedir: su, hava, ates, toprak ve
diger aracllar: sicak, kuru, soguk ve nem." (10).

Mevlevihanelerin plan ¢zelliklerini ve guinimiizde kullanimini kisaca soyle
siralayabiliriz: Genelde semahane binasinin bodrum katinda dervis hicreleri
yer alir. Zemin kat, yaklasik 12 x 12 m (dergahin buytiklugtine gore cap
11 ile 18 m boyutlarr arasinda degiskenlik gdstermektedir) boyutlarinda
olup sekizgen plan yapisina sahiptir, ayrica "semahane mekani" olarak da
aniimaktadir. Birinci katta ziyaretgi olarak gelen konuklarin, kadinlarin,
gelebi ve mutrip (saz heyeti) mahfili bulunmaktadir. Ayrica mevlevihanede,
sebil, muvakkithane binasi, tiirbeler ve mezarlik yer almaktadir.

Giinimuze ulasabilmis ve bilinen en blyik mevlevihane 6zelligi tasiyan
Gelibolu Mevlevihanesi, doneminde sehrin disinda 33.000 m2 alana
kurulmus, daha sonralari Gelibolu - Hamzakoy'daki askeri bolge icerisinde
ve deniz kenarina yakin bir alanda kalmistir. Zamaninda bir mescit,
kiitiiphane, altmis odali harem dairesi, yemekhane, bir han ve mektepten
olusan mevlevihaneden gliniimiize sadece semahane - tirbe binasi ile
iki tag kapi ulasabilmistir.

Gelibolu Mevlevihanesi, "plan itibariyle Istanbul Galata Mevlevihanesi ile
yakin benzerlik icerisindedir. Her iki yapinin da gekirdegi olan semahane-
tiirbe binalari distan dikdortgen kibik bigimde dizenlenmis, Uzerleri
kiremit gatiyla ortiilmustiir. Ig kisimlarinda sitinlarla taginan sema
ayinlerinin yapildigi boltim ve kible duvarinda da mihrap nisi bulunmaktadir.
Gelibolu ve Galata Mevlevihaneleri, Sema Meydani diizenlemeriyle
birbirinden ayrilir. Galata Mevlevihanesinin Sema Meydani sekizgen,
Gelibolu Mevlevihanesinin Sema Meydani dokuzgen semada
dizenlenmistir" (11).

Mevlevihanenin ginumiize ulasabilmis, semahane-tiirbe binasinin mimari
bicim ve dis cephe estetik kurgusu Tanzimat Donemi devlet dairelerini
animsatmaktadir. Ayrica, mevlevihanenin dis silleti, ig mekan dekorasyonu
ve kalemisi stislemeleri Klasik Osmanli-Tirk dini mimari anlayisindan
farklidir.

Birinci Duinya Savas! sirasinda, son seyh Burhaneddin Dede ve yedi
dervisinin, Dordtinct Ordu emrindeki mevlevi alayina katilmalari sonrasinda,
Gelibolu diisman isgali altina girdidi icin mevlevihanenin yizyil tarihgesi
karanliktir. Sonrasinda yapi askeriye tarafindan cephanelik olarak
kullaniimistir. Stireg igerisinde farkli kullanim amaglari nedeniyle, meveut
fiziki durum tahribat ve degisikliklere ugramistir.

Yakin zamana kadar askeri garnizon olarak kullanilan semahane-tiirbe
binasi 1982 yilinda Vakiflar Genel Miidirlugti'ne devredilmistir. Vakiflar
Genel Midrliga tarafindan degisik tarihlerde kismi onarimlar yapiimis
olup, son olarak 1994 yilinda baslatilan restorasyon galismalari 2005'de
tamamlanmis ve bina hizmete agiimistir (12).



Resim 1. Mevlevihanenin genel gériinisi
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Sekil 1. Ana kubbe bezeme desenleri

Binanin igindeki ve disindaki sislemeler; tezyini amacl dizenlemeler,
Sultan Il. Mahmud ve Sultan Abdiilmecid doneminde yapilan tamirlerden
kalmadir." (13). "Turk Ampir slubunun tasrada uygulanmis
orneklerindendir. Dikddrtgen plan Gzerinde ytikselen cepheler yatay yalin
bir silmeyle ikiye balinmiistar. Ust yarisi yiiksek althikli ve korint baslikli
sttungeler, alt yanisi da pilastrlarla diisey béltimlere ayrilmistir. Her
boltimde altl astlu iki sira halinde duz silmeli ve Gggen alinhikli baytk
dikdortgen pencereler yer almaktadir. Ust pencereler, dis kesimli sagak
kornisinin altinda bulunan tig bolimlIt ve yuvarlak dilimli birer kemer
olarak diizenlenen yiizeylerin ortasina yerlestirilmistir. Bu dlizen binanin
dort cephesinde tekrarlanarak devam etmekte, sadece kapilar ve eskiden
bulunan batidaki gift kanatli iki merdivenle kesilmektedir (14) (Resim

1),

1994-2005 Tarihleri arasinda gergeklesen restorasyon galismasinda,
eskiden bati cephesinde bulunan ve yikilmis olan ift kanatli simetrik iki
adet merdiven, aslina uygun olarak yapilmistir.

Dis cepheler oldukga yalin bir sekilde birakilmistir. Kiremit gatili dis siltiet
gordntusu, yapimin i¢ bolimane girildiginde tamamen farklilik
gastermektedir. I mekan birbirine kemerlerle baglanmis on bes stitunun
tasidifi sekiz bagdadi kubbe ve aralarindaki diiz tavan bélimlerinden
olusmaktadir. Sttunlarin tasidifi kubbeler, gorsel anlamda mekana mistik
derinlik kazandirmistir. Mekan iki sira halindeki kirk dort pencere ile
aydinlatiimistir.

En yogun bezemenin bulundugu ana kubbe, gapi ve kullanilan canli
renkleri dolayisiyla etkilidir. Ana kubbe gébedinde koyu lacivert zemin
tzerinde oldukga parlak sari renkte yildizlar ve merkezinde de gunesi
temsil eden motif bulunmaktadir. Gobegin etrafi kalinca diz silme profillerle
gevrelenmistir. Kubbe, dértgen formdaki esit alti pargayla bélumlere
aynimis ve turuncu renkle bu dortgen alanlar belirginlestirilmistir. Ayrica
bu dortgen formlu altr parganin, givit renkteki alti profil gubugu ve etrafinda
bulunan beyaz paftalar vasitasiyla belirginligi artirimistir. Dértgen paftalarin
zeminleri gri yesil renkle boyanmis ve tim zemin kaydirma eksen Uzerinde
dizenli bir sekilde tekrar eden soyut motifler, sablon (baski kalip) teknigi
kullanilarak bezenmistir. Dortgen paftalarin Ust-alt bordurlerinde ve kemer
arasi tiggen alanlarda, dslubun tipik sisleme 6geleri olan palmet ve ayakli
kase motifleriyle olusturulmus bezeme istifler goriilmektedir. Bu motifler
klasik Turk stisleme sanatinda ¢okga rastlanan rumi grubu motiflerinin
kivrimlarini animsatmaktadir (Resim 2, Sekil 1).

Ana kubbe ard arda ince-kalin farkli motif gruplarini tasiyan bordurlerle
sonlandinimistir. 11k bordiir, turuncu zemin iizerine oksit sari renkle tesbih
gorintimande siralanmig boncuklardan olusturulmustur. Ayni zemin rengi
tzerindeki kurtcuk deseni (asik yolu) sari renktedir. Daha sonra genis givit
zemin dzerine yerlestirilen ti¢ adet bordir bulunmaktadir. Sirasiyla, agik
turuncu renkte ince boncuk bigimdeki ilk siradaki bordurd, ¢ivit zemin
rengi ve sonrasinda yozlasmis soyut ampir motifler, sari renkle g boyutlu
olarak islenmistir. Givit zemin (izerinde son olarak beyaz renkte ¢ boyutlu
kurdele seklindeki bezeme gorilmektedir. Bordo renkle islenmis kurtguk
motifi ile bordirler son bulmaktadir.

Resim 2. Ic mekan ana kubbe goriintis
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Resim 3. Ana kubbe eteklerindeki bordurler ve ta’lik hat yaz! detay
64




Resim 4. Ana kubbe disindaki diger kubbelerden gortiniis

Sema meydaninin tzerindeki bilyuk kubbenin eteklerinde yirmi adet pafta
icine ta'lik hatla yazilmis, Yenikapi, Bahariye ve Kiitahya Mevlevihanelerinin
semahane kubbe eteklerinde de bulunan ve semanin manevi degerini
anlatan 'Dani sema ge bived? (Sema nedir, bilir misin?)' misrasi ile
baslayan Farsca beyitler (15) yerlestirilmistir.

Kubbe etegindeki yirmi ayri kartus icine yazilan sema gazelinin ne zaman
yazildigina iliskin herhangi bir tarihe rastlanmamistir. Ilk ikisi Meviana'ya
saygi belirten bu yazilarin diger on sekiz tanesi dokuz beyitlik gazelden
ibarettir. Celi ta'lik yaziyla yazilmis olup restorasyon sonrasi yazinin estetik
degeri bozulmustur (16).

Ic mekan bezemelerinde kullanilan renk ve tonlarin yani sira, kubbenin
eteklerinde bulunan ve yirmi pafta igindeki ta'lik kusak yazisi da, bezemeler
gibi kalemle (firgayla) oksit sart zemin Gizerine kahve renkle yazilmistir
(Resim 3).

Bagdadi kubbelerin canli kalem islerinde hakim renkler mavi ve kiremidi
olup dilimlere bolinen kubbe ytizeyleri, orta kisimda golgeli bir Gslupta
yapilan ortalarda soyut bitkisel motiflerle, kenarlarda ise kurdele, kordon,
astk yolu gibi Ttrk Ampir motifleriyle stislenmistir (17).
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Resim 5. Ana kubbe disindaki diger kubbelerden gortiniis
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Sekil 2. Kubbe bezeme deseni

Ana kubbe disindaki gaplari daha kuguk yedi adet bagdadi kubbenin
kalemisi stislemeleri daha sadedir. Ana kubbenin yogun kalemisi
stislemelerinden sonra, dider yedi adet kubbedeki bezemelerin azlg,
adeta mekanda biraz olsun gérsel sikuneti anlatir niteliktedir. Kubbelerin
etek ve gobek kisimlari disindaki tim zemin dtiz renklerle boyanmistir.
Etek kisimlarinda yer alan dendanli paftalar igerisine kimi oldukca renkli,
kimisi de tek renkle Klasik Osmanli dénemi bezeme cesitlerinden birisi
olan ve rumi grubunda yer alan motiflere benzer soyut sekiller gorilmektedir.
Daha oncede belirttigimiz gibi bu soyut motifler binanin yapildi§i donemde
etkin olan Tark Ampir dslubunu yansitmaktadir. Yedi kubbenin etek
bezemeleri, silkeleme kalip** sonrasinda firgayla klasik usulde
uygulanmustir.

Kalemisi stislemelerinin bazi yerlerine koyu renk (siyah, koyu nefti yesil)
tahrir (kontur) uygulanarak motifler 2 veya 3 boyutlu olarak
hacimlendirilmistir.

Kubbe kalemisleri son olarak, genisce tutulan bir alana islenmis bordurle
sonlandiriimistir. Bu borddrler bazi kubbelerde tek renk, bazilarinda ise
birden fazla renkle islenmislerdir. Borddrlerin bezeme tarzi soyut motiflerden
olusmaktadir (Resim 4, 5) (Sekil 2).

ic mekanda, gorkemi ve kalemisi siisleme yogunlugu bakimindan ikinci
onemli bolum mihraptir (Resim 6-7). Yiksekligi 7,74 m olan gorkemli
mermer mihrabin nig bolima, altin varak bord(rld ve ortast Ampir
dslubunun 'dis-tespihi andiran boncuk' diziliminden olusan dg dilimli
genis silmeli bir kemerle gevrilidir. Nisin tepe noktasindaki abartili oksit
sarl ve mavi renklerinde boyanmis mukarnasin altinda, amatérce yapiimis,
ordek basi yesil damarli 'somaki mermer' taklidi genis kusak, diger yogun
sicak tonlar arasinda belirgindir. Hemen altinda bordo renkteki perde
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Resim 6. Mihrap gorins
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Resim 7. Mihrap tavan gorinusi

resminin (zerindeki kumas kivrimlarini animsatan siyah renkteki drape
Gizgileri ve etek kisimlarinda bulunan parlak sari renkteki sagaklar ve
kordonlar gorindmin belirginlestirmistir. Sag ve sol taraflarda bulunan
ve kordonlarla yanlara tutturulmus perde kanatlarinin i¢ kismindaki genis
zemin turkuvaz renkle boyanarak mistik bir kapi hissi verilmistir. Mihrabin
mermer cephesinin tst kselerindeki Ttrk ampir islubunun 6zelligini
gGsteren ve ginesi simgeleyen iri gtlgelerle, yanlarindaki birbirine bitisik
silindirik ¢ift situngenin basliklarinda bulunan sarkik uglu yapraklardan
olusan celenkler altin varakla dekore edilmistir.

Resim 8. Pencere etrafi sisleme 6rmeqgi

Mihrabin sag ve sol kisimlarindan baslayan ancak misafir mahfilinin
bulundugu cephe duvari harig, mevlevihanenin ig duvarlarini dolasan
kusak dikkat cekmektedir. Oksit sari renkle duz olarak boyanmig genis
kusadi bordo renkli sablon-baski tekniginde uygulanmis sarmal gériinimli
ve soyut motifli bordir gevrelemektedir. Bos birakilan kusak, camilerdeki
bir ayet yazisinin yer aldifi kubbe alti kusagini animsatmaktadir. Dolayisiyla
dikkatimizi geken bu genisce kusagin, bos birakiima nedeni
bilinmemektedir.

Kubbeleri tastyan siitunlari birbirine baglayan kemer birlesimlerinde
bulunan pandantiflere (Turk tcgeni) beyaz veya bordo gibi farkli zemin
renkleri tizerine, tiggen formunda tasarlanmis, Tark Ampir Uslubunun S-
C helezonlari ile birlikte, palmet (dilimli yaprak), istiridye seklindeki
bezeme desenleri yerlestirilmistir. Pandantiflerdeki kivrim dallar ve
palmetler, daha 6nce de belirttigimiz gibi, Klasik Osmanli dénemi
bezemelerinde gortlen ve rumi motiflerine benzer soyut sekilleri
animsatmaktadir (Sekil 3).

Pandantif alanlarinin disinda ince bir borddr bulunmaktadir. Bordur(in
bazi boltimleri gegmisten gintimiize kalmig yarim daire profil ubuklarindan
olusmaktadir. Uzerlerine baski sablon teknigiyle uygulanmis bordo renkteki
ince ve hafif bordtr ayni zamanda tam kemerlerin etek kisimlarini
dolasmaktadir.

Kubbeleri birlestiren kemerlerin orta kisimlarina ti¢ boyutlu ve sekiz dilimli
cigek motifi gri renkle islenmistir.

Sekil 3. Pencere etrafi bezeme deseni
67



Resim 9. Tavan duvar birlesimindeki stislemeler

Kubbelerin duvarla birlestigi bolgelerde olusan dggen alanlarin igleri
oldukca yalin birakilmistir. Dis cercevesi kalinca turuncu renkte bordrle
belirlenmis, i¢ zemin agik gok mavisi renkle boyanmistir. Uggen paftanin
merkezine oturtulan daire madalyon bezeme, 1sik golge kullanilarak dg
boyutlu uygulanmustir. Madalyonun ortasindaki siislemenin zemininde
bulunan iki boyutlu ve bes dilimden olusan yapradin ortasi, tek renkle
islenmis gicek motifi ve dal gizgilerinden olusmaktadir.

Kubbelerin agirliklarini duvarlara taslyan payandalarin yan yiizeyleri
neredeyse bos birakilmistir. Tavan-duvar kisimlarinda iki renk flato gizgileri
vardir ve bu gizgilerin birlesim yerine de 1sik-golgeli i boyutlu soyut
motif oturtulmustur. Payandanin alinhiginda, turuncu zemin dzerine (g
boyutlu olarak islenmis ve dst tste bindirilmis beyaz daire formlarinin
bulundugu kalinca bordr gorilmektedir.

Kubbe ve tavan bolgelerinde yogun ve canli sekilde bulunan kalemisleri,
duvarlar ve pencere etraflarinda azalarak daha hafif ve silik bigim almiglardir
(Resim 8, Sekil 4).

Duvarlarin tavanla birlestigi kisimlarda, neredeyse gepegevre dolagan

ince kalin flato gizgilerinin altinda, kremit renginde baski-sablon teknigiyle
islenmis bir modiilden tekrar ederek devam eden bordir bulunmaktadir.
iki sira flato ¢izgisinden sonra, koyu mavi zemin (izering yan yana dizilmis
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t¢ boyutlu kuplerin olusturdugu kalinca bordur gérilir. Hemen altinda
kalin flato gizgilerinin kose birlesimlerine oturtulan soyut motifler baski
sablon teknigiyle tek renkle islenmistir (Resim 9).

I¢ mekanin aydinlanmasini sagjlayan pencerelerin ve tiim kapilarin etraflar
ayni tip stisleme dgeleriyle dekore edilmistir. Alin kisimlarinin ortasina

gri tonlarindaki g boyutlu istiridye seklinin de bulundugu bezeme paftasi
yerlestirilmistir. Tim kenarlar dolasan gri tonlardaki ve gerceve niteligindeki,
koyudan agiGa gecisi anlatan g boyutlu flato gizgisinin tzerinde, kiremit
renginde altisarl gruplardan olusan tggen formlar bulunmaktadir (Resim

Sekil 4. Pandantif bezeme deseni



Gelibolu Mevlevihanesi'nin ig bezemeleri ilk bakista tasra Tiirk Ampir
Uslubunu gdstermekle birlikte, barok dslubunun da sisleme 6gelerini
yansitmaktadir. Birbirini takip eden bu iki Uslubun bezeme 6zellikleri,
tagra kultdrintin uygulama sekli olarak karsimiza gikmaktadir. Semahanenin
i¢ ylizeylerinde ayrica, barok ve ampir tsluplarinin ortak bezeme niteliklerini
belirginlestiren ve yogun olarak kullaniimis tig boyutlu algi-ahsap paftalama
(hucre olusturma) citalarr dikkat cekmektedir. Ayrica tavan duvar
birlesiminde zengin bir gorintd olusturan kartonpiyer (pasa) boltimlerindeki
renkli flato gizgileri ve farkli motiflerin bulundugu borddrler, Usluplarin
zengin tarzlarini gostermektedir.

Resim 10. Pencere-kap! etrafi suslemeleri

Sonuc

2005 yilinda tamamlanan restorasyon calismasi sonrasinda, kalemisi
stislemelerinin neredeyse tim yeniden yapiimistir. 2009 yilinda
mevlevihane icin yaptigimiz arastirmalar sirasinda bize refakat eden Alpay
Ersoy, soylesimizde, "yapinin 1994 yilinda devir alindiginda oldukga kot
durumda oldugunu, sema binasinin i¢ ve disinda bulunan bazi bélumlerin
tahrip oldugunu, ic mekanda misafir mahfilinin olmadigini, duvar yizlerine
yapiimis olan kalemislerinin neredeyse hig kalmadigini, kubbelerde ise
dokilmeler ve renk degisiklikleri gériildigtnden bahsetmis ve restorasyon
calismalarini da Anadolu'dan gelen bir ekibin yaptigini" belirtmistir.

Yapinin i¢ mekanlarinda bulunan kalemisi sislemelerinden, daha sonraki
donemlere ornek teskil etmesi igin, restorasyon asamasinda birakilmasi
gereken numune alanlarin azhgr dikkat gekmektedir. Restorasyon sonrasinda
yapinin gegmisteki orijinal motif ve renklerinin yeniden bire bir uygulandigi
konusunda tereddut yasanmistir. Bunun nedenini, gegmiste bezeme
uygulamalarinda kullaniimis olan kok, toprak ve oksit boyar maddelerle,
gunumazde kullanilan su bazli akrilik veya yag bazli sentetik boyalarin
pigment yapilarindaki farklihktan ileri geldigini diistnebiliriz. Bundan
sonraki donemlerde mevlevihanede kalemisi siisleme restorasyonlari
baslatiimadan 6nce, mevcutlardan renk 6rnekleri alinarak analizlerinin
yapiimasi, boyar maddelerin tiplerinin belirlenmesi sonrasinda ve aslina
uygun yeni uygulamalarin gergeklestiriimesinin daha dogru olacag
dastindlmektedir.

Restorasyon calismalarinda énemli olan bir diger konu da restorasyonu

gerceklestirecek ekiplerin, dncelikle uygulanacak kalemisi sislemelerinin
dénem ve Gsluplarini, motif dzelliklerini, uygulama sekillerini bilmelerinin
gerekliligi, ayni zamanda gok 6nemli olan renk konusunun denetimini de
akademik duzeyde bilen uzmanlar arasindan segilmesinin uygun olacag
dastindlmektedir.

Dolayisiyla yapinin kalemisi siislemelerinin oldukga canli ve mubalagali
frapan renkleri, yukarida belirttigimiz restorasyon kriterlerinin yerine
getirilememesi konusundaki tereddttlerimizi destekler niteliktedir.
Yuzyillar oncesinde olusturulmus ve ginimize ne yazik ki gok az bir
kismi ulasabilmis Gelibolu Mevlevihanesi gibi kiltiir varliklarimiza gereken
hassasiyet gosterilmelidir. Ayrica yetkili birimler tarafindan topluma
koruma bilinci asilanmalidir. Bizlere gegmis kiltdirleri hatirlatan boylesi
mistik yapilarin aslina uygun sekliyle restore edilmesi nemli ve gereklidir.

Son olarak, tarihi yapilarin koruma altina alinarak gelecek neslin yasamina
1sIk tutmasi adina miize, sergi salonu gibi mekdnlara dondstiralmeleri
yararli olacaktir.

*Metin Erkan Kafkas: Marmara Universitesi - Guzel Sanatlar Fakiiltesi - Geleneksel
EI Sanatlar Bolim - Kiiglikcamlica - 34718 - Kadikdy - Istanbul
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** Silkeleme Kalip: Desen eskiz kagidina gizilir, bu gizgilerin tzeri toplu igneyle
esit araliklarda delinir, daha sonra ince ezilmis komiir tozuyla desen kaliptan ytizeye
gegirilir.
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