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Oz

Yasantimizin bir parcasi olan ayna, insanlik tarihi kadar eski bir gegmise sahiptir ve tarihsel
stirecte insanoglunun hem somut anlamda hem de simgesel anlamda hep dikkatini cekmistir. Antik
kalintilarda yapilan arkeolojik kazilar, aynanin bazi medeniyetlerde bir siis esyasi olarak bazilarinda
ise yeniden diinyaya gelebilmek i¢in kullanilacak bir nesne olarak mezarlarda oliiniin yanina
birakildigini gostermistir. Aynaya yiiklenen bu simgesel anlam nedeniyle de ayna; tarih, kiiltiir,
mitler ve edebiyat i¢in zengin bir kaynak olusturmaktadir. Bu baglamda bu ¢alismanin konusunu
Tiirk Edebiyati'ndan Murathan Mungan’m Aynali Pastane, ingiliz Edebiyati'ndan Angela Carter'in
Flesh and Mirror adl1 anlatis1 ve Arap Edebiyati'ndan Jabra Ibrahim Jabra’nin The Journals of Sarab
Affan adli anlatisinda aynanin arketip ve simge olarak kullanimi olusturmaktadir. Calismanin
sonucunda, ti¢ farkli edebiyata ve kiiltiire ait olan Aynali Pastane, Flesh and Mirror ve The Journals of
Sarab Affan kurgularinda Jung'un yapmis oldugu arketipsel ayrimlardan persona, self, golge,
animus, anne ve yasl bilge arketipi hepsinde biitiiniiyle agiga ¢itkmasa da ayna, ge¢misten gelen
arketipsel yapilarin temsil edildigi nesne olmustur. Ele alinan anlatilarda aynanin ayni zamanda
simgesel baglamda da kullanildig gortilmiistiir.

Anahtar sézciikler: Ayna, arketip, simge, Murathan Mungan, Angela Carter, Jabra [brahim

Jabra, karsilastirmal1 edebiyat

MIRROR IN THE NARRATIVES OF MURATHAN MUNGAN, ANGELA CARTER
AND JABRA IBRAHIM JABRA

Abstract

Mirror, which is a part of our life, has a past as old as human history and has always attracted
the attention of human beings both in concrete and symbolic terms in the historical process.
Archeological excavations in ancient ruins have shown that the mirror was left next to the deceased
in graves as an ornament in some civilizations and as an object to be used to be reborn in others.
Because of this symbolic meaning attributed to the mirror; it provides a rich resource for history,
culture, myths and literature. In the study; Murathan Mungan's Aynal: Pastane from Turkish

Literature, Angela Carter’s Flesh and Mirror from English Literature, and Jabra Ibrahim Jabra's The
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Journals of Sarab Affan from Arabic Literature have been examined for the use of mirror as an
archetype and a symbol.

As a result of the study; even though “persona, self, shadow, animus, mother and old wise
archetypes” of Jung's archetypal distinctions have not completely been revealed in Aynali Pastane,
Flesh and Mirror, and The Journals of Sarab Affan which belong to three different literatures and
cultures, the mirror has been the object representing archetypal structures from the past. In the
narratives discussed, it was seen that the mirror was also used in a symbolic context.

Keywords: Mirror, archetype, symbol, Murathan Mungan, Angela Carter, Jabra Ibrahim Jabra,

comparative literature.

GIRIS

yna, insanligin kadim tarihinde yer alan oldukc¢a &nemli bir nesnedir. Yazilan

arkeolojik ¢alismalar, aynanin tarihinin M.O. 7 bin yilina ait oldugunu

gostermektedir. Insanoglunun kullandig1 ilk ayna, Catalhdyiik’te bulunan parlak
obsidyenden yapilmis olan aynadir. Bu aynanin ardindan insanoglu, M.O. 3 bin yilinda ilk defa
Misirlilar tarafindan madenlerin parlatilmasiyla yapilan aynalar: 19. ytizyila kadar kullanmistir. Bu
nedenle giintimiizde siradan bir nesne goziiyle bakilan aynalarin, gercek anlamda ayna olmasi
aslinda sadece iki yilizyil1 kapsayan bir siirectir. Bundan Oncesine ait zamanlarda hala, eski
yontemlerle yapilan aynalar kullanilmistir.

Ayna, kiiltiirel boyutuyla yalmzca goriintiiyii yansitan bir nesne olmaktan ziyade soyut olanla
iliskilendirildigi i¢in pek ¢ok inanisin ve ritiielin temelinde yer alir. Bu nedenle ¢esitli dini ayinlerde
kullanilan ayna, farkli boyutlara acilan kapilar1 ve bu kapilardan gegisi simgelemektedir. Aynaya
yliklenen bu anlam nedeniyle zaman igerisinde ayna ile ilgili olumsuz diisiinceler de ortaya
cakmugtir. Aynanin farkli boyut ve diinyalar igin bir kap1 ve esik oldugu inanigi beraberinde
ugursuzluk getirecegi fikrini de dogurmustur. Aynaya sik sik bakmak, aynanin gece tizerinin
ortiilmemesi ya da aynanin kirilmasi iyiye yorulmamastir.

Felsefi boyutuyla ayna, kisinin benlik insasinda ¢ok énemli bir yere sahiptir. Ozellikle Lacan’in
gelistirmis oldugu ayna evresi teorisine gore ayna, kisiligin olusmasi ve bireylesme yolundaki ilk
basamag olusturmaktadir. Bu teoriye gore, dogdugu andan itibaren kendisi ile annesinin bir biitiin
oldugunu sezinleyen bebek, aynada kendi goriintiisiiyle ilk defa karsilastiginda, kendinin
annesinden farkli bir varlik oldugu ayrimma varir. Farkindaligin kazanildigr bu ilk asama
bireylesme olgusunun da temelini olusturur.

Aynanin edebi anlamda kullanimina ilk olarak mitlerde rastlanmaktadir. Bilindigi tizere
mitler, diinyay1 algilama sistemlerini olusturmaktadir ve bu baglamda mitlerde aynanin
kullanilmas: insanin yansitic yiizey olarak ayna ile varligini ve soyut diinya ile arasindaki iligkiyi

anlamlandirmay1 amaglamaktadar.

AYNALI PASTANE'DE AYNA
Murat Mungan’in Aynali Pastane anlatisi, aynanin ve ayna gibi yansitma 6zelligi gosteren su,

kuyu, deniz gibi 6gelerin siklikla arkaik bir anlam tasidig1 ve bu anlamlarin simgelesen kullanimlar:



Soylem Aralik 2020 5/2 475

iizerine kurulu ¢ok katmanli kurguya sahip ve yine farkli bakis agilariyla farkli okumalara agik olan
bir anlatidir. Bu anlati, duvarlarinda yer alan biiyiik aynalar nedeniyle miisterileri arasinda Aynal
Pastane adin1 alan bir pastanede ¢alisan Aliye'nin hikayesini anlatmaktadir. Mungan, Aliye’nin o
donemki Beyoglu'nun meshur kadin saticis1t Mustik ile birlikte calistig1 pastanedeki aynanin iginden
gecerek yeni bir hayata baslamasini ve yasadiklarini kullandig1 arketip ve simgelerle okura
aktarmaktadir. Aynali Pastane’de kullanilan arkaik yapilari; anne arketipi, yash bilge arketipi,
dontistim arketipi, golge arketipi ve self arketipi olarak kategorilere ayirmak miimkiindiir. Bu
kategorilere bakildiginda ayna ve ayna gibi yansitma 6zelligine sahip olan su, kuyu, tiinel ve kan"in
anne arketipi baglaminda kullanilmis oldugu goriilmektedir. Yine anlatida kullanilan ayna,
dontisiim ve self arketiplerinde kullanilmakta; Aliye’nin yol arkadas1 Mustik, golge arketipini temsil
ederken, yasl bilge arketipi de Yazar karakteri ile yer almaktadir.

Aynali  Pastane, baskahramani olan Aliye'nin erginlesme
yolculugunu anlatmaktadir. Jung'un arketip kavraminda deginildigi
gibi arketipsel yapilar1 igeren metinlerde kahraman bir yolculuga ¢ikar
ve bu yolculuk siirecinde yasadiklar1 zorluklar ve bu esnada edindigi
tecritbelerle yoluna devam edip yolculugunu noktaladiginda
erginlenme siirecini de tamamlamis olur. Bu bireylesme yolundaki
zorunlu yolculuk, onun doniisiimii igin gerekli olan bir deneyimdir.
Aynali Pastane anlatisinin basinda yolculuk yapmasi adeta zorunlu
olan Aliye'nin yasadig: sikintilar anlatilarak, bu yolculuga karar verme
siirecinin gerekliligi i¢in de bir zemin hazirlanmaistir.

Kederli bir oturusu var kasanin basinda. Biiylik bir garda

kaybolmus da oturdugu tahta sirada bulunmay1 bekler gibi...

Urkmeyi bile unutmus, sahiplerini bekleyen dalgin bir kiz cocugu gibi...

Bir zamandir gozlerinin 15181 sonmiis, bakislar1 matlasmis, hirkasinin gevsemis ilikleri
diigme tutmamaya baglamig, omuzlari ¢okkiin, 6ylece oturuyor kasanin baginda; yiiziinde
sevincin golgesi tamamen silinmek {izere... (Mungan, 2010, s. 122)

Aliye, biitiin giin kasa basinda calisti§1 pastanenin icinde, eriyip giden zaman gibi giinlerini
tiikketmekte ve sonsuza kadar kasanin basinda oturup pastanenin bir pargast olmaktan
korkmaktadir.

Oysa burada oldugunu biliyor. Burada yaslanmaktan, zamanla buranin bir parcasi olarak,
derisi yirtilmis koltuklara, cilas1 ugmus sandalyelere, yol yol akmis duvar kagitlarina, artik
hicbir seyin agartamadig1 beyazi koyulagsmis cay fincanlarina, beklemekten mukavvas:
kabarmis pasta kutularina karisip kaybolmaktan korkuyor (Mungan, 2010, s. 123).

Aliye’nin bu korkusu, karsisina ¢ikan Beyoglu'nun en {inlii kadin saticis1 olan Mustik’in ona
baska bir hayatin da miimkiin oldugunu sdylemesi iizerine yavas yavas yok olmaya baslamistir.
Mustik, Aliye igin yeni bir hayatin varligii 6grenmesini saglayan, Aliye'nin deyim yerindeyse
gozlerini acan ve bu hayata ulagsmak igin gerekli olan anahtara sahip olan kisidir.

Mustik, anlatinin ¢ok katmanli yapist igerisinde metinlerarasilik baglaminda bir okuma

yapildiginda Lewis Carroll'un 1865 yilinda kaleme almis oldugu tinlii eseri Alice Harikalar Diyarinda
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yer alan, Alice’i harikalar diyarina gotiiren beyaz tavsani anistirmaktadir. Aynali Pastane’de Mustik,

okura su ctimlelerle tanitilmaktadir:
Bembeyaz takim elbise giyerdi. Hafif, tiril tiril ketenler. Tavsana benzerdi. Dudaklar1 da
tavsan gibiydi. Bir tek burnu beyaz olan, sivri topuklu, siyah mokasen ayakkabilar;
kostekli saatini taktig: parlak kirmizi bir yelek; bazen icinden ikinci bir tavsan ¢ikacagini
umduran eski bir sapka; bazen sik bir baston. Yagmurlu havalarda ise bir kara melek
semsiyesi... Dindiginde bambagka hayat baglatacak olan biiyiilii, uzun yagmurlar... Ince
disli tarakla siki sikiya taranmuis, seyrelmis saglari, her zaman yagh yagl parlar; kokusunun
iyi mi, k6tii mii olduguna kolay karar verilemeyen tuhaf bir esans siirerdi. Sik sik yelek
cebinden gosterisli bir hareketle cikardig: kostekli saatine bakar, bir giz onayliyormus gibi
miiphem bakislarla basini sallardi. Hep acelesi varmis gibi goriinmesine karsin, sanki ¢ok
kisinin bilmedigi ama kendinin yillar 6nce kesfettigi bir yavashigin tadini ¢ikariyordu.
Sanki zamanin gegisine ait kimsenin bilmedigi seyler biliyordu (Mungan, 2010, s. 115).

Mustik, Aliye'nin gergeklestirmek istedigi bireysel yolculugun ilk olarak gerekliligini ona
hatirlatmasi ve bu yolculuk siiresince onun yaninda olacagini ifade etmesi agisindan anlatida, golge
arketipini temsil etmektedir. Insanin isteyip elde edemedigi ya da bu istekleri gerceklestiremedigi
durumlarda hissettigi duygular golge arketipini olusturur. Fordham, golge arketipi ile ilgili su
ifadeleri kullanmaktadir:

Golge, bireysel bilingdisidir. Toplumsal standartlara ve bizim ideal kisiligimize uymayan
tim vahsi istek ve duygular1 kapsar. Utang duydugumuz ve kendi hakkimizda bilmek
istemedigimiz her seydir. Goriildiigli gibi i¢inde yasadigimiz toplum ne kadar dar ve
kisitlayici olursa, gdlgemiz o kadar genis olacaktir (Fordham, 2015, s. 65).

Mustik, once Aliye’nin zihnine yasadig1 hayatin sikiciligini ve bu hayatin igcinde solup gidecegi
fikrini sokmustur. Bu Aliye'nin kendi yasamini ilk olarak sorgulamaya basladigi donemi
yasamasinin ontinii agmaistir.

Calismanin bir gelecek demek olmadigina iyiden iyiye inanmaya basladigi giinlerin
birinde yeniden rastladi o beyaz takim elbiseli, parlak kirmuzi yelekli, kostekli saatli
muhabbet tellalina. Birdenbire adin1 hatirladi. Adi Mustik’ti. Hi¢bir anlami yoktu. Belki bir
addan bozularak tiiretilmisti, belki yalrizca bir yakistirma... Belli ki, adamin da igine
gelmis; bu lakap, asil kimligini saklamada kendine bir kolaylik saglamisti. Ne zamandir
gormiiyordu onu. Neredeyse unutmustu bile. O aksamdan sonra, birka¢ kez daha
pastaneye gelmis, ayni seyleri 1smarlamisg, Aliye’ye yakin davranmis, onunla konugmaya
calismus, yiiz bulamayinca gekip gitmis, bir daha da ortalarda goriinmemisti. Onca zaman
sonra bir anda arkasinda bitivermis hem korkutmus hem Aliye'nin igine diistiigii o zor
durum diisiliniiliirse, sevindirmisti de... (Mungan, 2010, s. 127).

Golge arketipi, kisinin yasamak isteyip de toplum kurallarina uymadig icin yasayamadig:
istek ve duygularmin biitiintinti olusturmaktadir. Mustik, Aliye’nin hayalini kurdugu yasamz,
toplum baskis1 karsisindaki korkularii yok ederek ona sunmaya ¢alismaktadir. Bunun igin ilk is
olarak Mustik, Aliye'nin ¢ok zor bir aninda onu iginde bulundugu durumdan kurtararak Aliye'nin
kosulsuz giivenini kazanmistir. Izin giiniinde Beyoglu'nda hayram oldugu parfiimeri diikkanina

gidip aligveris yaptig1 sirada kendine hakim olamayarak caldig1 bir parfiim sisesiyle diikkan sahibi
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ve ¢iragl tarafindan sugiistii yakalanan Aliye'nin
yardimina yetisen Mustik, Aliye’yi i¢ine diistligii
korkung utan¢ duygusundan kurtarmistir.
(...) Iste tam bu sirada, neredeyse bir film hilesi
gibi, ansizin diikkanin kapisinda belirmisti
Mustik, ilkin Aliye’yi, geng irisi tezgahtarin

kalin pengelerinden kurtarmis, ardindan,

ortada ciddi bir yanhs anlama olduguna,

Murathan Mungan

aslinda hayli varlikli olan gen¢ hammin
dalginhigma karsilik, ona biiyiik ayip edildiine dair uzun ve agdal ciimlelerle diikkan
sahibini inandirmis, sonra da o kis beyazi ceketinin i¢ cebinden ¢ikardigr domuz
derisinden yapilma, kalm, tok cilizdamindaki mor banknotlari, sihirbaz parmag:
hareketlerle gostere gostere gekip cikararak, o sisenin parasini 6dedigi yetmiyormus gibi,
Aliye’ye, iki sigse koku daha almig, kendine de bir tiip “Necip Bey” briyantiniyle, erkekler
i¢in bir kutu piring pudrasi ve bir sise yiiz kremi sardirmist: (Mungan, 2010, s. 132).

Anlatida golge arketipinin temsilcisi olan Mustik, anlati kahramani olan Aliye’yi igine
diistiigli zor ve utang verici durumdan gekip ¢ikarmistir. Kadin saticist olan Mustik, Aliye’yi
yasadig1 bu sikic1 ve parasiz hayattan kurtulmasinin ¢aresi olarak gordiigii hayat kadini olma fikrine
alistirmaya calismaktadir. Tiim arketiplerin olumlu, yararly, aydinlik, yukariya isaret eden bir yani oldugu
gibi, asagrya isaret eden, kismen olumsuz ve diismanca, kismen de yeraltina 6zgii, ama genellikle notr bir
taraflart vardir (Jung, 2015, s. 95). Bu baglamda diisiiniildiigiinde Mustik’in Aliye’nin bilingaltinda
yatan bu yasam igin kilavuzluk gorevini iistlendigini sdylemek miimkiindiir. Mustik, kahramana
kilavuzluk eden bir golge olarak, kahramani aslinda genel diistincenin kanisi olan kétii yola dogru
yonlendirmektir. Her ne kadar Aliye’ye 6nerdigi bu yeni hayat, toplumun kotii ve ahlaksiz olarak
nitelendirdigi bir hayat olsa da Aliye, Mustik’in kilavuzlugunda c¢ikmis oldugu bu yeni hayatin
kendisine getirdiklerinden baslangicta cok memnundur. Oyle ki biitiin giin kasa baginda oturup,
pastaneye gelen miisterileri izledigi eski giinlerini hi¢ aramamaktadr.

Ayaklarinda, yilan derisi ayakkabilary; basinda vualet sapkasi; kolunda cift saph lezar
cantasl, ellerinde dantel eldivenleriyle, saglam adimlarla giriyor Park Otel’den igeri. Ufak
tefek bir kadin olmasina karsin, viicudunu simsiki saran koyu renk dopiyes, ona bir azamet
kazandiriyor. Yiiriiyiisiindeki kendine giiven, bakislarindaki dolgun dirilik, yiiziindeki
Olgiilii tebessiim, bambagka bir hayat hikayesi ve mazi diislindiiriiyor ona bakanlara. Boyle
durumlarda, kolaylikla, eski, koklii bir Istanbul ailesinin iyi egitim almis, en azindan birkag
dil bilen, Avrupa gormiis kiz1 sanilabiliyor (Mungan, 2010, s, 182).

Mustik’in kilavuzlugunda ¢iktig1 bu yolculuk sonucunda Aliye, her ne kadar eskisine gore
ahlaksiz olarak nitelendirilen bir hayat yasasa da bu yeni hayatin ilk zamanlarinda kendine getirdigi
olumlu yonler ile mutlu bir yasam stirmektedir. Aynali Pastane’de yash bilge arketipinin temsilcisi
olan karakter ise, Yazar'dir. Aliye’nin ailesi ile birlikte yasadig1 semte tasinan Yazar, ¢ok iyi fal
bakmaktadir. Gelecegini merak eden Aliye'nin de falina bakan Yazar, falda gordiikleri ile Aliyenin

hayatina yon vermesi noktasinda bir yol gosterici olmustur.
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(...) Onlarin pastaneleri var, Aynali pastane. Hi¢ duydun mu bu adi? Aliye, bilmiyorum
anlaminda bagmi iki yana salladi. Kasiyer ariyorlar. Kimseye giivenmiyorlar. Sana
glivenecekler. Yarin onlara gideceksin, seni ise alacaklar. (...). Aynali Pastane’nin aynasina
dikkat et, dedi Yazar. En giivenilmez hikayeler, aynalara fazla bakanlarin basindan geger
(Mungan, 2010, s. 120).

Aynali Pastane’nin ve bu pastanede yer alan biiyiik aynanin Aliye'nin yasamindaki biiyiik yeri
diistintildiiginde Yazar’in baktig1 kahve faliyla Aliye’yi bu pastaneye yonlendirmesini yash bilge
arketipinin yol gosterici fonksiyonu olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Jung psikolojisinde kahramanin ¢ikmis oldugu yolculukta riiyalar ¢cok 6nemli bir yere sahiptir.
Stevens’in belirttigi gibi, Jung'un riiya teorisini dort ana baghk altinda toplamak miimkiindiir. 1.
Riiyalar biling diizeyindeki bir niyet ve arzudan bagimsiz olarak kendiliginden gelisen olaylardir.
2. Riiyalar kisiligin dengesini ve bireyselligini tesvik etmek icin maksatli ve dengeleyici 6geler igerir.
3. Riiya sembolleri bir isaretten ote agkin bir fonksiyona sahip simgelerdir. 4. Aktif imgelem
teknikleri riiyalarin sagaltim giiciinii ortaya koyar (bkz. Stevens, 1999: 105-106). Aliye de yolculuk
kararimn verdigi gece bir riiya goriir:

Ertesi giin icin el sikisip sozlestiler.

[k o gece karisik, uzun, heyecan ve macera dolu, iyi mi kétii olduguna karar veremedigi
bir riiya gordii Aliye.

Riiyasinda, riiyasinda kaybolmus bir kiz g¢ocugunun riiyasmm goriiyor, uyanmak
istedigindeyse, o kayip kiz ¢ocugu bir tiirlii bulunamadig igin, kilitli kaldigi onun
rityasindan bir tiirlii disar1 ¢tkamiyordu.

Her uyanisinda, uyanisinin, aslinda stirmekte olan riiyanin bir pargasi oldugunu anlayarak
yeniden umutsuzluga kapiliyordu.

Riiya iginde riiya iginde riiya ig¢inde riiyalarin sabahinda uyandiginda, nasil uyandigini
hatirlamiyordu.

Yiiziinde kendinin olmayan bir mahmurluk vardi (Mungan, 2010, s. 151).

Aliye’nin ¢ok 6nemli bir degisimin esigindeyken gordiigii bu ritya onun ¢ikmaya karar verdigi
yolculugu ve bu yolculugun sonunu anlatmaktadir. Karisik, uzun, heyecan ve macera dolu, iyi mi
kotii mii olduguna karar veremedigi bir riiya diye tanimlanan riiya tam olarak Aliye'nin bireylesme
yolculugunu tanimlamaktadir. Iyi mi kétii mii olduguna karar vermek gercekten giictiir, her ne
kadar yolculugun sonunda mutlu olsa da yolculuk istikameti kotii bir yone dogru olacaktir. “Kilitli
kaldig1 onun riiyasindan bir tiirlii disar1 ¢ikamiyordu” ifadesi ise anlatinin sonunda Aliye'nin
tiinelin sonunda gordiigii beyaz 1s1ga ulasamamasini ve orada kilitli kalmasini anlatmaktadir.

Rityasinda kendini acik denizde, dalgalarin hafif hafif salladig: sal biiyiikliigiindeki iistii
yazili agik bir sayfamin iizerinde, bir yandan glicliikle ayakta durmaya, 6te yandan
gokytiziine yazilmis bir kitabi, giinesten gozlerini kisarak okumaya calisirken buluyor.
Okumaya baslamadan once anlamim bilmedigi her sozciigiin, daha okudugu anda
anlamini yitirdigini, yazininsa ¢oziilip dagildigini, harflerin eriyerek sulara karistigim
goriiyor. Ter icinde sirilsiklam uyandiginda, kendini onca zorlamasina karsin riiyasini bir
tiirlii hatirlayamiyor. Niye hicbir rityanin sonunu getiremiyorum? diye kendi kendine

mirildanirken uyaniyor (Mungan, 2010, s. 188-189).
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Aliye’'nin gordiigii bu riiya da onun tiinelin sonunda yasadiklarini isaret eden haberci bir
rityadir. Geri donmeye karar verdikten sonra tiinelin sonunda goziiken beyaz 1s1ga dogru yiiriimeye
baglayan Aliye, Aynali Pastane’nin duvarindaki biiyiik aynanin arkasinda oldugunu fark edip, tekrar
aynadan gecip geri donmek istediginde ayna onu kabul etmez ve pastaneye geri donemez. Tiinelin
icinde kilitli kaldig1 yerden pastaneye dogru bakarken nereden tanidigini bir tiirlii animsayamadig:
bir adam igeri girer.

Biraz sonra, arka masalardan kalkan iki geng kiz, heyecanl ve ¢ekingen adimlarla, geng
adamin oturdugu masaya yaklasarak, ylizlerinde hayranlik dolu bir ifadeyle, heyecanh
heyecanli bir seyler anlatmaya basglyorlar ona. Gen¢ adam, yiiziinde mutlu, sevecen,
dikkat dolu bir ifadeyle dinliyor onlari; daha sonra, ellerindeki kitaplar1 imzalamasi icin
kendine uzattiklarinda, yiiziinde aym sevecen ve mesafeli ifadeyi koruyarak, kitaplarin
imzaliyor.

Aliye’nin ici birdenbire aydinlaniyor, seviniyor, demek artik kitaplarini bastirabiliyor, diye
geciriyor iginden, demek artik taninmis bir yazar olmus! (Mungan, 2010, s. 221).

Tiinelin ucunda kilitli kalan Aliye, yillar evvel bir top kagit karsiliginda kendisinin falina
bakan yazarmn artik taninmis bir yazar oldugunu gormektedir. Aliye’nin yolculugu esnasinda
gormiis oldugu bu riiya aslinda onun masalmnin sonunu anlatmaktadir. Bu riiya; Aliye, yazarin
kendi kitabinda yazdig: hayali bir kahraman midir, aslinda Aliye gercek hayatta degil yalnizca
romanin kurgusal diinyasinda mi1 yasamistir gibi pek ¢ok soruya da zemin hazirlamaktadir.

Aliye’nin hayatinin biiyiik bir boliimiinii bu pastane ve biitiin giin kendisini izledigi
pastanenin biiyiik aynasi olusturuyordu. Kimi zaman aynadaki pasli beneklerle u¢suzlasan kendi
derinligine dalar giderdi. Dudaklarini kipirdatmadan uzun uzun konusurdu, kendiyle konusurdu (Mungan,
2010, s. 111-112). Aliye'nin kendi yansimasi karsisinda dalip kendisi ile konugsmasi Narkissos mitine
olan bir anistirmadir. Bu mit, suyun yansiyan yiizeyinde kendi ytiiziinii ilk kez goren Narkissos'un
kendini hayranlikla izlemesini ve hayran oldugu goriintiiye bir tiirlii kavugsamamas1 sonucunda
oliip geriye i¢i mor, dis1 beyaz yapraklarla gevrili nergis ¢igeginin kalisini anlatmaktadir. Simgesel
anlamlarla gevrili olan Narkissos mitinin ayna tarihi igerisinde de 6nemli bir yeri vardir. Eski ¢caglara
doniip bakildiginda, suyun yansitma ozelligi ile aynanin ilk rnegi (prototype) (Isler, 2004, s. 199) oldugu
gortiliir. Narkissos miti de bu diisiincenin kanitini teskil etmektedir. Mitin basinda yer alan pinarin
ozellikleri, ayna iglevi goren su yiizeyinin Ozelliklerini anlatir: Suyu giimiis gibi tertemizdir,
cobanlarin siiriilerini getirmedikleri, dag kegilerinin ugramadig1, orman sakinlerinin kullanmadig;,
tizerine ne yaprak ne de dal diismeyen, ama etrafinda yemyesil otlarin bitip kayalarin golgesini
diistirdiigli bir pmar. Anlatidaki pinarin, mitkemmel yansitma giicii bu sekilde tasvir edilmistir.
Pinar, boylesine yiiksek ve miikemmel yansitma giiciline sahip oldugu i¢in de Narkissos, su ve dag
perilerini kendine asik eden giizel yiiziinii, gli¢lii bedenini ilk kez ve oldukga net bir bi¢cimde
gorebilmistir.

[lk yansitic yiizey olarak kullanilan su yiizeyleri, ilk dogal yansiticilar olarak aynanin iglevini
uistlenmiglerdir. Su aym1 zamanda anlatida ayna gorevi ile anne arketipini de temsil etmektedir.
Aliye de pastanenin pash beneklerle kaph aynasinda gordiigii yiiziine uzun uzun bakarak, kendi

kendisiyle konusmaktadir.
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(...) Burada bir kuyudaydi ve bol yildizli bir gokyiiziine bakarak hayal kuruyordu.
Diistiigii  kuyuyu ancak kendi masallar1 anlamlandirabilirdi. Cocukken aile
albtimlerindeki 6lmiislerin resimlerini yan yana koyar, onlar1 konustururmus. Simdiyse,
yasayan, kargisinda duran, gozlerinin éniindeki bu insanlar1 konusturuyor; burada, su pas
benekli aynalara vuran masalarin soluk yansisinda, sihirli hikayelerden bir diinya kurmay1
ogreniyordu (Mungan, 2010, s. 112).

Aliye, calisti1 pastaneyi bir kuyuya benzetiyordu. I¢i su dolu yapilar olarak kuyular da yine
ayna gibi yansitict dzellige sahiptir. Iglerindeki suyun yukaridan bakildiginda bir ayna gérevi
gorerek suyun yansitma 6zelligi ile birlikte bakan kiginin su yiizeyinde goriintiiler gormesine neden
olmaktadir. Balkaya, anlatilarda arkaik yap1 6zelligi gosteren kuyunun kullanilmasi ile ilgili olarak
su ifadeleri kullanir:

Kuyular bilinmeyenlerin, karanliklarin diinyasidir. Insanin goremedigi, ¢ogu zaman
sadece psisik edim ve sezgileriyle anlayabilecegi bir bilinmezlik alanidir. Bu normal
sinirlarin Otesinde bilingten bilin¢disina yapilan bir yolculuktur. Jung’a gore “bilinglilik
bilingdisinin bir fonksiyonu olan temel psisik aktivitenin tizerine insa edilmis ikincil bir
olgudur” (Jacobi, 2002, s. 25). Yasamun biiyiik bir boliimii aslinda bilin¢disinda uyunarak
veya hayal kurarak gegirilir. Bilingdis1 bir yoniiyle bireyin ugrasmak, ylizlesmek veya
miicadele etmek zorunda oldugu korku / kaygilarinin tasidig: giz ve bu gizi 6rdiigii kalin
duvarlarla gevrili, tiirlii diismanlarin oldugu bir yerdir (Balkaya, 2014, s. 56-57).

Kuyular, arkaik yap: 6zelligi gosteren mekanlardan biridir. Bu mekanlar tipki magaralar gibi
Yer Ana’nin rahmi olarak diistintilmiistiir. Beydili'ye gore, Yer Ana, Tiirk mitolojisinde yeri yaratan,
hayat veren ve koruyucu baslangi¢ gibi islevlere sahip olan bolluk ve bereketin koruyucusu ve
topragin iyesi olup, doganin baglangicini da temsil eden mitolojik bir biitiinciildiir (bkz. Beydili,
2005, s. 611). Bu baglamda diisiiniildiigiinde kuyu, anlatida anne arketipini temsil etmektedir.
Jung’un Dort Arketip adli eserinde ifade ettigi gibi biiylik ana kavrami, insanliga ait en eski
kavramlardan bir tanesidir. Biiyiik ana, anne arketipinin baslangi¢ kavrami olarak kabul edilebilir
ve kavram kullanilmaya baslandig1 zamanlarda psikolojik bakis agisina sahip degildir. Daha ¢ok
diinyanin yaratilis1 ile iligkilendirilmektedir. Anne arketipi ise; kisisel anne ve biiyiik anne, tivey
anne, kayinvalide, iligki icinde olunan herhangi bir kadin; genis anlamda kent, gok, toprak, orman,
deniz, yeralt1 diinyasi, ay; dar anlamda dogum ve dollenme yeri olarak tarla, bahge, magara, agac,
kuyu, daha dar anlamda ise rahim, her tiir oyuk bi¢imi ifade eder (bkz. Jung, 2015, s. 21-22).
Aliye’nin Aynali Pastane’yi bir kuyuya benzetmesi de, anlatida pastanenin de anne arketipini temsil
ettigini sOylemeyi miimkiin kilar. Jung, anne arketipinin 6zellikleri ile ilgili olarak sunlar1 dile
getirir:

(...) Anne arketipinin 6zellikleri “annelik” ile ilgilidir: disinin sihirli otoritesi; aklin ¢ok
Otesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip biiytiten, tasiyan, biiyiime, bereket
ve besin saglayan; sihirli doniisiim ve yeniden dogus yeri; yararh i¢giidii ya da itki; gizli,
sakli, karanlik olan, ugurum, oliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ya da zehirleyen, korku
uyandiran ve kaginilmaz olan (Jung, 2015, s. 22).

Anne arketipinin 6zelliklerine bakildiginda olumlu yanlariin yani sira olumsuz da pek ¢ok
ozelligin bulundugunu ve bu olumlu-olumsuz 6zellikler ile adeta ying- yang gibi bir biitiinliik

olusturdugunu séylemek miimkiindiir.
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Aynalr Pastane’de yansitma Ozelligine sahip olmasi nedeniyle ayna gorevi goren su, anne
arketipini temsil etmektedir. Aynali Pastane’de Mustik ve Aliye Tepebasi'nda oturduklar1 bir
bahgede demir grisi goziiken durgun Hali¢’e bakarak oturuyorlardi.

Halig, kendi kendine tiiten giimiis sirhi bir ayna gibiydi, egilip baksa, simdiden aksama
karismis yiiziinii gorecekti sanki; glimiis boynuzlariyla hem uzakta, hem kucagindayd:
Halig, sanki istese i¢ine diisebilirdi. Bagka bir tarihin sularina ¢tkmak i¢in kaybolabilirdi
(Mungan, 2010, s. 135).

Gaston Bachelard’a gore suyu seyretmek akip gitmektir, eriyip gitmektir, oliip gitmektir
(Bachelard, 2006, s. 58). Aliye ve Mustik suyun bu kendilerini esir alan, onlar1 adeta igine ¢eken
girdabina kapilarak, hayatlarin1 gézden gegirmektedir. Hali¢, durgun haliyle {izerine diisen her seyi
yansitan bir ayna gibidir. Burada Hali¢'in sularinin durgun olmasi 6zelligi énemlidir, ¢linkii bu
durgunluk sayesinde bu sular daha iyi yansitabilme giicli kazandigl icin ayna olarak
diisiiniilmektedirler. Alintinin devaminda ise ayna oOzelligini tasiyan bu sularin, aynanin bagka
zamanlara ve baska mekanlara acgilan bir gegis kapist oldugu yoniindeki diisiincenin anlatida
simgelestirilmis oldugu goriilmektedir. Ayna, hemen hemen tiim inaniglarda boyutlar aras:
yolculuklar igin bir esik, bir kap1 olarak diistiniilmiistiir. Bu alintida da bagka bir tarihin sularina
cikmak igin kaybolabilirdi ifadesi ayna ile ilgili bu inanisin simge olarak kullanilmasidir. Suya ya da
aynaya girip, bilinmeyen bagka bir zamanin igine ¢ikilabilir inanisini ifade etmektedir.

Aynali Pastane anlatisinda aynanin arketipsel kullanimlarindan biri de kandir. Kan, yine anne
arketipi olarak yer almaktadir. Kan da su gibi tizerine diisen goriintiiyti yansitma 6zelligine sahiptir.
Oyle ki Tirk Bayragimin son seklini almasinda, Osmanlilarin zaferle sonuglanmis bir savasin
ardindan savas alaninda olusmus kan golii tizerine gokytiziinden yansiyan ay ve yildizin goriintiisii
ile olustugu rivayet edilmektedir.

Mustik’in, Aliye i¢in diistindiigii ilk miisterisi, bakire geng kizlarla birlikte olan bir gazete
patronudur. Kegi sakalli, monokl gozliiklii, kisa boylu ve tiknaz bir adam olarak tasvir edilen bu
gazete patronu, yalnizca bakire kizlarla birlikte olmaktadir ve birlikteliklerinin ardindan bakire
kizlarin bekaret kanlarmin tizerinde oldugu carsaflar1 saklamak gibi oldukga tuhaf bir aliskanlig:
vardir. Bu garsaflari saklamak icin 6zel bir ev almistir ve anlatida bu evin igindeki dolaplar detayl
bir sekilde yer almaktadir:

(...) Bir de ilk gece hatiras: kanli ¢arsaf koleksiyonu vardir. Her ¢arsafin tizerine giiniin
tarihini yazdirip dolaplara kaldirtir. Dolap dediysem, dyle iki kapili, {i¢ kapih gardirop
degil, iist {iste dizili ince kesimli gekmecelerin gomdiilii bulundugu duvarlar boyu dolap!
Yerde kiil rengi bir taban halisi. Tepeden aydimlatan soguk, gri bir 151k. Morg gibi aym
(Mungan, 2010, s. 141).

Bu alinti, anlatida hem anne arketipinin hem de bir doniisiim igerdigi i¢in yeniden dogus
arketipinin ayna gorevi goren kan ile temsil edildigini ve bekaretin kaybedilmesinin oliimle
bagdastirilmas: agisindan simgesel bir kullanim oldugunu ifade etmektedir. Annenin ii¢ énemli
ozelligi, bakp biiyiiten, besleyen iyiligi, arzu dolu duygusalli1 ve yeraltina 6zgii karanliidir (Jung, 2015, s.
22). Bekaretin sona erdiginin temsili olarak kan, anne arketipinin yer altina 6zgii karanligini isaret
etmektedir. Bu durum ayn1 zamanda, anne arketipinin en biiyiik 6zelliklerinden olan dogurganligin

baslangicini da ifade etmektedir. Bekaretin sona ermesi, yeni bir baslangig ve doniisiim igerdigi i¢in
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yeniden dogus arketipini de yansitmaktadir. Yeniden dogus ifadesi, insanlifin arketip olarak
tammladi§imiz ilk ifadelerinden biridir. Duyu étesiyle ilgili tiim ifadeler mutlaka arketipler tarafindan
belirlenmistir ve bu arketiplere metafizik, felsefe ve psikoloji acilarindan yaklasmak gerekir (Jung, 2015, s. 49).
Burada, bekaretin sona erisi, yeni bir yasama, dogurganliga, yeni bir psikolojiye ve hayata agilan
kapr anlamindadir. Kahraman artik bir 6nceki giin oldugu haliyle ayn1 degildir; ¢linkii o dontisiim
sonrast yeni bir hayata baslamistir. Alintida, bekaretin kaybedilmesini temsil eden kanli ¢arsaflarin
ise morg benzeri dolaplarda saklanmasi, bekaretin yitirilisi ile 6liim arasinda kurulan benzerligin
simgesel ifadesidir. Bu simgesel ifade hem bekaretin yitirilmesiyle sona eren geng kizlik dénemini,
hem de yine bekaretin yitirilmesiyle ¢ocukluga ait olan masumiyetin ve safligin da yok oldugunu
anlatmaktadir. Ergin olmanin on kosulu olarak kabul edilen cinsel birlesme, masallarda 6liimii sona erdiren
dge olarak simgesel olarak Opiisme seklinde ifade edilir. Doga, Oliim, cinsel birlesme ve evlilik, daha sonra da
iktidarmn / sorumlulugun almdigr ve cocuklugun bittiginin ilan edilmesidir (bkz. Sezer, 2010, s. 29). Bu
biten ¢ocukluk ve masumiyetin bir daha asla geri donmeyeceginin bilinmesi de onlar1 morglarda
yatan Oliilere benzetmektedir. Onlar da morgdaki dolaplarin igerisinde yatan Oliiler gibi cansizdir
ve bir daha asla geri donmeyeceklerdir.

Aynali Pastane’de anne arketipinin bir diger temsili, Aliye’nin yeni hayatindan yorgun diistip
tekrar geri donmek istedigi zaman Mustik’in ona yolun bagina kadar eglik edip sonra tek basina
ylriimesini s0yledigi yiiksek tavanli, karanlik ve yagl bir tiineldir.

Demir pasi, kiif yesili, ¢iirlimiis yaprak kahverengisi, daha ¢ok yiiksek tavanli, karanlik,
yagh bir tiinele benzeyen, ucu belirsiz bir yolda, insanin igine isleyen sinsi bir serinligin,
ugursuz bir sessizligin iginde yiirtiyor bir zaman. Yol giderek kirli yag kivaminda
koyulasiyor, tavan duygusu veren belirsiz, isli bir gok parcas1 acilip katilasiyor, her yan
iyice tekinsiz bir losluga cekiliyor; eksimis, beklemis kokularin arasindan gegiyor; bir
zaman sonra, ileride kaynagi belirsiz, lekeli bir 1s1k noktas: beliriyor, giderek biiyiiyen pus
benekli, kararik bir giimiissii 1s1lt1 goziinii aliyor; biraz daha ilerlediginde de bunun Aynal
Pastane’nin aynasinin arka ytizii oldugunu goriiyor Aliye (Mungan, 2010, s. 220).

Burada tasvir edilen tiinel yagli olmasi nedeniyle yine yansitma ozelligine sahip ayna temsili
olarak anne arketipinin yer altin1 isaret eden olumsuz yonlerini i¢inde barindirmaktadir. Tiinel;
insan ruhunu yoran renklerle kapli, karanlik, kirli, yagh ve kotii kokularla dolu bir sekilde anne
arketipinin karanlik ytiiziinii temsil etmektedir. Yine burada simgesel bir anlatim da s6z konusudur.
Aliye’nin yiirtimekte oldugu yolun karanlig1 ve Aliye’yi saran bogucu havasi ve Aliye’nin yolun
sonunda gordiigii beyaz 1s1k, hayat ile 6liim arasindaki yakinligi simgelemektedir. Oliimiin
kiyisindan donen pek ¢ok insanin yasadiklar1 deneyim sonrasi ortak bir sekilde dile getirdikleri sey,
gordiikleri beyaz isiktir. Aliye de yiirtidiigi 6limii andiran tiinelin sonunda beyaz bir 1s1k
gormiistiir. Buisiga dogru ytiriidiigiinde ise Aynali Pastane’nin duvarinda asili olan biiytiik aynanin
arkasinda oldugunu fark etmis, yine aynadan gecerek eski hayatina donmek istese de bu sefer ayna
onun i¢inden geg¢mesine izin vermemistir. Bu simgesel anlatim Aliye'nin 6limii olarak da
yorumlanabilir. Hayatin isareti olarak beliren beyaz 1s1§a varmak yani yasamak istese de iginde
oldugu karanlik tiinelden ¢ikamayarak 6liimii yasamaktadir.

Aynalr Pastane’de Mungan’in aynay1 arketipsel olarak kullanmasinin bir baska 0rnegi de

Mustik ve Aliye'nin aynanin i¢inden gegerek yeni bir hayata adim atmalarini iceren yeniden dogus
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arketipi ile olmustur. Yeniden dogus arketipi, Jungun tanimlamis oldugu diger tiim arketipler gibi
mit, efsane ve edebl eserlerde siklikla kullanilan bir arketiptir. Arketipleri, kahramanin
bireysellesme siireci igerisinde gerekli olan yapilar olarak degerlendiren Jung'a gore bu siireg
genellikle bir yolculuga ¢itkma, bu yolculuk esnasinda yasananlar sonrasi saglanan olgunluk ve
nihayetinde yolculugun sona ermesinden meydana gelmektedir. Yeniden dogusu, insanligin ilk
ifadelerinden biri olarak tanimlayan Jung, s6zlerine soyle devam etmektedir:

Bu ilk ifadelerin temelinde, benim “arketip” diye tanimladigim seyler yer alir. Duyu

Otesiyle ilgili tiim ifadeler mutlaka arketipler tarafindan belirlenmistir, bu nedenle de gok

farkl halklarin yeniden dogus hakkinda ayni ifadeleri kullanmalarina sasmamak gerekir.

Psisik deneyimlerden kaynaklaniyor olmasi gereken bu ifadelerin, metafizik ve felsefi

onemlerinden bagimsiz olarak psikolojik agidan incelenmesi gerekir (Jung, 2015, s. 49).

Aliye ile yapacaklar1 yolculugun zamani yaklaginca Mustik, Aynali Pastane’nin biiytik
aynasma dogru hizli adimlarla yiiriimeye baslamis ve Aliye’ye basiyla aynaya dogru hafif bir
hareket yaparak gidiyoruz manasina gelen bir isaret vermistir. Mustik’in bu kararli ve kendinden
emin hareketlerine karsin Aliye ¢ok tedirgin ve etraftakilerin onlar1 gormesinden oldukga

heyecanlidir.

Ardindan Mustik ayni hizla yoluna devam ederek, bir goz kirpiminda aynanin i¢inden
gecti. Her sey pek carcabuktu. Ayna azicik sislenir gibi olmus, Aliye donup kalmisti.
Mustik simdi aynanin i¢indeydi; az 6tede durarak ardina dénmidis, giiliimseyen gozlerle
ona bakiyor, onu bekliyordu. Aliye, pastanedekilerin yiiziinde, olan biteni gordiiklerine
iliskin bir hayret ifadesi, bir saskinlik belirtisi aradi; oysa, kimse bir sey fark etmemis,
herkes kendi havasinda sohbetini siirdiiriiyordu. Aliye, aynanin i¢inde gordiigii Mustik’in
bir yansima olmadigimin bagkalar1 tarafindan da fark edilmesini istedi. Su an aynada
goriinen, pastanenin igindeki birinin yansimasi degildi; diipediiz aynanin i¢inde biri vardi
ve bunun bagkalarinca goriilmemis olmasini anlayamiyordu. Yasadiklarimin bir tanig:
yoktu! Bilmedigi bir kaybolus cesidiydi bu. Diinyaya olan giivenini bir kez daha yitirmisti
(Mungan, 2010, s. 175).

Mustik, aynanin i¢inden kolayca ge¢mis, Aliye’'nin de onu takip etmesini bekliyordu.
Aliye’nin ¢iktig1 yolculuktaki en zorlu siireg, aynanin iginden ge¢me siirecidir ve bu zorlu stirecten
¢itkmasini kolaylastiran kisi de yolculugunda ona kilavuzluk eden Mustik’tir. Aynanin iginden
seslenen Mustik, Aliye’ye esiginde durdugu yerin onun igin nasil biiyiik bir déniim noktas:
oldugunu hatirlatip, aynanin icinden hemen ge¢mesi gerektigini soylemektedir.

Birdenbire, simdi kalkip dosdogru aynamn icine dogru yiiriimezse, bunu hi¢bir zaman
yapamayacagini, bunun bir karar an: oldugunu anlady; daha fazla diisiinmeden yerinden
firlads; eline, yalmizca sapindan simsiki tuttugu, sigdirabildigi kadariyla igine gegmisini
koydugu siyah ¢antasi ve riizgarl havalarda ya da denizin ortasinda kaybolmamasi igin
basina taktigi kirmizi beresini alarak kararli adimlarla aynaya dogru yiiriidii. Mustik’in
bakislari ve durusu, aynanin 6te yaninda alabildigine giiven vericiydi. Elini uzatmas,
sefkatle giiltimstiyor, onu bekliyordu. Bir kap1 agzina ytiriir gibi dosdogru yiiriidii aynaya.
Sadece, aynaya ¢ok yaklastig1 anda carpisma icgiidiisiiyle gozlerini yumdu, o kadar
(Mungan, 2010, s. 176).
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Mustik’in 1srarci ¢agrilar1 karsisinda cesaretini toplayan Aliye, yillardir kendisini seyrettigi,
iizerine diisen yansimalarla hayaller kurdugu aynaya dogru hizli adimlarla gozlerini kapatarak
ylriir ve sonrasinda yepyeni bir Aliye olarak bambagka bir yasama adim atar.

Aynanin icinden nasil gectigini anlamamisti bile, bir anda aynanin iginden ge¢mis ve
kendini bagka bir iklimde buluvermisti. Havadaki agirhik dagilmus, yerini taze, temiz kir
havasina birakmisti. Doniip ardina baktiginda, aynanin 6te tarafinda biraktig1 pastanenin,
kalin bir sigara duman iginde yiizen masalarin ve insanlarin yavas yavas kiiciildiigiinii,
giderek gozden kayboldugunu gordii. Sanki bir kuyunun iginde yol aliyordu ve geride
biraktigi kuyunun agzindaki pastane, yavas yavas siliniyor, yerini puslu bir belirsizlige,
yagmur oncesinin sikintili gokytiziine birakiyordu. Gegmisin bu bogucu havasimi geride
birakip oniindeki taze, temiz kir havasini solumaya devam etti (Mungan, 2010, s. 176).

Aliye'nin aynanin icinden gecerek yaptig1 bu yolculukta yine anne arketipinin temsili olan
kuyu yer almaktadir. Kuyunun olumsuz ve insani bogan havasindan kurtulan Aliye, taze, temiz kir
havasini solumaya basladig: bir iklime ¢ikmistir. Aliye’nin bu yeni hayat:1 onun yolculugunun da
tamamlandig1 noktadir. Bireylesme siirecini tamamlamasiyla self arketipi de kullanilmis olur. Self
(0z), Jung psikolojisinde biling ve bilingdisin1 diizenleyen, adeta bir biitlinliik arketipi
konumundadir. Insanda var olan biling ve bilingalt: yapilar arasindaki dengeyi olusturma gabasi,
Jung'un bireylesme dedigi kahramanin yolculugunu tamamladiktan sonraki siiregte
gerceklesmektedir. Yine burada aynanin simgesel kullanimi s6z konusudur. Ayna, bagka alemlere,
boyutlara agilan kapi olarak simgelesmistir.

Aliye ise bu kasanin basindan hi¢ kalkmaz. Kasanin 6tesini diisiinmek de istemez. Kasa,
onun igin giivenli bir yasamin siniridir. Oniinden gegen kurbanlar ve kahramanlar ona
degmesin ister. Onun basini bekledigi seyin, rakamlar ve kelimeler olmasi gerektigini
diistiniir. Sirlar1 uguklamis aynanin pas benekli yiizeyinden hizla gelip gegen goriintiilere
gomiiliip kaybolan hikayelerin ardina diismek istemez. Orada birakir. Higbirisinin
hikayesinde yol almaz (Mungan, 2010, s. 114).

Anlatida aynanin simge olarak kullanilmasimin altinda, genel olarak aynanin goriintiiyii
yansittigi kadar goriintiiyii sakladigr inanci ve aynalar araciligiyla farkli yasamlara gidilebilecegi
diisiincesi yatmaktadir. Aliye igin biitiin giin oturdugu kasanin basinda karsisinda duran biiyiik
ayna bir sinema salonu perdesi gibidir.

Havanin kararmasi ile sokak lambalarimin heniiz yakilmadig1 o kisa zaman par¢asinin
kayitsiz karanlhiginda, biraz kulak kabartsa, pastanenin camli vitrinine carpip dagilan
kopiiklii dalgalariyla acik deniz sarkilarim duyacak sanki; az sonra 1s1l 1511 kara goriinecek
ve yumusak, huzurlu iklimi, canli yasantisiyla onu bekleyen hareketli bir liman sehrine,
yepyeni bir diyara ayak basacak. Gemiden inip karanin i¢lerine dogru uzun bir yolculuga
cikacak. Yeni, yepyeni bir hayata... Yukarilara tirmanan hafif egimli yollardan sik agagh
tepelere dogru cikarken, ruhuna iyi gelen, hayallerini dogrulayan hafif bir esinti basim
dondiirecek... Ama, gemi devam ediyor. Heniiz kara uzakta. Pastanenin bir duvarim
boydan boya kaplayan sisli aynamin ic¢inde, birdenbire iizerinde ytiizlerce mum ampul
yanan dev bir avize beliriveriyor. Biiyiik bir geminin gosterisli yemek salonunun
tavaninda asili duran sangirtili bu dev avize, azgin dalgalara tutulmus gemiyle birlikte bir

saga, bir sola sallanip duruyor (Mungan, 2010, s. 124).
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Duvarda asili duran aynada birdenbire beliriveren dev avize akillara okyanusun soguk
sularina trajik bir sekilde gomdiilen Titanic'i getirmektedir. Aliye, aynaya baktig1 esnada Titanic
batarken, tavanlarinda devasa avizelerin asili oldugu yemek salonunda aksam yemegi icin
yapilmakta olan canli miizigin devam ettigi, hayatla 6liim arasindaki ince ¢izgiyi anlatan sahneye
benzer bir sahne gérmektedir. Aynanin yiizeyine yansiyan gecmisten gelen bu sahne, aynanin
zamanlar arasi yolculugun esigi oldugunu anlatan bir simgedir ayni zamanda. Aynanin i¢inden
gecilerek baska zamanlara c¢ikilabilir. Mustik’in, Aliye’yi ikna etmeye calistig1 yolculugun cazip
tarafi da bu zamanlar arasi gegislerdir.

Hem sadece iginde yasadigimiz bu zaman icinde gezmeyecegiz ki seninle, gec¢mis
zamanlara da gidecegiz, ge¢mis zamanlarin adamlariyla da tamistiracagim seni; hem
gecmis zamanlarin adamlari, bu zamana gelemezler, onlar orada kalir, isimiz bitince biz
bu tarafa gegeriz. Orada seni tamiyacak birinin ¢ikmasi imkansizdir. En iyi av sahas,
gecmistir zaten. Gegmiste 6liim yoktur. Eger ge¢miste kalmay1 bir gesit 6liim saymazsak
tabii (Mungan, 2010, s. 146).

Cok katmanli bir kurguya sahip olmasi nedeniyle, farkli okumalara agik oldugu belirtilen
Aynali Pastane’de Mustik’in Alice Harikalar Diyarinda adli anlatida yer alan tavsan ile olan
benzerligine dikkat ¢ekmistik. Aliye de bu hikayede yer alan Alice ile benzerlikler tasimaktadir.
Alice Harikalar Diyarinda su paragraf ile baslar:

Tam papatyalardan zincir yapmanin, ayaga kalkip papatya toplama zahmetine degip
degmeyecegini diistiniirken (elinden geldigince diisiinmeye calistyordu, ¢iinkii sicak hava
uykusunu getirmis, onu aptallastirmistr) birden ¢ok yakinindan pembe gozlii bir Beyaz
Tavsan kosarak gecti (Carroll, 2011, s. 4).

Aliye'nin Mustik’in anlattiklarin1 dinlerken tasvir edilen bir sahnede su ifadeler yer
almaktadir.

Mustik, Aliye’nin, sesini ¢tkarmamakla birlikte, sdzlerini tartmaya basladigin fark etmisti.
Oyle fundaliklarin gdlgesinde dalgin masallar dinlerken, bir yandan papatyadan taglar,
kolyeler yapan kiigiik bir kiz ¢cocugu gibi durmasina karsin, gozlerinde tavsan kirmizisi
cakimlar yakalamisti. Demek, birbirlerine benzeyen yanlari vards; bu, iyiye isaretti. Her
masalda kaybolanla, yol gosterenin birbirine benzeyen yanlarinin olmasi iyiydi. Bu, masali
hayat yapan seydi. Ya da tersi (Mungan, 2010, s. 143).

Alice Harikalar Diyarinda, Alice’nin tavsanin pesine takilip gitmeden Onceki zamanlaria
gonderme yapilan bu sahnede gozlerinde tavsan kirmizisi ¢akimlar ciimlesinde yer alan yine
yansitma Ozelliginden dolay1 ayna islevine sahip olan gozler simge olarak kullanilmistir. Goziin
simgesel anlamu ile ilgili olarak Gardin ve vd. gozii; bilginin, giiciin ve istegin kaynag1 olarak
degerlendirmektedirler. Goz diger tiim organlardan farkli olarak insani dis diinyaya bagladig1 igin
onun sembolik temsili ile digsallagsma isi giiciinii kontrol etmesinin bir big¢imidir. Ornegin Eski
Misir’da goz resmi gozii ve ayni zamanda da yapmak fiilini isaret etmektedir (bkz. Gardin, vd. 2014,
s. 238).

Yine, tavsan kirmizi ¢akimlar sehvet duygusunun simgesel ifadesidir. Tavsan, memeli
hayvanlar igerisinde bir batinda oldukg¢a fazla yavru dogurmasiyla, her zaman disiligin ve anneligin

temsili olmustur. Mit arastirmacisi Levi-Strauss’a gore de tavsan mitlerde hep cinsellik, dogum ve



486 Soylem Aralik 2020 5/2

disilikle 6n planda yer almaktadir. Kizilderili'lere ait bir mitte yer alan | s ot & atdo

' The
tavsani, arastirmaci su sekilde agiklamaktadir: . wj: %E mC it o

Tavsan-dudakli kizin bu pozisyonu, daha 6nce bahsettigim mitteki

yaban tavsaniyla oldukca simetriktir: Yol iistiindeki kiitiigiin ardinda
saklanarak kadin kahramanin altinda ¢dmelmis duran yaban tavsani,
sanki kadindan dogmus ve ayaklar1 6ne ¢ikmis gibi, kiiciik kizla 7
tamamen ayni pozisyondadir (Levi-Strauss, 2013, s. 64). \ ;

Bilindigi iizere, belirli bir nesneyi ya da 6geyi tanitma, anlagilmasmi | 5 7 \§
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saglama ve Ozelliklerini temsil etme gibi islevlere sahip olan simgeler; m
Slided by, O.Cmm.zcgﬂg% ¥

yasamin igerisinde ¢ok farkli alanlarda var olmakta ve yogun bir sekilde
kullanilmaktadirlar. En basit ifade ile simge; benzerlik ya da uzlasma iliskisi
icinde soyut ve sayilamayan bir gosterilen icin kullamilir (Iseri, 2017, s. 12). Aynali Pastane’de aynanin
simge olarak en yogun sekilde kullanimi farkli hayatlara ge¢meyi saglayan esigi, kapiy1 temsil
etmesidir. Geleneksel inang sistemi iginde ayna, bu kap1 ve esik olma 6zelligi nedeniyle insanlarin
korkuyla yaklastiklar1 bir nesnedir. Bu nedenle oOzellikle geceleri aynanin {iizeri bir ortiiyle
kapatilmis ya da aynalar ters gevrilmistir. Farkli zaman ve boyutlarda da bu diinyaya aynalar
araciligiyla gecis yapilmasindan korkuldugu igin bunu 6nlemek adina birtakim tedbirler alinmistir.

Aynal1 Pastane’nin duvarinda boydan boya koskocaman bir ayna var ya, iste onun iginden

gececeksin yeni hayatina. Zamanlari birbirine baglayan en iyi yol, aynadir; biitiin iyi ve

saglam yolculuklara aynamin icinden gecerek ¢ikilir. Her insanin kendine yaptig ilk

yolculuk, ayna yoluyla olmustur. Her geng kiz ve kadin, kendini ayna yoluyla kesfeder,

ayna yoluyla yeniden sekillendirir ya da degistirir. Herkes kendi yolculugunun sirrini

kendi aynasina sirlar. Insan, kendine tuttugu aynayla yolunu bulur. Ayna, yiiziimiiziin
ugultusudur (Mungan, 2010, s. 147).

Bu alinti, Lacan’in ayna evresini akillara getirmektedir. Lacan, bu evrenin insanin bebeklik
asamasinda kendini ilk tanidig1 ve bu sayede bireysel kisiligini olusturmaya bagladig1 anin, kendini
aynada fark ettigi ve annesinden ayr1 bir varlik oldugunu idrak ettigi an oldugunu ifade eder. Ayna
teorisine gore, aynaya bakip, cam yiizeyin yansitma giicli sayesinde kendi goriintiisiinii goren
¢ocuk, aynadan yansiyan goriintii sayesinde bir benlik algis1 kazanmaya baglar (bkz. Felski, 2013, s.
41). Burada da Mustik, Aliye’ye simgesel bir anlatimla her insanin kendine yaptig1 ilk yolculuk, ayna
yoluyla olmustur demektedir. Bu, ayna evresinde insanin kendini tanima ve bireysellesme yolunda
ilk adimin atildig1 an1 anlatmaktadir. Ve yine burada aynanin zamanlar1 birbirine baglayan en iyi

yol olma 6zelligi ile de aynanin simge olarak kullanildig: goriilmektedir.

FLESH AND MIRROR'DA AYNA
Incelememizde yer alan ikinci eser Angela Carter'm Flesh and Mirror adli anlatisi, aileden
birinin vefat: {izerine Ingiltere’ye giden bir kadinin, Tokyo’ya tekrar geri dondiigiinde sevgilisinin
kendisini karsilamaya gelmemesi {izerine, onu bir buguk giin arayarak gecirdigi bir otobiyografik
anlatimi igerir.
Angela Carter'in Flesh and Mirror adli anlatisi, yazarin Japonya’da yasadigi donem sonrasi

yazilmigtir ve anlatida bu donemin izleri gozlenmektedir. Flesh and Mirror’'da hastalikli bir ruh
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haline sahip olan kadin kahramanin yasadiklar1 anlatilir ve bu anlatim igerisinde ayna; anne
arketipi, persona ve golge arketiplerinin temsilcisi olarak yer alir. Jung'un psikanaliz kuraminda
bulunan diger arketipler, doniisiim arketipi, anima ve animus’un da anlatimda 6zellikle kadin
kahramanin yasadiklar1 hezeyanlarin ifadesinde kullanildiklarmi belirtmek gerekir. Aynanin simge
olarak kullanildig1 noktalar da Batili bir yazarin aynaya yiikledigi anlamlar1 gostermesi agisindan
onem tagimaktadir. Bu baglamda ilk olarak anlatinin ismine odaklanmak gerekmektedir. “Flesh”
Tiirkgede et, beden, viicut, ten anlamlarina gelmektedir. Flesh and Mirror baslig1 ise ten ve ayna;
beden ve ayna olarak Tiirkceye cevrilebilir. Anlatida ayna ile ilgili ilk simgesel anlam baslikta yer
almakta, yazar insan bedenini, ayna gibi bir yansitici olarak simgelestirmektedir. Bu simgelestirme
ayni1 zamanda insan bedeninin aynaya yansiyan goriintiisiinii takip etmesi, kendi fiziki varhigin
ayna araciligiyla gormesini de anlatmaktadir. Beden, bireyin hayat ve toplum oniinde goriiniir
olmasini saglayan ve kendi varligini tescillendiren bir yapidir. Bu yapiy1 ayna karsisinda gortip,
degerlendiren birey de benlik algisi ve kisilik olusumu aynanin 6nemli katkilariyla olusmaya baslar.
Birey, sahip oldugu bedeniyle taninir, bu bedenle goriiniir ve bu bedenle yasar, dolayisiyla
varolusunun kosulu olan beden, kisiligin de bir parcasidir. Ve ayna bireye kendi varliginin kaniti
olan bedenini gostererek beden-kisilik arasinda iligki icin 6nemli bir esik olur. Carter da bu
anlatisinda bu birlikteligin altim gizer. Insan bedeni ve ayna birlikteligini, hezeyanlar igindeki kadin
karakterinin bulaniklasan algisiyla irdelemeye ¢alisir. Flesh and Mirror anlatisi, Tokyo'nun kalabalik
sokaklar1 arasinda sevgilisini arayan kadin kahramanin, bu kalabalik karsisindaki korkusuyla
basglar:

Kalabalik, gozleri olan dalgalar gibi etrafimi sariyordu-— ta ki ben Orta Cag filozoflarimin

derinlerin tilkelerine insan yerlestirmesi gibi dilsiz ve el-kol hareketleri ile konusan

sakinleri bulunan bir okyanusa konusuyormusum gibi hissedene kadar ve bu kuru

topraktaki sakinlerin sistemli tersyiiz olmasi ya da ayna goriintiileri idi (Carter, 1995, s.

68).

Ismi bilinmeyen kadin kahraman sevgilisini ararken dolagtig1 Tokyo sokaklarindaki insanlar
okyanustaki biiyiik dalgalara benzetmektedir ve gevresini kusatan bu dalgalardan korkmaktadir.
Her arkaik yap:1 gibi biinyesinde olumlu ve olumsuz 6zellikler tasiyan anne arketipi disil 6geleri
icinde barindirir. Su, bu disil 6gelerin basinda gelmektedir. Anlatida, kahramanin gevresindeki
kalabalig1 suya benzetip, bu suyun onu bogacak kadar sardigini ifade etmesi, ata kiiltlerinden gelen
suyun yasayan bir varlik olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir. Su, tipki kalabalik insan
topluluklar1 kadar canli ve enerjiktir. Sevgilisini ararken, zihninden gegenlerin farkliliklari,
algisindaki degisimler de kadin kahramanin sorgulama siirecini arttirmaktadir.

Kusursuz kadin kahraman da olsam, her zaman tatminsiz, basibos, aglayarak kayip bir
asik icin timitsiz ve {izgiin arayisimda sokak aralarimin aromatik labirentlerinde dolastim.
Ve ben Asya’da degil miydim? Asya! Ama orada yasamis olsam da, her zaman bana ¢ok
uzak geldi. Sanki benimle diinya arasinda bir ayna var gibiydi. Fakat ben kendimi aynanin
diger tarafinda gayet miikemmel bir sekilde gorebiliyordum. Iste oradaydim, yukar ve
asag yliriiyen, yemek yiyen, sohbet eden, asik olan, umarsiz ve benzer seyler. Ama her

daim kendi kuklamin iplerini ben ¢ekiyordum; aynanin diger tarafinda hareket eden kukla
buydu (Carter, 1995, s. 69).



488 Soylem Aralik 2020 5/2

Sanrili bir zihinsel siire¢ igerisinde olan kadin
kahramaninin yasadiklar1 yazar tarafindan aynanin
persona arketipinin temsili olarak kullanilmasiyla
anlatilmaktadir. Persona, bireyin gercek karakteri
disinda gelisen, toplum tarafindan bireye yiiklenen
roller ve bireysel davramislarin birlesimi olarak varlik

gosteren maskelerdir. Persona; dis, topluma kars: olan

Angela Carter

kisiligi yonlendirir ve kisinin gercekte olmadig1 halde
kendisinin ve digerlerinin o zannettigi seyi temsil eder. Kadin kahraman ayna vasitasiyla kendisine
karsidan bakarak fakat ben kendimi aynanin diger tarafinda gayet miikemmel bir sekilde
gorebiliyordum, der ve gordiigii sey, iplerini hep kendisinin ¢ektigi bir kukladir. Ayna araciliiyla
gordiigii iplerini kendisinin oynattigi kukla, onun toplum karsisinda kendi kisiligine taktig:
maskedir. Bu maske sayesinde sosyal bir varlik olarak toplum igerisinde yasayabilmekte ve onun
getirdigi kurallara uymaktadir. Iplerini kendinin kontrol ettigi kukla da toplum igerisinde yasayan
bireylerin simgesi olarak kullanilmaktadar.

O ytlizden kukla tiyatromdaki oyunlara zemin olusturacak sekilde aklimdaki tasari

baglaminda sehri yeniden kurmaya kalktim, ama o sert bir bicimde yeniden kurulmay:

reddetti; ben sadece yeniden kuruldugunu hayal ediyordum. Bir gece ona geri dondiim

(yeniden kurdugunu diistindiigii sehire), sevdigimi ne kadar aradiysam da O (aynanin

diger tarafinda goriip yonettigi kendisi) O'nu (sevdigini) hi¢bir yerde bulamadi ve sehir

O'nu kendisiyle ayn1 hizda yiiriimeye baslayan ve neden agladigini soran tamimiyle bir

yabanciya teslim etti. Birlikte, tavaninda ayna olan ve asikdre uygunsuz yatagi sehvetli

siyah dantel ile siislenmis, amaci belli bir otele gittiler (Carter, 1995, s. 69).

Personasi’'nin farkinda olan kadin kahraman, onu devre dis1 birakabilmek i¢in zihninde
yasadig1 sehrin tasarisini degistirmeye galismaktadir. Bu yasadig1 sanril siiregte zihninde yasadig:
sehri yeniden kurmaya ¢alisirken ve sevgilisini ararken, sokakta karsilastig1 ve hi¢ tanimadig bir
adamla tavaninda ayna kapli olan bir otele giderler ve orada birlikte olurlar.

Oda, yagmurun ekosuyla dolu yagh bir kagit kutuydu. Isik sondiikten sonra, birlikte
uzanirken, halen sarmag dolas halimizin yekpare seklini tepemdeki aynada
gorebiliyordum ki bu kentin gizemli kaleydoskopu tarafindan rastgele rol dagilimi
yapilmis harikulade beklenmedik bir birlesmeydi. Derimiz, perde dantellerindeki
bogumlarin golgesiyle beneklenmisti ki sanki otel yonetimi tarafindan bu mechul otelde
agk yapmus herkesi doniigtiirmek igin verilmis gizemli bir {iniformay1 andiriyordu. Ayna
zamani, mekani ve kisiyi ortadan kaldird;; bu ev kutsandiginda, ayna tesadiif
kucaklagsmalarinin yansimasina adanmisti. Bu nedenle ete 6rnek bir sekilde, merhamet ve
kayitsizlikla muamele etti (Carter, 1995, s. 70).

Carter'in simgeler ve arkaik yapilarla dolu anlatiminin en belirgin 6rneklerinden biri de bu
alintidir. Kadin kahramanin yabanci bir adam ile birlikte oldugu oda, yazar tarafindan yagmur
ekosuyla dolu yagh bir kagit kutu olarak tasvir edilmistir. Burada oncelikle yansitma ozelligine
sahip olmasi nedeniyle ayna gorevi goren yagl kutu anne arketipinin temsilidir. Icinde yagmur
ekosunun bulundugu bu kutu, kadin rahmine benzemektedir. Diinyanin varolusu ve devami

agisindan vazgecilmez kosul olan kadin rahmi, tiim varolus mitlerinin ana konusunu tegkil eder.
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Bedendeki en giiglii organlardan biri olan kadin rahmi, disiligi ve dogumu temsil etmektedir. Hig
tanimadig1 bir adamla tavani ayna kapli bir odada birlikte olan kadin kahraman bir doniisiim
yasamaktadir. Aynada gordiigii kendisi, otele girmeden onceki haliyle ayn1 degildir. Kadin rahmini
simgeleyen bir odada yasanilan birliktelik de insanin yasadigi dongiisel dontistimleri
simgelemektedir. Kadin rahminde basglayan bu varolussal dontisiimlerinin bir benzerini, yine kadin
rahmine benzeyen bir odanin tavaninda kendini izleyen kadin kahraman yasamaktadir. Sevgilisini
aldatarak, hi¢ tanimadig1 bir adam ile birliktelik yasayan kadin kahraman, ahlaksal agidan bir
dontiisiim yasamaktadir.

Ayna, tiim yabancilarin rastlagsmalarinin 6ziinii ¢ikardi ki bu yabancilarin birbirleri ile ilgili

algilar1 yalmzca tesadiif kucaklagsmasi ortaminda mevcuttu, tesadiifi olmug olandi.

Zamansiz zaman boyunca ask yaptik, kendimiz degildik, o her kimdiyse, ama bir bakima

kendimizin hayaletiydi. Ama 6ziimiiz biz degildi, kendimizin aliskanlik haline gelmis

algilarimizin 6zii, yansimalar olan halimize gore ¢ok daha zayif bir 6neme sahipti. Sihirli

ayna “beni” simdiye dek “kendimin” diisliniilmemis goriisii ile “ben” olarak sundu.

Benim herhangi niyetim olmaksizin, aynaya yansiyan davramnis ile tanimlanmistim. “Ben”

“benim” etrafimi kusattim. Aynaya yazilan ciimlenin 6znesiydim. Izlemiyordum. Ayna

ylizeyinin Stesinde higbir sey yoktu. Higbir sey beni su gergeklikten uzak tutmadi, sahne;

hayatin gercek sartlarinin bilgisine zemin hazirlanmisti (Carter, 1995, s. 70).

Otel odasinin tavaninda yanindaki yabanciyla uzandiklari yatagin tizerinde gordiikleri
aynadan kendini uzun uzun seyreden kadin kahraman, kendi ile ilgili birtakim farkindaliklar
yasamaya baslamistir. Carter’in biiytiik bir ustalikla kullandig1 arkaik yapilar bu analizler esnasinda
agiga ctkmaktadir. Aynada kendini ve yanindaki yabanciy1 seyreden kadin kahraman; “zamansiz
zaman boyunca ask yaptik, kendimiz degildik, o her kimdiyse, ama bir bakima kendimizin
hayaletiydi” seklinde diistinmektedir. Burada Jung'un arketipsel sisteminin bir parcasi olan golge
arketipi aynadaki yansima ile temsil edilmektedir. Bireysel bilingdisinda bulunan diger yiiz olarak
adlandirilabilen golge arketipi; bireyin icinde olan ve cesaret edip yapamadig: her seyi yapmak
isteyen, yine bireyin olamadig1 her seyi olandir. Daha acik bir ifadeyle golge; tiim ahlaksizliklari,
ihtiraslar1 ve tiim nahos arzu ve faaliyetleri igerir. Jung, golgenin ¢ogunlukla yapmaya izin
verilmeyecek seyleri yapmaya =zorladigini ifade etmektedir. Kadin kahraman da Tokyo
sokaklarinda sevgilisini ararken, simdi kendisini tanimadig1 bir yabanciyla ayni yatakta uzanirken
seyretmekte ve Oncesinde yasanilanlari kendilerinin degil de sanki onlarin hayaletlerinin yaptigin
diisiinmektedir. Golge'nin agiga ¢ikarak onu bu tarz bir ahlaksiz eyleme sevkinden sonra da kendi
de bir biitiinliik hissetmeye baglar. “Sihirli ayna beni simdiye dek kendimin diisiiniilmemis gortisii
ile ben olarak sundu, benim herhangi niyetim olmaksizin, aynaya yansiyan davranis ile
tanimlanmistim” ifadeleri onun kendinde hissettigi degisim ve tam olma hissini agiklamaktadir.
Daha onceki boliimlerde de sozii edildigi gibi, insan ruhu bireysel biling ve bilingaltinin yani sira
kolektif bilincaltinin da etkisi altindadir. Kadin kahramanin aynada yansiyan goriintiisi ile
kendinde hissettigi biitiinlesme hali, bilincaltinin ko&tii tarafin1 yansitan golgenin islevini
tamamladiktan sonra yasatti1 biitiin olma halidir. Kadin kahramanin ihtiyac1 olan sey belki de
golgenin eyleme gecip, huzura ermesidir. Kadin kahramanin aynaya yansiyan davranis ile

tanimlanmistim ifadesi de kisinin tiimiinii temsil eden ve tam bir biitiinlesmeye ulasmaya ¢abalayan
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selfin de meydana ¢iktigini belirtmektedir. Ancak sanrili bir ruh haline sahip olan kadin kahraman,
kendini izlemeye basladik¢a hissettigi biitiinliik hali de ortadan kaybolmaya baslamaktadir:
Teni ve aynayr gordiim ama goriintiiyli kabullenemedim. Buna ilk tepkim karakter dist
oldugumu hissetmek oldu. Sehre uygun hale gelmek icin giydigim siislii elbise ile kilik
degistirmem bana ihanet etmis ve beni tadilat edilmis bir benlik ile bir odaya ve oradaki
yataga siiriiklemisti, fakat bu benligin benim kendimi izledigim hayattaki benlik ile hi¢bir
alakasi yoktu (Carter, 1995s, s. 71).

Aynada gordiigii kendi bedenine ait olan goriintiiye yabancilasmaya baslamaktadir. Burada
yine ayna, golge arketipini temsil etmektedir. Aynadaki goriintii yine kendisinde ona ait olmayan
bir benlik algisinin olusmasina neden olmus ve benlik ile goriintii arasinda baglant1 kuramamaya
baslamistir.

O yilizden aynadan kagindim. Aynanin kollarindan giigliikle kurtulup yatagin kenarina
oturdum ve sénmekte olan eski sigaranin ucuyla yenisini yaktim. Bardaktan bosanircasina
yagmur yagiyordu. Huzursuzluk gosterim her detay: ile kusursuzdu, tipk: filmlerdeki
gibi. Alkisladim. Aynanin beni uygunsuz hissedecegim sekilde davranmak icin bastan
gikarmamig olmasindan memnundum ki bu omuz silkme ve uykuydu, sanki ihanetim en
az onemli degildi. Adeta kiiclik bir pulu andiran gozleriyle bana kibar davranmis adamin,
ironik bir sekilde digerinin yani sevdigim adamin yerine gectigi rahatsiz bir sekilde icime
dogdu ve sarsildim, sanki sokaklarin keyfi karnavali karakter disi davranip
davranamayacagimi 6grenmek igin bana bu geng adamu karsiliksiz sunmustu ve sonra
aynaya kesisimimizi, olaylarin dogasinda objektif bir ders olarak yansitt1 (Carter, 1995, s.
71).

Kadin kahraman, golgenin yani kendi bilingaltinin karanlik yoniinii gosteren aynadan
uzaklastifinda, kendini sorgulamaya devam etmektedir. Hi¢ tanimadig1 bir yabanciyla birlikte
olarak sevgilisine ihanet etmis olmasini, kendine kars1 kurulmus bir tuzak olarak diisiinmekte ve
aynanin kendisine yansittig1 goriintiisiiyle bir ders vermek istedigine inanmaktadir. Ayna, ona
bilingaltinin derinliklerinde yatan ihaneti gostererek onun kendi bilingaltiyla ytizlesmesine yardimci
olmustur. Kadin kahramanin yasadig: yiizlesme ayni zamanda Apollon-Dionysos dikotomisi, akil-
duygu catismasini da icermektedir. Tragedyanin Dogusu adli eserinde Nietzsche, Apollon-Dionysos
dikotomisini sanatin dogusunu agiklamak tizere kullanmaktadir. Nietzsche'ye gore sanat; aklin
temsilcisi olan Apollon ve duygunun temsilcisi olan Dionysos'un ikiliginden dogmaktadir ve salt
mantiksal kavrayisin degil, goriisiin dolaysiz kesinligine de varildigi zaman estetik bilimi icin ¢ok
sey kazanilacaktir (bkz: Nietzsche, 2011, s. 17). Nietzsche'nin Apollon-Dionysos dikotomisi adin1
verdigi catismaya Camille Paglia kiiltiir-doga ikiligi, catismasi adin1 vermektedir. Cinsel Kimlikler
adli eserinde Paglia, Nietzsche'nin Apollon olarak adlandirdig: aklin hakimiyetini kiiltiir, Dionysos
olarak adlandirdig1 duygunun hakimiyetini de doga olarak belirtmektedir. Paglia’ya gore, uygar
insan dogaya karst olan bagimliliklarini kiiltiiriin yaratti§i muazzam etki nedeniyle gormezden
gelmektedir. Ancak doga azicik bir silkelenisiyle her seyi yerle bir edebilme giiciine sahiptir (bkz.
Paglia, 2014, s. 13). Kadin kahramanin yasadig1 catismada bunlara benzemekte, akl ile duygular:
arasinda gidip gelmektedir. Yasadig: yiizlesmenin ardindan kadin kahraman hizla giyinerek yine
Tokyo sokaklarinda sevgilisini aramaya baglamistir. Sevgilisinin stirekli degistirdigi kiralik odalar

nedeniyle adresini tam olarak bilmiyordur. Ama arayisini stirdiirmektedir:



Soylem Aralik 2020 5/2 491

Kendime empoze ettigim kaderimi, yani sevgilimi, o sabah oldukg¢a erken buldum ama
hemen kavga ettik. Giin boyu haril haril kavga ettik ve kendimin iplerini ¢ekip durumun
kontroliinii ele almaya calistigimda, istedigim durumun felaket oldugunu goérmek beni
sagirttr, tam bir enkaz. Yiiziinii bir harabe gibi gordiim, her ne kadar diinyada en iyi
bildigim manzara olsa da ilk gordiigiimde bilmedigim bir yiiz gibi gelmedi. Bir sekilde
kendi yiiziimle ilgili algimla uyusuyor gibiydi. Uzun zamandir bilinen ve iyi hatirlanmus
bir yiiz gibiydi, her zaman bilincimde yakin olan bir fikir simdi ilk gorsel ifadesini
bulmustu (Carter, 2015, s. 72).

Uzun aramalar: sonrasinda buldugu sevgilisiyle gittikleri otel odasinda hararetli bir sekilde
kavga ettikten sonra, kadin kahraman sevgilisine karsi da bir yabancilasma yasamaya
baglamaktadir. Sevgilisinin yiizi yabancilagirken, bir sekilde “kendi yiiziimle ilgili algimla
uyusuyor gibiydi” seklinde diisiinmeye basladigi bu yiiz aslinda onun kendi bilingaltinda yarattig:
erkek tarafini olusturuyordu. Burada kadin kahramanin gozleri yansitma 6zelligine sahip oldugu
i¢cin aynanin temsili olmaktadir. Kadin, kendi bilingaltinda olusturmus oldugu karsi cins sevgilisini
sorgularken gercegi de fark etmeye baslamaktadir. Alintinin basinda yer alan “kendime empoze
ettigim kaderimi, yani sevgilimi” ifadesi kadmin yaratmis oldugu bir kars: cins sevgili modelini
dogrulamaktadir. Insanlarin bilingaltinda karst cins arketipi yer almaktadir ve &ncesinde de
belirtildigi gibi Jung bu arketiplerin erkeklerde kadinlara yonelik olanini anima, kadinlarda
erkeklere yonelik olanini da animus olarak adlandirir. Anima ve animus her iki cinsin bilingaltinda
erkegin kadinhiga, kadmin da erkeklige ait olan yoniinii temsil eden zit esler olarak faaliyet
gosterirler. Carter, bu anlatisinda kurguladig: kadin karakter {izerinde animusu olan erkek sevgilisi
ile birlikte okura sunmaktadr.

O ylizden aslinda gergekte nasil goriindiigiinii bilmiyorum ve sanirim hicbir zaman
bilemeyecegim, ¢iinkii O acikca fantezi tarzinda yaratilmis bir nesne idi. O’'nun goriintiisii
kafamda bir yerde zaten mevcuttu ve onu gergeklikte kesfetmeye calisiyordum, her
tanistigim yiize dogru ytiiz olup olmadigina bakiyordum ki bu sevmem gereken kisinin
gorlinmeyen yiiziine karsilik gelen fikrim idi, beni tiiketen sevginin ofkesi tarafindan
partojenetik olarak yaratilmis bir yiiz. O yiizden kendisi ve, kendi basina, yani kendisine
ne ise O, benim icin epey bilinmedik bir seydi. Onu sadece kendimle ilgili olarak yarattim,
romantik bir sanat eseri gibi, i¢imdeki hayalete karsilik gelen bir nesne gibi. O'nu ilk
sevdigimde parcalarina ayirmak istedim, tipki bir cocugun oyuncak saatin i¢ kismindaki
gizemli mekanigi anlamak igin sokmesi gibi. O'nu kiyafetlerini ¢ikardigindan ¢ok daha
ciplak gormek istedim. O'nu ¢iplak kalincaya kadar soymak kolayd1 ve sonra nesterimi
alip ise koyuldum. Fakat tamamen pargalara ayirip incelemeden sorumlu oldugum igin,
O'nun iginde tek kesfettigim sey ge¢mis tecriibelerden zaten ¢oktan farkinda oldugum bir
seydi (Carter, 1995, s. 72).

Kadin kahramanin bu ifadelerinden, Tokyo sokaklarinda uzun bir siire bulmaya calistig
erkek arkadasinin aslinda onun kendi bilingaltinda yaratmis oldugu erkek tarafini temsil eden bir
hayal oldugu anlasilmaktadir. Bu hayali sevgili tamamiyla onun bilingaltinda yer alan fantezilerden
yaratilmis ve bilincinde var olan bir goriintii ile bagdastirilmisti. Kadin kahraman, “onu ilk
sevdigimde parcalarina ayirmak istedim” diyerek aslinda kendi bilingaltinin derinliklerine inmek

istemektedir. Kadinin yaratmis oldugu bu hayali sevgili, onu ararken bagka bir yabancr ile birliktelik
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yasamasi ve sonrasinda sevgilisine ihanet etmis olmanin verdigi huzursuzluk, anlatinin basindan
beri hissedilen sanrili durumun zirve noktasina ¢ikmasina neden olmustur.
Kafam karismisti. Artik kendi performansimin mantigim anlamiyordum. Senaryom
arkamda karistirilmisti. Kameraman sarhostu. Yonetmen sinir krizi gegirdi ve bir
sanatoryuma gotiiriildii. Ve yardimar yildizim (pargalara ayirip inceledigi sevdigi adam)
kendini ameliyat masasindan aldi ve kendi tasarimina gore tekrar aci i¢inde bir araya
getirdi! Biitiin bunlar ben aynaya bakarken gerceklesti. Kiiciik diismemin boyutunu siz
hayal edin (Carter, 1995, s. 73).

Anlatida, kadin kahramanin yasadig: bu hezeyanlar, kadinin fiij rahatsizlig1 oldugu bilgisiyle
aydinliga kavusmaktadir. Psikolojik bir rahatsizlik olan fiijde, bireyin ansizin evden kagma durumu
vardir. Bu kagma eylemi ile birlikte birey ge¢misine ait bilgileri hatirlamaz. Bu durum giinler, haftalar hatta
yullarca siirebilir (unutkanlik ve fiij). Kadin kahramanin Tokyo sokaklarinda sevgilisini bir tiirlii
bulamamasi, sevgilisine ait bir adres bilgisinin olmamasi, sokaklardaki kalabaligin kadinda sanrili
etkiler birakmasi, sevgilisinin kendi bilin¢altinda kurguladig: hayali bir varlik olmasi ve kadinin hig
tanimadig bir yabanaiyla birliktelik yasamas: bu hastali§in etkisi altindayken yasanmis olaylardir.
Arkaik yapilarin en belirgin olarak goriildiigii ortamlardan birinin riiyalar oldugu daha once
belirtilmisti. Uyku halindeyken yasanilan riiya evresi, kolektif bilingaltinda bulunan arkaik
yapilarin agiga ¢ikmasi i¢in uygun bir ortam olusturmaktadir. Bu anlatidaki kadin kahraman ise
uyanikken riiya evresine benzer bir hastalik yasamaktadir. Bu hastaligin etkisiyle de bilingaltinda
yer alanlar karsisina ayna temsiliyle farkli arkaik formlarda ¢ikmaktadir. Ayna, yazar tarafindan
kadmin bilingaltina tutulmustur ve orada agiga ¢ikmak isteyen her 6ge ile kadmi kars: karsiya
getirmistir. Aynadan yansiyan goriintiiler sonrasi zihni bulaniklagsmis ve alg1 farkliliklar1 yasamaya
baslamistir. Bu baglamda Angela Carter'mn Flesh and Mirror adli anlatis1 aynaya, kisinin sadece
bedensel goriintiiniin degil, zihindeki goriintiileri de yansitma gorevi vermistir.

Arkaik Ogeler ve simgesel ifadeler agisindan irdelenmeye calisilan bu anlati, kurgusunda
barindirdig1 6geler baglaminda tasavvuf ile ilgili bir okumaya da agiktir. Flesh and Mirror'in sahis
kadrosunda hig¢bir kahramanin adi yer almamaktadir. “Kadin kahraman”, “sevgili”, “yabanci” gibi
ifadelerle sahislar nitelendirilmektedir. Bu isimsiz sahislar kadrosu tasavvufta yer alan asik ve
masuku ¢agristirmaktadir. Anlatida yer alan kadin kahraman tipki tasavvufa goniil vermis dervisler
gibi sevgiliyi arama ve bulma arzusu igerisindedir ve bu arays igerisinde bir tiir vecd halinde, zihin
bulaniklig1 yasamaktadir. Esasen bu gergek ve hayalin karismasini igeren askinlik halleri, arayis,
maddi diinyadan kagis tasavvuf anlayisinda da yer alan 6geler arasinda yer almaktadir. Bedenin ve
ruhun olgunlasmasi i¢in bu agkinlik hali olduk¢a 6nemlidir. Bu durumdan kurtulup olgunlasan ruh
ve beden gercek sevgiliye ulagsabilmektedir. Ayrica anlatinin baghg: {izerinde daha 6nce de ifade
edildigi gibi “flesh” et, beden, ten gibi anlamlara karsiik gelmektedir. Burada yine tasavvuf
anlayisinda oldugu gibi bedeni degersizlestirme ve vazge¢gme durumu soz konusudur. Ayrica
Carter’1in, insan bedenini ayna gibi bir yansitici olarak kullanmasi, tasavvufta yer alan “insan insanin

aynasidir” anlayisini akillara getirmektedir.
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THE JOURNALS OF SARAB AFFAN'DA AYNA

Incelememizde iiciincii eser olarak yer alan Jabra Ibrahim THE [OURNANES ©F

Jabranin 6lmeden once yazmis oldugu son romani olan The

Journals of Sarab Affan’in kurgusunda Sarab Affan ve Nael Imran

adli iki anlaticis1 vardir. Anlat1 hayal ile gergegin ig ige gegtigi ve
cogu yerde birbirine karistigi bir kurguya sahiptir. Bu hayal-
gercek karisimi kurgunun ana karakterinin isminin Sarab (Serap)
olmast da bu zithigin bir ifadesidir. Bilindigi tizere serap; ¢olde

uzaktan su gibi goriinen 1s1k yanilmasidir, bir anlamda insan

goziinlin yanilsama sonucu gordiigii bir hayaldir. Anlatidaki ana
karakter olan Sarab da gergeklik ile hayali bir arada yasayan

i CER

biridir. Tutmaya basladig: giinliiklerinde yaratmis oldugu Randa Jabra thrahim Jabra

TRANSLATED FROM THE
ARABIC BY GHASSAN NASR

adli hayali karakterinin yasadiklar1 ile Sarab olarak yasadiklar:
zaman zaman onun bile aklini karistirmaktadir. The Journals of
Sarab Affan, Cagdas Arap Edebiyatimin dikkat cekici romanlari arasinda yer almaktadir. Bu
romandaki arkaik ve simgesel yapi, bir onceki boliimlerde incelenmis olan Murathan Mungan ve
Angela Carter'm edebi eserlerinden farklilik gostermektedir. Bu eserde aynayi, Sarab’in yazmis
oldugu giinliikler ve Nael'in yazmis oldugu Aynalara Giris adli roman temsil etmektedir. Incelenen
diger edebi eserlerden farkli olarak ayna -beden, ayna- yansiyan goriintii ile ilgili hicbir tasvir
bulunmamaktadir. Daha muhafazakar bir toplum yapisina sahip olunmasi, dogu kiiltiirtinde
bedenin tabu olarak goriilmesi bu durumun altinda yatan sebepler olarak yer alabilir. Beden ve
beden algis1 yiizyillar boyunca en ¢ok tartisilan ve her yeni fikri akima gore sekillenen kavramlardir.
Diistince tarihinin mihenk tas1 olarak kabul edilen Antik Yunan’dan giiniimiiz modern diinyasina
kadar beden, farkl bakis agilarinin etkisiyle farkli anlamlara sahip olmus ve diisiiniirler tarafindan
farkli kategorilere yerlestirilmeye calisilmistir. Modernite ve tip biliminde yasanilan devrimsel
nitelikteki gelismeler bedene olan bakis agisinin farklilasmasinda biiyiik roller oynamislardir.
Kapitalizmin toplumun tiim noktalarina etki eden tavri ile birlikte yeni ve bireysel bir beden algis1
olusmus ve diinya bu yeni beden algisina gore sekillenmistir. Toplumda goriilen bu biiyiik
doniisiim ile birlikte insanin bedensel gercekligi 6n plana ¢ikmistir.

Beden, bireyi toplum 6niinde goriiniir kilan ve bireyin varolusunu tescillendiren bir unsurdur.
Insan, bedeniyle goriiniir, bedeniyle taninir, bedeniyle yasar, bedeniyle zaman ve mekdn icinde yer alir. Beden
benligin, kisiligin bir pargasidir, yeryiiziindeki varolusun kosuludur (Kanter, 2019, s. 11). Beden, insanin
kisiligi ve varolusunu kendi i¢inde barindirarak biitiinliik formuna sokan yapidir.

Beden, hayatin deneyimlendigi, diisiincenin ve hislerin konumlandig1 bir birimdir. Her birey,
kendi bedeninin sinirlari icerisinde yasami deneyimler. Ornegin farkl cinsiyet bedenlerinin yagam
icerisinde deneyimleri farklidir, keza uzun boylu bir birey ile kisa boylu bireyin deneyimleri de yine
farklilik gdsterir. Bu baglamda beden, bireyin deneyimsel sinirlarini da belirler. insanlar ayni beden
formlarma sahip olsalar da her beden kendine 6zgii 6zelliktedir. Her ne kadar toplumsal kalittm
yoluyla irklara ait 6zellikler benzerlik gosterse de bu benzerlik bile her birey de farklidir, zira diinya

tizerinde yasayan her bireyin parmak izi birbirinden farkls, kisiye 6zgiidiir.
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Beden, organik yapisi, bicimi, kiitlesi ve rengiyle canli varhgm maddi bolimiini
olustururken, toplumsal cinsiyet, irk ve cinsellik olarak tanimlanan bir¢ok kimligin
konumlandigy, performe edildigi, sorgulandig1 yapidir (Kara, 2011, s. 23).

Aynanin, beden algisinin olusmasinda ve goriiniirliigiinti miimkiin kildig1 beden ile arasinda
onemli bir iliski bulunmaktadir. Aynadan yansiyan goriintiiler sayesinde beden algis1 olusur ve bu
beden algis1 da bireyin kisilik gelisiminde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Eco'nun belirttigi gibi, ayna,
diigsel olanla simgesel olani birbirinden ayiran simirlar ¢izen esik- olgudur. Bebek alt1 ile sekiz ay
arasinda aynaya yansimis kendi imgesiyle karsilagir. ik asamada, imgeyi gerceklikle karistirir;
ikinci bir asamada onun bir imge oldugunun ayrimina varir; {iglincii asamada ise imgenin kendi
imgesi oldugunu anlar. Boylece bebek bedeninin heniiz birlesmemis parcalarim yeniden kurar
(bkz.Eco, 2016, s. 65). Ayna, bedensel biitiinliigii yansitarak beden ve kisilik arasindaki iliskinin
olusmasi ve gelismesine katkida bulunur. Bedenin aynada goriilen yansimasi bireyde hem beden
algisinin olusmasinda hem de bu sayede kisiligi ile bedeni arasindaki baglantiy1 olusturmasinda
biiyiik gorev iistlenir.

Kiigiik bir ¢ocugun aynada kendini seyretmesini diisiiniirsek (Lacan buna “ayna evresi”
adin1 verir) bu “imgesel” varolus durumunda, ¢ocugun ilk ego ve biitiinlesmis benlik
imgesinin nasil olusmaya basladigini gorebiliriz. Psisik agidan hentiiz koordine edilmemis
olan ¢ocuk, aynadan kendine yansiyan tatminkar 6lciide biitiinlesmis bir imge goriir; bu
imgeyle olan iligkisi heniiz “imgesel” olsa bile —aynadaki imge hem kendidir hem de
degildir, 6zne ve nesne belirsizligi hala gecerlidir- cocuk bir benlik merkezi kurma siirecini
baslatmistir (Eagleton, 2017, s. 192).

Beden ve ayna arasindaki bu giiclii baga her ne kadar Jabra eserinde yer vermemis olsa da,
aynay1 insan ruhunu yansitan ve insanin ruhsal travmalari iizerine tutulmus bir simge olarak
kullandig1 gozlenmektedir. Tuttugu giinliikler ile Sarab’in tiim hissi yalnizliklarina, sikintilarina
dair bilgi sahibi olunurken, Sarab’in gortintiisti ile ilgili okur higbir bilgiye sahip degildir. Sarab’in
ailesi, calistif1 ofis, daha once yapmis oldugu kisa evliligi, {iniversite mezunu oldugu, giinliik
yasaminda neler yaptig1 gibi genel bilgiler eserde yer alirken, Sarab’in fiziki 6zellikleri ile ilgili
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bedene ve bedenin goriintiisiine hi¢ yer vermeden ayna,
glnliik ya da kitaplarla insanin i¢ diinyasina, ruhuna tutulmus bir nesne olarak islemekte ve bu
nesneden yansiyan ruhsal sikintilar, yorgunluklar ve degisimleri anlatmaktadur.

Ailesiyle birlikte yasayan ve calismaya ihtiyaci olmasa da vakit gecirmek igin bir ofiste
sekreterlik yapan Sarab Affan, yasadig: sikic1 hayatini anlatmak ve bu hayatta biraz da olsa farklilik
yasamak icin giinliik tutmaktadir.

Bir sekilde kurtarilmaliydi. Kusatma sikilasiyordu. Kurtulus bir¢ok bicimde gelir ve eger
gelirse birka¢ yoldan biriyle gelir. Kagmak bu yollardan biridir; yiizlesmek digeri.
Yiizlesme tek Onemli olandir. Kars: karsiya kalinan sey tanimlandiginda, kafa kafaya
goriinebilir ve ardindan ¢arpilabilir.

Ancak tanimlanmadiginda ve etrafimizda her yerde bulunan hava gibi, kandirmaca, kilik
degistirme ve tuzaga diisiirmeden baska yol yoktur, “vur ve ka¢”tan baska, tekrar vurmak
igin kagmaktan baska yol yoktur. Catisma, kurtulus gerceklesinceye kadar kendini

digerinin iradesine karsi ortaya gkararak kurnazlik gerektirebilir. Bazilar1 unutmaya
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calisarak kurtarilir. Unutmak icin i¢ki icenler ve kafalarini kuma gomenler vardir (Jabra,
2007, s. 1).

Kendini bir ¢esit kusatma altinda hisseden Sarab, bu ruh halinden uzaklasmak, kendini
mesgul etmek icin giinliik yazmaya baglamigtir. Giinliikleri Sarab’in ruh halini yansitan aynalardir.
Hig kimsenin bilmedigi, kendisinin bile zaman zaman yazarken farkina varmadig1 hezeyanlar1 bu
gunliiklerde yer almaktadir. Sarab icin giinliikleri, sikic1 hayata ara verip nefes alabildigi alanlardir.

Ve belki de onun yazilari, unutmanin bagka bir yolu ya da kaginmanin bagka bir bigimiydi.
Ruh hali harici herhangi hazirlik yapmaksizin, daktiloya oturur ve tuslara vururdu.
Yapacak daha fazla isi olmadiginda ve o zalim kaos tekrar basina tististiigiinde, kelimelerin
oldugu gibi dokiilmesine miisaade ederek vurmaya baslardu... (Jabra, 2007, s. 1).

Sarab, giinliiklerinde Randa al-Jouzy ismini kullanmaktadir. Randa, onun giinliiklerinde
kullandig1 ve kisilestirdigi hayali kendisidir.

Bu satirlar1 yazdiktan sonra durdum, tekrar okudum ve “Zavalli Randa al-Jouzy, diger
kendim. O'na giinliikk problemlerimi yiikliiyorum. Sen, Randa, trajik maskem, c¢izgi
romanim ve maskem. Neden heniiz bana diisman olmadin?”

Yazmaya devam ettim (Jabra, 2007, s. 2).

Sarab’in Randa’y1 kendi maskesi olarak yorumlamas: Randa’nin anlatida personay1 temsil
ettigini isaret etmektedir. Persona kisinin toplum karsisinda taktigi maskeyi nitelemektedir.
Kisiligin toplumsal yoniinii temsil eden persona, bireyin toplum icinde nasil goriinmek istiyorsa o
dogrultuda gelistirdigi tavir olarak degerlendirilebilir. Toplum tarafindan kabul gérmek isteyen
birey, toplumun deger yargilarina uyarak ayip ya da kotii goriilen duygu ve diisiincelerini bir maske
ile Orter. Sarab, Randa aracilifiyla yasamak istedigi hayati, kendi hayatim1 maskeleyerek
yasamaktadir. Anlatinin devaminda Randa ile Sarab’in yasami dylesine i¢ ige geger ki hayal-gercek
karismaya baglar. Bu durumda da Randa’da hem persona hem de golge arketipi agiga ¢ikmaktadir.
Randa, Sarab’mn yapmak isteyip de yapamadiklarini, sdylemek isteyip de sdyleyemediklerini
gerceklestirendir ve Sarab’m biling akisi seklinde yazdig: giinliiklerde agiga c¢ikmaktadir. Bu
baglamda Sarab’in maske yorumu hem personay1 hem de golgeyi isaret etmektedir. Arketip olarak
golge, bireyin kisisel ya da kolektif bilingaltinin gerisinde yer alan karanlik kismi temsil etmektedir.

Ertesi giin yine hala bilinmeyen bir yone dogru patlamaya olan arzumla bunalmis bir

sekilde ofiste tek basimaydim. Ne yapacagimi bilemedim, o yiizden her zamanki kahve
fincanim1 dtizelttim ve daktiloma oturdum, sagimdaki
fincandan her damlay1 sefkatle azar azar yudumladim.
Daktiloya bir sayfa koydum ve parmaklarim tuslarda
calismaya daldi (Jabra, 2007, s. 4).

Giinliikler, Sarab’in kendi ifadesiyle bilinmeyen bir yone
dogru patlamaya hazir olan ruhunun sigindig1 limanlardir. Ve
glinliikler anlatida self arketipini de temsil etmektedir. Tuttugu

glinliikler sayesinde kendine yeni bir kimlik ve benlik insa eden

Sarab, bu giinliikler sayesinde biitiinlitk kazanir. Sarab, bu
glinliiklerde kendine yarattig1 alternatif hayat formiilii iginde 8t
yine kendine alternatif olarak kurguladig1 Randa sayesinde, iki St My ﬂ

Jabra ibrahim Jabra
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farkli yasama sahip olur. Randa’'min hayali yasami, Sarab’in yapmak istedikleri {izerine
kurulmustur.
Hakikaten, kimim ben? Haydi bakalim.
Randa, canim, maskeyi bir siireligine tekrar ¢tkarmama miisaade et.
Ben geng bir kadimim, {iniversite egitimine dort y1l harcamis, bitirdigi boliimii ise yaramaz
bulan yirmi alt1 yasina girmis bir kadin. Bir sirkette ¢alistyor ama bu is hicbir sekilde ilgi
alanlariyla bagdasmuyor. Biitiin bunlarin kimligim meselesiyle ne ilgisi var? Higbir ilgisi
yok.
Kimligimin benim adimda oldugunu sdylemeli miyim? Benim adim Sarab Affan. Peki
sonra? Kimligim su ki, bazen sarapnel icine patlamak istiyorum ¢iinkii artik yasadigim
yasam tarzina dayanamiyorum (Jabra, 2007, s. 5).

Sarab’in bu mutsuz hayatinda, nefes alabildigi tek zaman daktilosunun basma oturup
glnliiklerini yazdig1 zamandir. Giinliikleriyle o kadar ¢ok zaman gegirip, hayal ve gercegi zaman
zaman karistirmaya basladiginda giinliiklerini ikiye ayirmaya karar verir. Hayal ve hakikat olarak
ayirdig: giinliiklerinden hayal olana A, hakikat olana B ismini koyar. Ancak her iki giinliige de
yazmaya basladiktan sonra ikisinin birbirine ¢ok benzedigini fark eder.

Birdenbire, kendime dedim ki, “Gergekligin B’sinin hayal giiciiniin A’sina bu kadar
benzemesi garip degil mi? O zaman ikisini birbirinden ayirmanin ne anlami var? Bunlarin
hepsi bosuna, beyhude -bir hastalik-, siiphesiz. Artik gercek ile hayal arasinda ayrim
yapmadigimi bilse babam ne derdi? B'nin gidemeyecegi yere A'y1 almaliyim, ama tam
tersini yani Anin gidemeyecegi yere B'yi gotiirmeyi o kadar isterdim ki (Jabra, 2007, s. 22).

Sarab, kendi adinin da isaret ettigi gibi hayal ile gercegi karistirmakta ve zaman zaman ikisinin
yer degistirmesini istemektedir. Sarab’in bu buhranli zamanlarda en az giinliikleri kadar dikkatini
¢eken sey de daha once de kitaplarini okudugu yazar Nael Imran’in son kitab1 Aynalara Giris
olmustur.

Nael Imranin romani, yanimdaki koltukta iki derginin iistiinde duruyordu. Kitabin
basligina bakiverdim, Aynalara Giris ve birdenbire anlasilmaz acelemin ve gerginligimin
sebebi oldugunu anladim. Cabucak eve gidip okumak istedim. Sahsen benim igin ¢ok
onemli bir mesaj icerdigini hissettim.

Aynalara Giris. Bu, oldukca endiseli oldugum ve bunun i¢in daktilomun bile beni kinadig1
kurtulus i¢in farkl bir yol olabilir miydi? Aynalara girmek, arkadasimiz Alice'in Harikalar
Diyarinda yaptig1 gibi mi? Ama burada O bir degil, bir¢ok aynaya girer. Ve iglerindeki
mucizeler arasinda kimi bulacak? Naellmran, siiphesiz! Eski bir numara, sevgili yazarim.
Basligin bile tamamen orijinal degil. Aynalara, kendi aynalarina, kendi yansimalarina,
iliizyonlarinin mucizelerine girmem i¢in beni kigkirtrtyorsun (Jabra, 2007, s. 8).

Sarab, Aynalara Giris adli kitabin kendisi i¢in yazilmis, mesajlar1 olan bir kitap oldugunu
diistinmektedir. Nael Imran’in kitabi i¢in kullandig1 bashig da ilging bulmus, bu bashktaki Aynalara
Giris'i, Alice Harikalar Diyarinda adl kitapta, Alice’in yaptig1 gibi farkli mekanlara ve zamanlara
cikisina benzer olup olmadigini sorgulamaktadir. Sarab, kitab1 hizla okur ve okudukga kitabin ve
yazarin biiyiisiine kapilmaya baglar. Artik hayatinda giinliikleri haricinde bir bagka oyun alani daha
ona kapilarimi agmistir. Aynalara Giris Sarab’in hayatinda yeni bir donemin agilmasina vesile olan

bir esiktir.
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“Aynalara Girig”i okumay1 iki ya da ii¢ giinde bitirdim. Beni kurtulamadigim tekinsiz
diisiincelerle bagbasa birakmusti. Birkag giin yazmay1 biraktim, kelimelerle yiizlesemedim
zira diisiincelerim yanimdan yildirim gibi gecip toz firtinasinda kaybolan vahsi atlar
gibiydi. Her sey toz. Beni gevreleyen her sey toz. Igimdeki her sey toz. Tek bir kitap,
icimdeki tiim bu kargasanin, kontrol edebilecegim anlamlar1 ¢dzmeme izin vermeyecek
olan bu sonsuz kasirgalarin nedeni olabilir mi? (Jabra, 2007, s. 19).

Sarab’1 boylesine derinden etkileyen Aynalara Giris romaninin yazari Nael Imran icin de bu
kitabin ¢ok biiyiik bir anlami1 vardir. Geng yasta kaybettigi esi Siham’in ardindan uzun siiren bir yas
donemi yagsamugtir. Esini ¢ok ozleyen Nael, yatak odasma esinin bir heykelini yaptirmig, sabah
uyandiginda ve gece yatarken gordiigii son yiiziin esi olmasini istemis ve esinin hayaliyle yasamaya
baslamistir.

Aynalara Girig'i yazmaya basladigim giin Siham’in liimiinden sonra beni aylarca bogan
umutsuz bir keder ic¢indeydim. Camurda siirlinmemi ve ne yaparsam yapayim
kurtulamamami izlemistim.

Aynalara girdigimde, sekillerin rekabet ettigi, parcalandigi, dalgalanip, kiigiildiigii ve
yeniden sekil aldig ki tamamu bir ritimle ve bana ragmen kelimelerim tarafindan yaratilan
gercek eylem ve gercgek hareketi tecriibe ettim (Jabra, 2007, s. 46).

Nael Imran, Aynalara Giris adli romanini yazmaya baslayarak, i¢cinde oldugu derin keder ve
depresyondan kurtulmay1 basarmistir. Burada aynanin, yeni bir doneme gegis, yeni baslangiglar igin
esik olarak goriildiigii simgesel anlatim goriilmektedir. Yazar, yazmaya bagladig: kitab1 ile esinin
ardindan yasamakta oldugu yas siirecini tamamlamis, yasadigi depresyonu atlatmigtir. Bu
baglamda ayna, simgesel anlamda onun iyilesme donemini de isaret etmektedir.

Sarab, Randa adini kullanarak yazdig: giinliiklerde, Randa ile Nael Imran’in tanisip, arkadas
olduklarini yazar. Daha sonra okudugu giinliikteki bu iliski onun da Nael ile tanisip, Randa gibi
arkadashik kurmas: igin Oniine gecilemez bir diirtii yaratir. Ancak hayallerini anlatan
glinliiklerindeki Randa ile Nael'in iligkisi o kadar gergekgidir ki, Sarab siklikla yine hayal ve gercegi
karistirmaya baglar.

Hatirladim! Nael'in evinde, mavi oturma odasindaydim. Sonunda ona Sarab Affan
oldugumu soylemistim. En az ii¢ farkli rol oynadigim, ii¢ farkh sesle konusan, kafami
sadece ismiyle tanidigim bir adamin gogsiine gomdiigiim bir monodrama yapiyordum.
Her ne zaman O'na yaklastigimda ya da O bana yaklastiginda, Randa aramiza girerdi.
Kafamin igindeki kurnazca cinlerin icadi degilse, o zaman bir korku ve ihtiyat aninda
benim yarattigim ve diger kendim olarak hosnut oldugum biri olmaliydi. Akilci, dengeli
ve mantikliydi. Bazi insanlar icimdeki Randa’y1, bazilar1 da Sarab'1 ¢ikardi (Jabra, 2007, s.
43).

Hayal ile gercek arasinda yasanilan git-gellerin sonrasinda Sarab, Randa gibi Nael Imran’la
tanismak ister ve bunun icin Nael'in yazarin bir arkadagin ziyaret etmek igin gittigi bir binaya, onu
takip ederek girer ve aymi asansore bindigi yazarla tanisma firsat1 elde eder. Daha sonra siklikla
bulusmaya baslayan ikili arasinda bir iliski bagslar. Alt1 ay kadar siiren bu iliski Sarab’in bir giin
Nael’e uzun siireligine Paris’e gidecegini bildirmesiyle sona erer. Esi Stham’in ardindan yasadigi bu

iliskiye oldukca deger veren Nael i¢in bu ayrilik oldukca zor olmustur.
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Alt1 ay sanki gercekligi maskelenmis giizel bir fantezi yasadigimi hissettim, beni
aynalarinin igine ¢eken, Sarab bdyle derdi, daha sonra beni fantezi ya da maskelerin
olmadig bir yere firlatan, burada tek bildigim bu kadinin hayatima daha 6nce bilmedigim
bir tiir sevgi ile firtma gibi girdigi idi. Ve beni bir kalenin muhtesem bir hiikiimdara
diismesi ve sonra kapilari acik, teraslart mahvolmus, 1ss1z mahallelerinde 6zgiirce oynasan
vahsi riizgarlarin merhametine birakilmis sekilde hiikiimdarin kaleyi terk etmesi gibi beni
geride birakti (Jabra, 2007, s. 146).

Nael Imran’a maskelenmis giizel bir fantezi yasadigini diisiindiiren agk, Sarab’in hayal ile
gercegi karistiran ruh halinin iliskiye yansimasidir. Sarab onu askiyla tazelemis, aynalardan igeri
sokarak onun yeni bir baslangi¢ yapmasin saglamistir, burada aynalardan ge¢gmek yeni baslangici
simgelemektedir. Ancak Sarab’in Paris’e gidecegini sOylemesiyle bu ask sona ermis, aradan iki yil
gectikten sonra Nael ile Sarab, Paris’te bir kiitiiphanede kars1 karsiya gelmislerdir. Nael, Sarab’t
hemen tanimis ve ona dogru yaklagmustir.

“Sarab, sen Sarab Affan degil misin?” diye sordum Arapga olarak.
Etrafindaki insanlara oziir diler gibi bakti, sonra tekrar bana bakti, Arapca cevap verdi,
“Sarab Affan? Uzgiiniim. Hayal ediyor olmalisiniz” (Jabra, 2007, s. 170).

Jabra, romanin en basindan beri kurgusunun ortasina oturtmus oldugu hayal-gercek
ikilemini, romanin finalinde ¢ok naif bir sekilde sonlandirmistir. Buradaki hayal ediyor olmalisiniz
ifadesi hem agkin yanilticiligina hem de Sarab isminin anlamina bir gondermedir ve Sarab’in hayal-
gercek karisiklig1 yasayan kisiliginin altin1 ¢izen bir ifadedir. Bu noktada ayn1 zamanda Sarab’in
anlat1 igerisindeki dontisiimii dikkat gekicidir. Sarab, yasadig1 sikici hayattan yazdig: giinliikler
araciligryla uzaklasmaya calisirken, Randa ile hayal-gercek karisikligi yasamaktadir. Ancak bu
siirecten kisa bir zaman sonra Sarab, tilkesi i¢in savasmay1 gozii almis, kararl bir direnisgi olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Sarab’in yasadigi bu doniisiim oldukc¢a dikkat cekicidir. Hayal-gercek
karigikligindan kurtulan Sarab, Selva olarak dontisiime ugramis ve anlatida yeniden dogus arketipi

acgiga gikmustir.

SONUC

Son soz olarak ii¢ ayr1 edebiyata ve ii¢ ayr1 topluma ait olan edebi metinler, aynanin arketip
ve simge olarak kullanilmasi bakimindan irdelenmeye c¢alisilmistir. Bilindigi iizere karsilastirmal
edebiyat calismalari genel olarak iki ya da daha fazla edebiyata ait olan edebi metinleri konu, motif,
benzerlik, etki, etkilesim vb. bakimindan genel ve karsilastirmali edebiyat inceleme yontemleri
uygulanarak karsilastirilmasi seklinde ifade edilebilir. Bu baglamda diistintildiigiinde calismada yer
verilen Tiirk Edebiyati'ndan Murathan Mungan, Ingiliz Edebiyat'ndan Angela Carter ve Arap
Edebiyati'ndan Jabra Ibrahim Jabra’ya bakildiginda, her ii¢ yazarin da yasadiklar1 dénemde oncii
kabul edilen yazarlar olarak edebiyatlarinda modern ve postmodern edebiyatin temsilcileri
olduklar: goriilmektedir. Mungan, Carter ve Jabra eserlerinde postmodernizm ve onun getirdigi
teknikleri ustalikla kullanarak bu alanda eserler yazmislardir.

Calismada ele alman anlatilara bakildiginda ilk olarak ortaya c¢ikan benzerlik, tim
anlatilardaki kahramanlarin psikolojik agidan marazli yonlerinin olmasidir. Aynal: Pastane’de Aliye,

bu marazli yonleri en az olan kahraman olmasina ragmen onun da yasadig1 hayattan sikilmasi s6z
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konusudur. Flesh and Mirror’daki kadin kahraman ise yazarin anlati igerisinde belirtmis oldugu gibi
fiij hastaligina sahiptir. The Journals of Sarab Affan’nda ise Sarab, hayal ile gercekler arasinda yasadig:
karigikliklar sonrasi her ikisini birbirine karistirir hale gelmistir. Ug anlatida da kahramanlarin
yolculuga cikmalar: igcin gerekli olan neden onlarin yasadiklar1 psikolojik buhranlardir. Bu
psikolojik buhranlar onlarin yolculuga ¢ikmas: igin adeta bir tetikleyici olmus ve kahramanlarin
erginlesme siireci boylelikle baglamistir.

Aynalr Pastane, Flesh and Mirror ve The Journals of Sarab Affan kurgularinda Jung'un yapmis
oldugu arketipsel ayrimlardan persona, self, golge, animus, anne ve yash bilge arketipi hepsinde
biitiintiyle aciga ctkmasa da ayna, ge¢cmisten gelen arketipsel yapilarin ve simgelerin temsil edildigi
nesne olmustur. Anlatilarda yer alan bu arketip ve simgeleri asagida yer alan tabloda gortildiigii
sekilde kategorize etmek miimkiindiir:

Anne arketipi: kuyu, su, kan, tiinel, ayna: Aynali Pastane, Flesh and Mirror'da anne arketipi
olumlu ve olumsuz 6zellikleri ile birlikte yer almaktadir.

Golge arketipi: Mustik, ayna, giinliik: Aynali Pastane’de, Aliye’yi kotii yola siiriikleyen Mustik;
Flesh and Mirror'da aynadan yansiyan goriintii; The Journals of Sarab Affan’da Sarab’in yazdigi
gunliiklerdeki Randa golge arketipini temsil etmektedir.

Animus arketipi: ayna: Flesh and Mirror'da, sevgilisinin yiizii kadmn kahramana
yabancilagirken, “bir sekilde kendi yiiziimle ilgili algimla uyusuyor gibiydi” seklinde diisiinmeye
basladig1 bu yiiz aslinda onun kendi bilingaltinda yarattig1 erkek tarafini olusturmaktadar.

Self arketipi: ayna: Aynali Pastane’de Aliye’nin aynanin i¢inden gegerek basladig: yeni hayat:
onun yolculugunun tamamlandig1 noktadir. Bireylesme siirecini tamamlamasiyla self arketipi de
ayna temsili ile kullanilmis olur. Flesh and Mirror'da kadin kahramanin “aynaya yansiyan davranis
ile tamimlanmistim” ifadesi de kisinin tiimiinii temsil eden ve tam bir biitlinlesmeye ulasmaya
cabalayan selfin de meydana ¢iktigini belirtmektedir. The Journals of Sarab Affan’da Sarab’in
gunliiklerinde farkli bir karaktere biirlinerek kendini tamamlamas: ile self arketipi agiga
¢itkmaktadir. Yine Sarab’in Selva olarak hayatinda hedefledigi noktaya gelmesi self arketipini isaret
etmektedir.

Persona arketipi: ayna: Flesh and Mirror’da, sanrili bir zihinsel siire¢ igerisinde olan kadin
kahramanmin yasadiklar1 yazar tarafindan aynanin persona arketipinin temsili olarak
kullanilmasiyla anlatilmaktadir. Kadin kahraman ayna vasitasiyla kendisine karsidan bakarak
“fakat ben kendimi aynanin diger tarafinda gayet miikemmel bir sekilde gorebiliyordum”, der. Ve
gordiigii sey, iplerini hep kendisinin ¢ektigi bir kukladir. Ayna araciigiyla gordiigii iplerini
kendisinin oynattig1 kukla, onun toplum karsisinda kendi kisiligine takti$1 maskedir. The Journals of
Sarab Affan’da Sarab’in tuttugu giinliikler, onun dis diinyaya kars1 gelistirdigi maskeleri olarak da
degerlendirmek miimkiindyiir.

Yasl bilge arketipi: Yazar: Aynal: Pastane’de Yazar yagh bilge arketipini temsil etmektedir.
Simge: ayna: Aynali Pastane’de, ayna 6zelligini tasiyan sularmn, aynanin bagka zamanlara ve bagka
mekanlara acillan bir gecis kapisi oldugu yoniindeki diisiincenin anlatida simgelestirilmesi
goriilmektedir. Flesh and Mirror'da, yazar insan bedenini, ayna gibi bir yansitici olarak

simgelestirmektedir. Bu simgelestirme ayni zamanda insan bedeninin aynaya yansiyan
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goriintiistinii takip etmesi, kendi fiziki varligin1 ayna aracilifiyla gormesini de anlatmaktadir. The
Journals of Sarab Affan’da, Nael Imran, Aynalara Giris adli romanin1 yazmaya baglayarak, icinde
oldugu derin keder ve depresyondan kurtulmayi basarmistir. Burada aynanin, yeni bir doneme
gecis, yeni baslangiclar icin esik olarak goriildiigii simgesel anlatim goriilmektedir. Yazar,
yazamaya basladigi kitabs ile esinin ardindan yasamakta oldugu yas siirecini tamamlamis, yasadig:
depresyonu atlatmistir. Bu baglamda ayna, simgesel anlamda onun iyilesme dénemini de isaret

etmektedir.
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