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POSTMODERNIZMI NETFLIX'TEN
SEYRETMEK:
METINLERARASILIKTAN
NOSTALJIYE STRANGER THINGS

Yasemin Ozkent'

0z

Bu galismada Netflix orijinal dizisi Stranger Things (2016- ), postmodern anlatilarda gokga yer alan
metinlerarasilik ve nostalji kavramlarindan yola ¢ikilarak analiz edilmektedir. Dizide yer alan
metinlerarasilifin birtakim metinlerin diinyasina erisirken nostaljiyi araci kilmasi, calismada iki kavram
uizerinde durulmasina yol agmistir. Stranger Things konusu, izlegdi, karakterleri ve gorsel diizenlemeleri
itibariyle 1980'li yillara 6ykiinmekte, bir bakima 1980°li yillarin popiiler kiiltiir iiriinlerinin, dizi ve film
evreninin kolajini yapmaktadir. Caligmanin amaci Netflix orijinal igeriginin, gelisen teknolojiye kosut olarak
metinlerarasi iligkilerden ve pastis araciligiyla gergeklesen nostaljik motiflerden daha fazla beslendigini
ortaya koymaktir. Bu bakimdan g¢alisma, metinlerarasilik teorisi temelinde postmodern anlatinin yeni
televizyon mecralarindaki yayihimini 6rneklemek agisindan 6nemlidir. Calismada betimleyici bir tutumla
postmodern anlayisin dederler dizgesinden faydalanilmistir. Metinlerarasi iligkilerin isleyisi
anlamlandirilirken, Roland Barthes'in metni olusturan tiim izleklerin izleyicide toplandigi yoniindeki
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yaklagimina yaslaniimistir. Nostalji ve pastis kavramlari araciligiyla gegmisin imgelerinin yeniden kurulmasi,
Fredric Jameson, Linda Hutcheon ve Svetlana Boym'un yaklagimlariyla ele alinmistir. Bu baglamda
metinlerarasi iligkilerin ve nostaljinin diziye bilingli bir sekilde eklemlenerek, eski ve yeni arasinda bag
kuruldugu savunulmaktadir. izleksel ve bigimsel yonelimleriyle dizi, postmodern anlatinin basarili
orneklerinden biridir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, postmodern anlati, metinlerarasilik, nostalji, Stranger Things

WATCHING POSTMODERNISM ON
NETFLIX: STRANGER THINGS
FROM INTERTEXTUALITY TO
NOSTALGIA

Abstract

In this study, Netflix original series Stranger Things (2016-) is analyzed based on the concepts of
intertextuality and nostalgia, which are widely used in postmodern narratives. That the intertextuality in the
series makes use of nostalgia to reach the world of certain texts enabled the use of these two concepts
within this study. Stranger Things pictures the 1980s with its plot, theme, characters, and visual
arrangements, in a sense it presents a collage of the series and films of the 1980s which were the popular
culture products of the time. The objective of the study is to suggest that the Netflix original content was
fed more by intertextual connections and a pastiche of nostalgic motives, parallel to the developing
technology. Therefore, the study is important in that it tries to exemplify the expansion of postmodern
narrative in new television media based on the intertextuality theory. In the study, the values system of the
postmodern narrative is used with a descriptive attitude. The functioning of intertextual relationships is
based on Roland Barthes’ approach that the themes forming the text are interpreted by the audience. The
approaches of Fredric Jameson, Linda Hutcheon, and Svetlana Boym are used for reconstruction of the
images of the past through the concepts of nostalgia and pastiche. In this context, the study argues that
intertextuality and nostalgia are consciously included in the series in order to establish a link between the
old and the new. The series is one of the successful examples of postmodern narrative with its thematic
and stylistic orientations.
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Girig

Edebiyat elestirmenleri Irvin Howe ve Harry Levin “postmodernizm” kavramini, modernist tutumun tahrip
olusuna yonelik yas tutmak amaciyla 1950'li yillarda ilk kez kullanmistir. Howe ve Levin'in bu yaklagimi,
gecmisi giinimiizden daha zengin olarak gormelerinden ve ge¢mise yonelik nostaljik bir bakisa sahip
olmalarindan kaynaklaniyordu. 1960l yillara gelindiginde Leslie Fiedler ve Ihab Hassan gibi edebiyatcilar,
postmodern edebiyatin ne olduguyla ilgili degerlendirmelerde bulunurken postmodernizm kavramini
kullanmislardir. 1970’li yillara gelindiginde ise postmodernizm mimari, dans, tiyatro, resim, sinema ve miizik
alaninda gecerligi kabul edilen bir bicime gondermede bulunmustur. 1980’li yillarla birlikte hem sanat hem
toplumsal alanda modernizmle birlikte kullaniimig, entelektiiel hayatta iki kavram arasindaki paradokslarla
dolagima girmistir (Huyssen, 1993, s. 108-109).

Modern ve postmodern iki farkli yaklagim olarak degerlendirilse de postmodern anlati modern anlatinin
birgok unsuruna sahip olan, evrimsel dontisime ugramis halidir. Postmodern anlatinin gelisim evreleri
ekonomik, teknolojik, siyasal, kiiltiirel degisimlere bagh olarak sekillenmistir. Modern anlatinin ilerlemecilik,
yiiksek kiiltiir, merkezcilik, 6zglinliik, gerceklik gibi 6zellikleri postmodern anlatinin pastis, nostalji, toplum
diizeyine inme, merkezsizlik, cogulculuk, yiizeysellik, cogul gergeklik 6zellikleriyle yer degistirmistir. Birgok
sanat dalinda gozlenebilen postmodern anlati 6zellikleri video akisi platformu Netflix orijinal igeriklerinde de
karsimiza gikmaktadir. Netflix, fazla sayida lilkeye hizmet verirken ve kiiltiire gore igerik uretirken,
postmodern anlatinin olanaklarini kullanmaktadir. Zira postmodern anlatinin en temel 6zelligi biitincdl bir
anlati yerine pargal anlatima yonelmesidir. Netflix'in ¢okkiiltiirliliikle isleyen mekanizmasi, edebiyat
kuramcisi Mikhail Bakhtin'in merkezcil bir yapilanmayi reddederek yasamin ¢oksesliligine ve anlamin
cesitliligine isaret ettigi “karnavalesk” kavramini hatirlatir (2001). Netflix'in gokkiiltiirliilik anlayigiyla
olusturdugu icerikleri kiiltiirlerarasi hiyerarsiyi reddederek oldukga genis bir kiiltiir baglaminda okuma
yapabilecek izleyici talep etmektedir. Bunun karsiliginda ise ¢agdas izleyiciye, gegmisin idealize edilmis
tasvirleriyle duygusal bir cercevede insa edilmis icerikler vaat etmektedir. Boylelikle geleneksel televizyon
anlayisina yeni bir anlayis getirir. Daha acik bir ifadeyle Netflix orijinal iceriklerini, postmodern anlatinin iki
temel unsuru olan metinlerarasilik ve pastis araciligiyla gecmise gonderme yapan nostalji olgusuna
yaslanarak iiretmektedir. Fredric Jameson'in vurguladi§i gibi nostaljik sanat “ge¢mis lizerinde bir kusatma”,
“goriintliniin cilali imgeleriyle gegmise ait olmayi yansitan stilistik cagrisimlar”dir (2011, s. 58-59). Bu
yaklagima yaslanan Netflix, nostaljik anlatinin gekiciligini ve hissettirdigi aidiyet duygusunu,
metinlerarasiligin eski metinlerle kurdugu duygu, diisiince ve anlam bagini kullanmaktadir. Netflix
kullanicilarini yeni izleme deneyimine adapte ederken, duygusal gergevede kdk salabilecekleri, gegcmise
donebilecekleri bir alan olusturmaktadir.

Televizyon dizileri-postmodernizm iligkisi, postmodern diinyanin sosyo-kiiltiirel pratiklerinin oldugu kadar
ekonomik boyutunun da televizyon igeriklerine yansimasiyla bigcimlenmektedir. Netflix, Amazon Prime, Hulu
gibi dijital medya platformlar iretim stratejileri agisindan benzer yollar izlemektedir. Abone sayisina bagli
olarak biiyiiyen platformlar icin daha once basari elde etmis nostaljik imgelerden beslenen igerikler, risk
orani bakimindan avantaj saglamaktadir. Netflix'in ilk orijinal dizisi House of Cards (2013-2018) daha dnce
1990’ yillarda BBC'de yayinlanan dizinin yeniden iiretimidir. BoJack Horseman (2014-2020), 1987-1996



yillari arasinda yayinlanan sitcom Horsin ‘Around’dan esinlenmistir. Belirli bir zaman araligina oturtulmasa
da 1980’ler kiiltiiriinii yansitan | Am Not Okay With This (2020), nostaljik bir zemine oturtulmus Sex
Education (2019- ), The Chilling Adventures of Sabrina (2018-2020) ve Everything Sucks' (2018) gibi diziler
de, bahsedilen egilime ornek teskil etmektedir.

Calismada ele alinacak Netflix orijinal dizisi Stranger Things (2016- ), 1980’li yillarin gotik film geleneklerini
yansitan, 6ziinde alegorik bir anlatidir. Bu yillarin film iislubunu Unsal Oskay'in belirttigi iizere (1982, s.
178-179), 1970'li yillarda Soguk Savas ortaminin da etkisiyle gelecegin iyi olacagini telkin eden filmler
olusturmaktadir. Popiiler kiiltiirin kesfedilmesi, bilim-kurgu tiirii i¢in kurtarici olmustur. 1980'li yillarda en
fazla bilim kurgu ve korku filmleri ragbet gormdistiir. Bu filmler, tekinsizlik, trkiinti ve 6zgiiven yokluguna
bagl gelisen gizli gligler, seytan tarafindan hapsedilen katiller, vampirler, canavarlar gibi temsiller
icermektedir (Ryan ve Kellner, 2010, s. 263-264). Stranger Things konusu, karakterleri ve sinematografisi
itibariyla 1980'li yillarin sinema filmleri kodlari ekseninde gelisen, icinde birgok metni barindiran,
postmodern anlatinin temel unsurlarini agiga ¢ikaran bir dizidir. Ayrica, iigiincli sezonu yayinlandiktan dort
giin sonra 40,7 milyon kez izlenmis, Netflix tarafindan en gok izlenen dizi oldugu agiklanmistir (Ntv, 2019).
Bu niteliklerine yaslanilarak ¢aligmada Stranger Things, metinlerarasilik ve nostalji yaklagimlari kapsaminda
incelenmistir.

Postmodern anlatinin dzellikle iki odagi lizerinde durulmasi, metinlerarasiligin metinlerin diinyasina
erisirken nostaljiyi araci kilmasindan kaynaklanmaktadir. Calismanin, televizyon teknolojisinin ilerlemesine
kosut olarak nostalji motiflerinin ve metinlerarasiligin kullaniminin anlagiimasi bakimindan yararli olacagi
disliniilmektedir. Bu gercevede, ¢calismada ilk olarak postmodernizm kavrami dogasini belirleyen
gelismelerle birlikte agiklanacak, sonrasinda postmodern anlatilarin bigimsel ve icerik olarak karakteristik
ozelliklerine deginilecek ve son olarak Stranger Things dizisi postmodern anlati kodlarinin acilimlari
dogrultusunda metinlerarasilik ve nostalji 6zelinde analiz edilecektir.

Postmodernizm Kavrami

Kiiltir kuraminda yer alan birgok kavramda karsilagilan “post” 6neki sonrasi, 6tesi anlamlarini tagimaktadir.
Henliz kesin olarak tanimlanmamis kavramlarla kullanilan bu dnek, lizerinde gokga tartisilan modernizm
kavramina da yeni bir boyut katmistir (Orr, 1997, s. 12). Modernizm, Aydinlanma’yla gergeklesen entelektiiel
doniisiim sonucunda beliren diinya goriisiinii, himanizm, diinyevilesme, akilcilagsma ve demokrasi lizerinde
temellenen akilci, ilerlemeci ve insan merkezci ideolojiyi ifade etmektedir (Cevizci, 2017, s. 305).
Modernlesmenin temel olusumunun toplumsal biitiinlesme olmasi, ekonominin yagama egemen olmasi,
kentlerin 6n plana ¢ikmasi, esitlik ve 6zgiirliik gibi degerlerin etkilerinin yiikselmesi gibi belli basli durumlar
ortaya ¢ikarmistir (Saylan, 2016, s. 74-75). Modernizmin her zaman yeni olanin pesinde olmasi sanat,
felsefe, bilim, psikoloji ve toplumsal alanlarda kendini gostermesini saglamistir (Kumar, 2013, s. 118).

17. yiizyilda temellenen, 20. yiizyllda egemen olan modernizmin, akla, bilime ve teknolojiye yaslanan
ilerlemeci 6zellikleri sayesinde her tiirlii alanda rasyonel denetim gerceklestirecegi, insanli§in ekonomik ve
sosyal alanlarda refahini arttiracagi beklenmekteydi. I. Diinya Savasi’'na kadar en parlak donemini yasayan
modernizm, savas sonrasi donemde somiirgeciligin gerilemesi, bagimsiz ulus-devletlerin dogmasi, uluslarin



kendi kaderini tayin edebilmesi, esitlik konularinda bilinglenme, ekonomik kiiresellesme, teknolojik devrim
gibi etkenlerle biiyiik doniisiimlere zemin hazirlamistir. Kiiltiirel, ekonomik siyasal ve toplumsal degisimler,
diinyayi rasyonel bir sekilde denetim altina alma fikrinin sarsilmasina ve bilimsel bilginin kutsalliginin
asinmasina yol agarak postmodernizmi ortaya gikarmistir (Berktay, 2000, s. 3-4). Bu siiregte modernizmin
“yeni” lizerine olan tutkusu, postmodernizmin “kopus” ve “degisim” egilimleriyle yer degistirmistir (Jameson,
2011,s.9).

Postmodernizm kavrami ilk kez Arnold Toynbee tarafindan I. Diinya Savasi'ndan sonraki siireci ifade etmek
iizere kullanilmigtir. Kavrami kegfeden kisi olmamasina ragmen Jean Frangois Lyotard, 1979'da yayimlanan
Postmodern Durum adli eserinde kapitalist toplumlara mensup insanlarin, 1960’larin bagindan beri
postmodern bir diinyanin iginde oldugunu agiklayarak postmodernizmi ilk kez sosyolojinin ilgilendigi bir
konu haline getirmistir (Marshall, 2005, s. 592). Postmodernizm kavrami 1960'lardan 1980’li yillara kadar
kesinlik, biitiinsellik ve tutarhlik anlayiginin yerini parcalanmiglik, rastlantisallik ve gegissellik arayislarinin
aldigini ifade etmek iizere sanat, mimari ve edebiyatta kullaniimigtir. Diinyada yasanan toplumsal ve siyasal
hareketlenmelerle birlikte, sosyoloji ve felsefe gibi disiplinlerde de etkisi goriilmeye baslanmistir (Berktay,
2000, s. 3).

Jacques Derrida, Michel Foucault, Roland Barthes, Jacques Lacan, Jean Baudrillard, David Harvey, Jameson
gibi birgok diisiiniir postmodernizmin kavramsallastiriimasinda onciiliik etmistir (Best ve Kellner, 2011, s.
13). Ziauddin Sardar, postmodernizmin karakterini olusturan derin degisimleri, diisiinsel alanda s6z sahibi
kisilerin etkisi lizerinden soyle aciklar: Thomas Kuhn, Karl Popper ve Paul Feyerabend gibi diisiiniirlerin
bilimsel nesnellik sdylemine yonelik elestirileri neticesinde kutsalligin aginmasi; Bati felsefesinin diinyaya
yayllmig etkisinin Derrida ve Ludwig Wittgenstein gibi disiiniirlerin aracihgiyla azalmasi; Foucault gibi
diisliniirlerin etkisiyle modernizmin tarihi yeniden ele alinarak tarihteki siireksizligin on plana ¢ikarilmasi;
Gabriel Marquez ve Luis Borges gibi romancilarin onciiliigiinde “biiyiili gerceklik” akiminin belirmesi;
Hiristiyanligin toplumsal alandan ¢ikarilarak bireysel alana yonlendirilmesi; “oteki"yi yok sayan diigiince
sistemine karsi gelinmesi; pazar ekonomisi yiikselise ge¢cmesiyle tiiketicinin merkezi olarak
konumlandiriimasi (1998, s. 6-7). Harvey'e gore tiim drneklerin ortak yani genis dlcekli teorik yorumlarin
terimlestirilmis bigimi olan “list-anlatilar"in yadsinmasidir (2010, s. 21). Daha agik bir ifadeyle modern
anlayisin icinden dogan ust-anlati kavrami, biiyiik sdylemlerle her seyi agiklama girisimini ifade etmektedir.
Lyotard postmodern donemi iist-anlatilara yonelik kuskuculukla bagdastirmistir (Lyotard, 1997, s. 12; Stam,
2014, s. 310). Terry Eagleton'in diisiincesinde iist-anlatilarin gizli islevi, evrensel insan tarihinin
yanilsamasidir. Oyle ki, postmodern teori kutupsal karsitliklar araciligiyla caligmaktadir. Birlik, 6zdesik,
totalite, evrensellik gibi mesum terimlerin karsisinda durarak farkhlik ve cogulluk gibi terimlerle ittifaka
girmistir (2011, s. 40).

Postmodernizmle ilgili bazi agiklamalar kiiltiirel degisimleri, bazilari ekonomik doniistimleri (kapitalizm,
¢okuluslu kapitalizm, yeni fordizm, esnek {iretim vb.) bazilar da diisiinsel gelismeleri temel almigtir. Tiim
tanimlamalarin dayandii ortak nokta gelisen teknoloji, yeni iletisim bigimleri, internet ve bilgi kaynaklarinin
doniisiimii lizerinedir (Anderson, s. 33). Postmodernizmin dogasini belirleyen bu gelismeler 6ziinde diinya
goriisiiniin degismesi sonucuyla olusan yeni bir doneme isaret etmektedir. Eagleton, Aydinlanma’nin
normlari olarak sayilabilecek klasik hakikat, akil, kimlik ve nesnellik birikimleri, evrensel ilerleme, bilimsel
alanda basvurulan tekil gcergeveler, biiyiik anlatilardan ve nihai merkezden siiphe duyan bir diisiiniis olarak



acikladigi postmodernizm tanimlamasiyla yeni donemin baslica 6zelliklerini cergevelemistir (2011, s. 9-10).
Bu dogrultuda postmodernizm, temelsiz, gesitli, istikrarsiz, muglak, belirlenmemis, daginik kiiltiirlerden
beslenen, tutarliija karsi kuskuculugu yegleyen niteliklerle temellenmistir. Postmodernizm tanimi iizerinde
fikir birligine varilamasa da Eagleton'in tanimlama gabasi, kavramin mayasini ortaya koymada onemlidir.

Postmodernizm lizerine yapilan her kavramsallagtirma ¢abasi modernizme bir sekilde vurgu yapmaktadir.
Steven Best ve Douglas Kellner'in belirttigi lizere oniine “post” 6n ekinin konulmasi modernizmi izleyen ve
ardindan gelen bir gelisimi kast etmektedir. Farkli alanlar ve disiplinlerde kullanilabilen “post” terimi
tizerinde iki anlama gelebilecek bir muglaklk vardir. “Post” terimi modern olamayani betimledigi ilk
anlaminda, modern ¢agin otesine gotiiren, kendinden 6ncekilerden kopusu gerceklestiren bir olumsuzlama
olarak diistinebilir. Postmodern sodylemler ve pratikler cogu zaman, anti-modern uygulamalar olarak
karakterize edilmektedir. Kavrami ilk anlaminda kullananlardan Gianni Vattimo’nun eski kisitlayici ve baskici
diizene karsi 6zgiirlesmeyi yeglemesi; Foucault, Deleuze, Felix Guattari ve Lyotard'in yeniliklere bagli olarak
ilerleyen diisiince ve soylemlerin kucaklanarak gelistiriimesini tavsiye etmesi olumsuzlayan bakisa ornek
gosterilebilir. “Post” teriminin diger anlam, takip ettigi kavrama bagimli olmak ve siirekliligini saglamaktir.
Bu durumda modernin devami, siddetlenmesi ya da hipermodernlik gibi devamlilik odakl anlamiyla
kavramsallastiriimistir (2011, s. 47-48).

Postmodernizm, modernligin paradokslari g6z oniinde bulundurularak idealize edilmis bir modeldir
(Calhoun, 1993, s. 79). Tiim farkliliklar bir araya getiren, bir dizi catigmayi iceren yapidadir. Fransiz
yapisalciligini, romantizmi, fenomolojiyi, nihilizmi, popiilizmi, varoluggulugu, yorumsamayi ve Marksizmi
kendine mal ederek doniisiime ugratmaktadir. Zira postmodernizm sayilan unsurlarla belli noktalarda
bulugsa da modernizmin soylemlerine ve pratiklerine yonelik kuskucu yaklagimi daha agir basmaktadir.
Modern bilimin mitsellestirilmesini kabul eder fakat elestirel bir sekilde analiz etmeyi de ihmal etmez. Oyle
ki mevcut diizene kuskuyla yaklasan elestirel teori’ aracsal akildan, modern teknoloji ve modern tiiketim
toplumu iizerindeki medyanin oynadigi rolden siiphe duymaya ¢agirmaktadir. Bu perspektifi benimseyen
postmodernistler hiimanizm, 6zne, yazar, hakikat ve akil konusunda kuskucu bir yaklagim gelistirmistir
(Rosenau, 1998, s. 36). Kisacasl biitiinlesmeye karsi duran yeni bir perspektifin kapisi aralanmistir.

Postmodern Anlati

Modern sanat anlayisi, rasyonel bilincin ilkelerine gore sekillenmis, her bilgiyi sistematize eden, hiyerarsik ve
kuralci bir cergevede gelismistir. Lyotard'in meta-anlatilar (iist-anlati) olarak adlandirdigi bu anlayis, 20.
ylizyilin baslarinda bir bakima “sanatsal bir devrim”le yeniden bigimlenmistir (Ecevit, 2001, s. 40-41). Giinkii
modernizm, doga yerine kentle, gelenek yerine teknolojiyle yakinlagmistir. Modernin 6ziinii olusturan
dinamizm yol agti§i pargalanmis diinyada uyum aramak, ozellikle sanatsal alanda iitopik bir hal almistir (Orr,

2 “Elestirel teori” kavrami iki anlamda kullanilabilir. ilki Frankfurt Okulu’nun iirettigi elestirel toplum teorisine génderme yaparken, digeri elestirel

toplum ve kiltiir teorisi olarak genel anlamda kullaniimaktadir. Burada ilk anlamiyla kullaniimistir. Postmodern teori ve elestirel teori arasinda
onemli farkliliklar olsa da ilging noktalarda bulusurlar. Her iki teorinin de biiyiik kismi, geleneksel felsefe ve toplum teorisine karsi gelistirdikleri
elestirel perspektifte biiyiik oranda benzesirler. ikisi de modernlige ve modernligin toplumsal tahakkiim ve rasyonellesme bigimlerine
elestirilerde bulunurlar. Elestirel teorisyenler toplumsal fenomenleri “metalagma”, “miibadele”, “seylesme” ve “fetislestirme” gibi Marksg!
kategorilerle analiz etmektedir. Ayrica elestirel teori, postmodern teorinin gogunlugunun aksine modernligi kapitalizm ve Aydinlanma
akilciliginin gizdigi yol gergevesinde, ekonomik sistemin, aragsal rasyonelligin ve teknolojinin bir {iriinii olarak ele almistir (Best ve Kellner, 2011,

s. 48;261; 266).
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1997, s. 14). II. Diinya Savasi sonrasinda yiiksek modernizm olarak sanatta “donisliiliik”, “listkurmaca”,
“yanilsama karsithg”, “bolimleme” gibi akimlar ortaya ¢ikmistir (Stam, 2014, s. 162). Zira postmodern
kiilturel drtinler eklektik yapilari itibariyla ¢ok cesitlilik gostermektedir. Bu ¢esitliligin en iyi yansitildigi
alanlarin basinda sinema gelir. Harvey postmodernizmin sanat yapitlarinda nasil 6rneklendigini incelerken,
bilhassa sinema iizerinde durmasini soyle agiklar: sinemanin kiiltiirel modernizm baglaminda ortaya ¢ikan
ilk bliyiik sanat tiirii olmasi, onu postmodernizm 6zelliklerini sunmak bakimindan genis bir yelpazeye sahip

kilar (2010, s. 343).

Postmodernizm 1960l yillarda edebiyatta, 1970’lerin ortalarinda mimaride, 1970'lerin sonunda dans ve
gosteri sanatlarinda, 1980’lerin basindan itibaren ise sinema ve televizyonda etkili olmustur (Biiyiikdiivenci
ve Oztiirk, 2014, s. 25). Lyotard'in yaklagimina gére postmodern sanat, modernin icinde sunulmayani agiga
cikararak gelismistir. Postmodern sanatgl, yazar ya da felsefecinin en 6nemli 6zelligi, yazdigi metnin daha
once yerlesmis kurallar tarafindan yonetilemeyecegidir. Sanatgi, giizel bigimlerin ve elde edemeyecegi
kolektif nostaljinin verdigi hazzi reddetmektedir. Postmodernist yazar ve sanatginin iirettigi metin daha
once yerlesmis kurallar tarafindan yonetilemez. Yapilacak olani kuralsiz bir bakigla tiretmeye ¢alismaktadir.
Bdylelikle postmodern sanatgly, felsefeci gibi konumlandirmak miimkiindiir (1997, s. 158). Lyotard'in
gorisgleri dogrultusunda postmodern anlatiyla ilgili soylenecek ilk sey, lizerinde gelistigi modern anlatinin
bazi unsurlarini barindirmasidir. Dolayisiyla postmodern anlatinin sinemadaki ve televizyondaki
gorinimlerini anlamak icin oncelikli olarak modern anlatiyr anlamak gerekir. Sinemada modern anlati en
cok sanat sinemasi olarak kendini gosterir. Modernizm sinemada 6zel bir stil olmaktan ziyade, “modern
sanatin stilistik 6zelliklerinin sinemasal uygulamalarnidir.” Bir bakima modern film, “farkli film stillerini ortaya
cikaran farkli modernist hareketin etkisidir” (Kovacs, 2010, s. 54). Modern anlatinin en belirgin 6zelli§i klasik
anlatinin giris-gelisme-sonug iizerine kurulu yapisini bozuma ugratarak hikayeyi istedigi yerden
baslatmasidir. Modern anlati karakterleri, eylemde bulunmanin dtesinde, ruhsal durumlarini izleyiciye
gecirmeyi yeglerler. Uzunca anlatilacak bir 6ykii yoktur ve oykiiyli yorumlamada belirsizlik hakimdir
(Thompson, 2003, s. 111-112). Modern anlatida birey ve bireyin temel sorunlari 6n plana gikarilir.
Modernitenin ve kapitalizmin birey tizerindeki olumsuz etkileri “iletisimsizlik”, “yabancilagma” gibi kavramlar
iizerinden ortaya konulur. Michelangelo Antonioni'nin, Federico Fellini'nin, Ingmar Bergman'in, Andrey
Tarkovsky'nin ve Jean-Luc Godard'in ilk donem filmleri modern sinemanin en 6nemli drnekleridir (Kovacs,
2010, s. 69-70).

Postmodern sanat, ¢esitli zaman araliklarinda ortaya ¢ikmis sanat akimlarindan ve birden fazla bigemin bir
araya gelmesiyle geligsmistir. Geleneksel akimlar, semsiyesi altina aldigi yazarlarin her bir eserinde yinelenen
sanatsal ilkelerle biitlinciil bir yapiya sahiptir. Genis bir gesitlilige sahip postmodern, geleneksel anlayisin
sanat vurgulamalarini ortadan kaldirarak sanatsal olan ve olmayan arasindaki sinirlari belirsiz kilar ve tiim
yazin {riinlerini himayesi altina alir. Dolayisiyla kaynagini tek ve mutlak olana yer vermeyen ¢ogulculuktan
almaktadir (Ecevit, 2001, s. 68). Cogulculuk 6zelligi ayrica, anlati yapisinin farkli karakter, zaman, mekan ve
birden gok hikayenin bir aradahgini gerceklestirir. Gergekligin sinirlarini agarak bilim kurgu filmi ve
romanlarinda sik karsilasilan alternatif diinya ve paralel evren gibi anlati unsurlarini sik kullanmaktadir
(Warhol, 2005, s. 230).



Postmodern anlatilarda uygun ve benzer olmayanlarin, bir diizensizlik dahilinde bir arada oluglari
"hetero’[opia"larl3 olusturmaktadir. Postmodern eserlerde diger yapitlardan alinan kisiler ve pasajlar, bazen
gercek hayattan alinmis kisilerle bir arada bulunabilir. Diger yandan modernitenin gelistirdigi anlayisa
elestiri olarak seckin ve kitle (popiiler) sanatlari arasindaki sinirlari bulaniklastirmaktadir. Postmodern
anlatinin en onemli 6zelligi kabul edilmis dogrulari, olagan ¢agrilari, dogrulanmig kavramlari bozuma
ugratmaktir. Postmodern metinde her karakter kurgulanabilir, gesitli bicimlerde zaman ve mekan
kullanilabilir, dolayisiyla her seyin olmasi miimkiindiir (Mentese, 1992, s. 238-240). Belirsiz zaman mefhumu
¢ogu zaman izleyicinin kronolojiye bagliligini ortadan kaldirir.

Lyotard, Baudrillard ve Derrida postmodernitenin, Bati felsefesinin yaslandigi ilerleme, gelisme, Aydinlanma,
rasyonellik gibi tarih duygusunu ve gegmisten bugiine aktarilan anlamlari torpiiledigini vurgulamistir.
Lyotard'in biiyiik anlatilar olarak bildirdigi aklin ilerlemesi, 6zgiirliik, tinin 6zgiirlesmesi gibi sdylemlerin sona
ermesi, yeni temsillerin ortaya ¢ikmasina yol agmigtir. Sanat alaninda gergekgilik ve pozitivizmin yerini
postmodern anlatilarin karakteristik ozellikleri olarak parodi, pastis, nostalji ve kitsch gibi yeni temsiller
almistir (Hall, 1995, s. 111). Postmodern anlati, var olanin degistirilerek yeniden sunulmasi iizerine
kurulmustur.

John Orr Sinema ve Modernlik (1993) adli eserinde modern sinemanin yenilikgi dogasinin, ironi, pastis ve
kendini yansitma gibi unsurlarinin postmodern olmadi§ini, tam aksine sinemanin modernlikle siki iligkisinin
basat ozelli§i oldugunu ileri siirmiistiir. Orr, postmodern sinema karakteristiklerinden olan bir ¢ok bigim ve
anlati unsurlarini “neo-modern” olarak adlandirmistir (1997, s. 12). Andras Balint Kovacs, Orr'un modernizmi
“bitmemis bir proje” olarak gordiigiini, bu iddianin asilsiz olmadi§ini fakat bunu kanitlamak igin giiclii
argiimanlar gerektigini diisiiniir. ikinci modernist dalga olarak adlandirilabilecek farkliliklarin sinemasal
anlatilar zenginlestirdiginin acik oldugunu, fakat bunun 1970’lerin ortasina kadar siirdiigiinii soyleyerek
Orr'un yaklagimini tartisma zeminine oturtmustur. Boylelikle modern ve postmoderni daha genis bir
baglamda tartismistir (2010, s. 46-47).

Sinemasal anlatilar ve postmodernizm iliskisi, sdylemsel bir sistem; metinler dizisi; stil veya estetik (kinaye,
anlatisal dengesizlik, nostalji ve dykiinme gibi yollarla karakterize edilmis); bilgi toplumu vb. olarak
adlandirimig bir devir ya da Aydinlanma’nin meta-anlatilarinin sonunda oldugu gibi bir paradigma kaymasi
olarak cokboyutlu yaklasimlarla ele alinabilir (Stam, 2014, s. 309-310). Postmodern anlati dzellikleri olarak
-0zellikle roman iizerinde yogunlasildiginda- kendi kendini yansitma, merkeziligi bozuma ugratma,
ironilestirme, parodi kullanma, metnin igine yorum yerlestirme (elestirel, politik, sosyal vb.), anlati
karakterlerinin hayal iirlinii oldugunu ifsa etme, alternatif evren olusturma, mitolojik, efsanevi ve tarihsel
unsurlari gergek goriinimli bir ortamda sunma, metinlerarasiligi kullanma, anlatilan oykiyi yarim birakma
ya da birden fazla son olusturma, hayal iiriinii oldugunun altini ¢izme, anlatinin diizenini pargalama ve
stireksizlik siralanabilir (Opperman, 1992, s. 247). Postmodern bir metin, klasik bir 6ykii anlatmayabilir.
Neden-sonug iligkisi icinde gerceklesen olaylar yerine, biitiinsellik icermeyen pargalanmis bir 6ykii

® Heterotopia kavrami Foucault tarafindan béliik porciik diinyalarin olanaksiz bir mekanda bir araya getirilmelerini tanimlamak igin kullaniimistir.
Postmodern edebiyatta var olan diinyalarin gogullugunun altini gizmek iizere sik bagvurulan bir kavramdir (Harvey, 2010, s. 64).



anlatabilir. Oykiiniin olmadii bir anlatida eylem dizileri mantiksal dizgeden giderek uzaklasir. Bu belirsizlik
karakterlere de yansiyarak, karakter yapilanmasinda tutarsizliklar bas gosterir (Fludernik, 2005, s. 43).

Postmodern sanat, anlamin ¢oksesliliginin farkinda olarak, anlamlarin sonsuz eksikligini ve 6ziindeki
tlikenmezligi agiga ¢ikarir. Dahasi, anlama/yorumlama/anlam-yaratma siirecini 6zgiirlestirerek,
sanatgilarina hem bigimsel hem de icerik olarak ¢ok gesitli kapilar aralar (Bauman, 2000, s. 151-157).
Robert Stam’in ileri siirdiigli lizere postmodern sanat donusliiliik ve ironikliGe meyleder. Pulp Fiction gibi
filmlerin ya da Beavis and Butt-Head (1993-2011) gibi televizyon programlarinin donisliiliigii ve heterojenligi,
postmodernizmin ornekler. Cok bigimli ve ironik medya, sinemaya bilingli bir bigimsel yonelis olduguna
dikkat cekerek sinema teorisinin ve analizinin gelismesine katki saglamistir. Sinemada postmodernizmi ele
alan galigmalar Blade Runner (Ridley Scott, 1982), Blue Velvet (David Lynch, 1986) ve Pulp Fiction (Quentin
Tarantino, 1994) gibi filmler iizerinde yogunlasmistir (2014, s. 311-312). Bahsedilen filmlerde postmodern
anlati 6zelliklerinin kullanim bigimine de deginmek, postmodernizm sinema iliskisini anlamak igin 6nemlidir.
Sinemada postmodernizmin ilk 6rnegi olarak kabul edilen Blade Runner, postmodern sinemanin bir gok
ozelligini tagimaktadir. Tiirlerarasi bir yapiya sahip olmasi ve metinlerarasi bir okuma yapmaya imkan
tanimasi en dnemlileridir. Film, postmodernizmin sosyal, politik ve kiiltiirel onemi hakkinda derin bir elestiri
ve anlayis saglamaktadir (Flisfeder, 2017, s. 5; 18).

Blue Velvet'te Brian Machale'in gogulculuk, Foucault'nun heterotopia kavramlarinin izini sirmek mimkindiir.
Filmin ana karakterleri birbiriyle hic bagdasmayan iki diinya arasinda yolculuk yapmaktadir. Bir yanda
Amerika'da 1950'li yillarin “drugstore” kiiltiiriiyle stislenmis geleneksel kasaba hayati, diger yanda
uyusturucu, ruhsal hastalik, cinsel sapiklik ve siddet iceren tekinsiz bir diinya kurgulanmistir. Birbirine zit iki
diinyayi ayni mekanda birlestirmek zor gibi goriinse de, ana karakter ikisi arasinda gidip gelmistir (Harvey,
2010, s. 64-65). Orr, Lynch'in filmlerindeki Disavurumcu etkilere dikkat cekerek postmodern sinemanin
koklerini Alman Disavurumculugu ve Gergekiistiiciilik'le bagdastirir. Orr'a gore parodik oykiilerin anlaticisi
Lynch, Amerikan riiyasinin ve kiigiik kasaba nostaljisinin tutsagidir (1997, s. 26). ig ice gegmis ii¢ hikayeden
olusan Pulp Fiction ise, postmodern film anlatilarinin tesadiif temasina fazlaca yaslanmasina érnek teskil
etmektedir. Filmde, tesadiifen kesigen farkli siddet dykiileri, olay orgiisiine tesadiif-siddet temasinin
cesitlemeleri gibi yerlestirilmistir. Ayrica filmde, filmlerararasi metinlerarasilik yaklasimi cokga yer
almaktadir (Kovacs, 2010, s. 79-80).

Postmodern filmler, modern sinemanin evrensel ve biitiinciil sorunlarini goz ardi ederek, oykiilerini
kiigiiltmiistiir. Ozneyi agindirmig ve dogrusal zaman gizgisini muglaklastirmigtir. Farkli tiirleri birlestirmesi
ve kullandigi malzemeleri kolaj bi¢iminde sunmasi anlam biitiinliigiinin olmadigi hikayeler iiretmesine
neden olmustur (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 2014, s. 34). Bir ¢ok televizyon programi da postmodern filmlerin
karakterize edilmis ozelliklerini tagimaktadir. Kamera, monitor gibi aygitlarin gosterimi, anlati akiginin
reklamlarla kesilmesi, farkl sdylemlerin yanyana koyulmasiyla olusan heterojen yapisi, farkli program
tiirlerinin karigimi gibi etkenler televizyonu yapibozuma ugratmaktadir (Stam, 2014, s. 311-312). Bu
dogrultuda postmodernizmin en temel stratejisinin yenilik odakhlik oldugu sdylenebilir. Giinlimiizde, fakh
topluluklara ve kiiltlirlere hitap eden dijital medya platformlari, postmodern kiiltiiriin araclarini etkin bir
sekilde kullanmakta ve postmodernizmin bigimsel yapisiyla karakterize edilmektedir.



Postmodernizm Kavramlari

1960'li yillarda Julia Kristeva'nin, Bakhtin'in 1930’larda tiirettigi “soylesimcilik” kavramini gevirmesiyle
ortaya cikan (Stam, 2014, s. 211) metinlerarasilik -intertextuality- kavrami, bir metnin daha dnceki
metinlerden bagimsiz olarak ortaya ¢ikamayacagi anlayisina dayanmaktadir. Yazin alaninda ortaya ¢iksa da
sanatin diger bigimlerini de -sinema, resim, mimari vb.- etkilemigtir. Metinlerarasilik en temel anlamda iki
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veya daha ¢ok metin arasindaki aligveris bicimidir. Bu aligveris “alinti®, “gizli alinti”, “anistirma”, oykiinme”,
“gonderge”, “yansilama” gibi bigimlerde kurulabilir. Postmodern soylemi geleneksel sdylemden ayiran en
onemli 6zellik, modernizmin biitiinciil yapisini yapibozuma ugratan, kaotiklige ve ¢cogulculuga hizmet eden
metinlerarasiliktir. Metinlerarasi gondergelere hizmet eden postmodern yapitlar ayni sdylem icinde tarihsel,
ruhbilimsel ve 6zyasamoykiisiinden izler vb. igererek bir kesisim noktasi olurlar (Aktulum, 2000, s. 7-17). Bu
kesisim yalnizca iki metin arasinda gerceklesen bir metinlerarasilik degildir. Bir metinle etkilesime girmis
her metin, dolayli olarak etkilesime girdigi metnin iligkili oldugu metinlerle de metinlerarasilik iginde olur
(Stam, 2014, s. 212). Boylelikle her sanat eseri yalnizca karsilastirildigi metinle kalmayarak tiim dizileri
iceren yapisiyla ele alinabilir. Sanat eserleri arasindaki bu zorunlu iligkiyi yapisokiimciiler belli bir kesigsme

noktasini imleyen ve siirekli olarak biiyiiyen bir ag olarak tanimlar (Sarup, 2004, s. 81).

Linda Hutcheon’un belirttigi lizere postmodernizm, geleneksel anlatinin ortiik ve tekgi yapilagmasina karsi
gelerek gelismistir (2004, s. 127). Bu gelisim modern yazarin iktidarinin kirilarak iiretilen anlamin okur ve
metin arasindaki etkilesimle saglanmasina yol agmistir. Postmodern okurun anlam iretiminin odagina
gecmesi, okuru pasif bir 6zne olmaktan ¢ikararak 6zerklestirmistir. Boylelikle metin ve okuyucu arasindaki
iligki, kokli bir bicimde doniistime ugramistir. Kubilay Aktulum’a gére metni metinlerarasi bir goriingtide ele
alan okur, baska metinlere ait izleri ortaya gikarirken yorumlamamakla da miikelleftir. Ancak tim
metinlerdeki sonsuz sayida gondergeyi tek bir okurun belirlemesi zor oldugundan hemen hemen tiim
kuramcilar yaklagimlarina bir sinirlama getirmistir. Bir metnin ancak metinlerarasi iligkilerle var olabilecegini
savunan Kristeva, Jehan de Saintre’i goziimlerken sinirli sayida soylem iizerinde durmustur. Gerard Genette,
gondergelerin yorumsal boyutuna deginmeden ana metinsellik iligkileri izerinden ¢oziimleme yapmistir.
Michael Riffaterre ise metindeki tiim metinlerarasi alisverisin kokenini aragtirmak yerine tek bir beti ya da
izlege gonderme yapmistir (2000, s. 191). Tiim bu galismalar gdsterir ki metinlerarasilik, belirli kategoriler
iizerinden degerlendirilebilecek bir yontemdir. Metinlerarasi kavramini kategorilestirmede en onemli katki
Laurent Jenny'ye aittir. Jenny, bir metnin bagka metinlerle iligkisinin pastis, parodi, alinti, montaj vb.
bigimlerle incelenebilecegini belirterek metinlerarasi iliskileri Genette'ten dnce davranarak ilk
kategorilestiren kisi olmustur (Aktulum, 2000, s. 72-73).

Metinlerarasiligin kategorize edilerek incelenebilecek bir kavram haline gelmesi Kristeva ve Genette'in yani
sira Bakhtin, Barthes ve Riffaterre gibi kuramcilarin katkilariyla da gerceklesmistir. Barthes, The Death of the
Author (Yazarin Oliimii, 1977) adli calismasinda metne yazar atamanin metni sinirflamak oldugunu ileri
sirer. Barthes'a gore bir metin cesitli kiiltiirlerden ¢ikan, diyalog, parodi ve ¢ekismeden olusan ¢ok sayida
bilesenden olugmaktadir. Bu goklugun birlestigi yer yazar degil, okuyucu/izleyicidir. Okur/izleyici, yazinin
beslendigi ve icerebilecegi tim anlamlarin eksiksiz olarak kaydedildigi uzamdir. Okur/izleyici, yaziyi
olusturan tiim izlekleri tek bir alanda toplayarak metnin biitiinliigiinii de kendinde toplamis olur. Dolayisiyla



yazar olmadiginda metni anlamlandirmak, lizumsuzdur (1977, s. 148). Barthes ve bahsedilen diger
kuramcilar, metinlerarasiligin en temelde bir anlam yaratma araci oldugu noktasinda birlegmistir.
Giiniimiizde postmodern anlatilarin en ¢ok yararlandigi yontemler arasinda metinlerarasiligin alinti bigimleri
gelmektedir.

Yunanca kokenleri nostos (eve donmek) ve algia (6zlem) kelimelerinin birlesmesinden olusan nostalji
kavrami hi¢ var olmamis ya da artik olmayan bir eve 6zlem duymayi ifade etmektedir. Yitirme ve yer
degistirme duygusu kavramin kaynagini olusturur (Boym, 2009, s. 14). Nostalji, 17. yiizyilda isvigreli bir
ogrencinin, evinden uzak yagayan askerlerin dlimciil bir tiir agir ev hastaligini tariflemek icin sofistike bir
kavram olarak kullanilmistir (Hutcheon ve Valdes, 2000, s. 19). Nostaljinin felsefe ve edebiyat alaninda
kullanimi ise 18. yiizyilda gergeklesmistir. Aydinlanma Cagi’'nin akl merkeze alan felsefesine karsi duyguyu
mitlestiren romantikler, 6zlemlerini eserlerinin odagina almistir (Boym, 2009, s. 38-40). Modernlik-nostalji
baginin kuruldugu bu siiregten sonra nostalji, modernlesmenin hosnutsuzluklariyla birlikte sik kullanilan bir
kavram olarak varligini sirdiirmiistiir. Bireyleri duygusal agidan olumsuz etkileyecek toplumun tiim
alanlarina niifuz eden degisime karsi, ge¢gmisin imgelerine nostalji araciligiyla ulasilacagi yoniinde kavrayis
geligmistir.

Soylemse-bigimsel bir sistem olarak postmodernizmin en karakteristik estetik 6zelligi 6ykiinmedir.
Metinlerarasiliin merkezi unsur olmasi postmodernizmi orijinallikten uzaklastirmaktadir (Stam, 2014, s.
312). Pastis, metinlerarasiligi saglama araci olarak postmodern metinlerde siklikla kullanilan yontemlerden
biridir. Eski metinlerden kisi, imge ya da motifleri eklektik bicimde yeni metne yerlestirir (Ecevit, 2001, s. 75).
Jameson, postmodernizmi agiklarken pastis lizerinde 0zellikle durmustur. Jameson’a gore nostalji filmleri,
pastis ozelligini yapilandirmakta ve kayip bir gecmisi yeniden elde etmek amaciyla gerceklestirdigi cabanin
kolektif ve toplumsal diizleme yansimasini icermektedir. Postmodern anlatinin izlerini tagiyan nostaljik
filmler araciligi ile bize ait olan simdiki zaman ve gegmisimiz lizerinde koprii kurmaktadir. Gegmisin
imgelerini ve estetik isaretlerini araci kilarak daha once kullanilan bigimleri yeniden tiretmektedir. Bu
yoniiyle pastis, nostalji araciligiyla gegmise gonderme yaparken; nostalji de pastis konusuna yeni bir
yaklasim getirmektedir (2011, s. 58-59). O halde denilebilir ki Jameson’in diisiiniisiinde nostalji filmleri,
pastis araciligiyla isleyen metinlerarasihgin farkli bir formunu arz etmektedir. Bu dogrultuda Stranger
Things'in Jameson'in belirttigi baglamda bir nostaljik yaklagima sahip oldugu soylenebilir.

Modernizm, sanat anlayiginda her zaman ileriye doniik olmayi tercih etmektedir. Klasik sanat anlayigindan
da beslenerek yiiziinii gegmise donen postmodernizm bu yoniiyle modernizmden ayriimigtir. Postmodern
sanat gelecek ile ge¢cmisi, klasik ve moderni birlestirirken nostaljik imgelerden yararlanmaktadir.
Postmodernist tutum, sanat anlayisinin mutlaka ileriye doniik olma zorunlulugunun kisitlamasina direnis
gostererek gecmisi yansitmanin toplumsal bellege ¢agrida bulunabilme 6zgiirligi sagladigina vurgu
yapmistir (Saylan, 2016, s. 122). Nostalji, postmodernizmin anlatiya yansiyan 6zellikleri siralandiginda ilk
akla gelen unsurlarindandir. Biiyiikdiivenci ve Oztiirk postmodernizmin sinemaya yansiyan ozelliklerini
nostaljik, ge¢cmise 6zlem duymak, gegmis ve giiniimiiz arasindaki sinirlarin belirsizlesmesiyle gerceklesen
birlesme; gergekligin yeniden sunumu; cinsellik ve arzunun metalagmasi olarak siniflandirmigtir (2014, s.
26). Nostalji unsurunu barindiran filmler gegmisi tekrar uyarlamaktadir.



Stranger Things Dizisinde Metinlerarasilik Nostalji
ve Pastis

Stranger Things, 2016 yilinda Netflix platformunda yayinlanmaya baslamistir. Yaraticisi Duffer Brothers'dir.
1980'li yillarda kurgusal bir kasaba olan Hawkins'te gegmektedir. Hawkins Ulusal Laboratuvari dogaiistii
alanlarda insanlar lizerinde deney yaparken, enerji patlamasi sonucuyla alternatif bir evren olusturur. Upside
Down adi verilen bu evren Hawkins'in golgesi gibi goriilen giinesin dogmadigi, yaratiklarin dolastigi bir
yerdir. Bu evrenden gelen Demogorgon adli yaratik Will'i kagirir. Will, Lonnie ve Joyce Byers'in kiiglik
ogludur. Dizinin bagkarakterlerinden olan Will'in alternatif evrene gegmesi kasabada gergeklesecek tuhaf
olaylarin baslangicidir. Polis teskilati, ailesi ve arkadaslar Mike, Lucas, Dustin ve Eleven, Will'i bulmaya
cahisirken tiim insanlar icin tehlike olusturan canavarla bas etmeye calisirlar.

Stranger Things'in dykiisiinde, karakter yapilanmasinda, zaman-uzam kurgusunda ve bigimsel
ozelliklerindeki yaklasim, postmodern anlatiya vurgu yapan unsurlar icermektedir. Bu bakimdan dizinin
postmodern anlatiyi ornekleyen goksesli mekanizmasi 6nem teskil etmektedir. Caligmanin bundan sonraki
kisminda metinlerarasilik, pastij ve nostalji gibi postmodern anlatinin temel 6zellikleri bashklar halinde
irdelenecektir. Bu dogrultuda dizinin {i¢ sezonu (toplamda 25 boliim) bu dinamikler gergevesinde analiz
edilecektir.

Metinlerarasilik

Stranger Things, olay orglisi, karakter, nesneler, anlatim bigimleri baglaminda metinlerarasi iligkiler
icermektedir. Bilim kurgu, korku, fantastik, gerilim ve genglik dizisi olarak siniflandirilabilecek dizi oncelikli
olarak, Patrick Fuery'nin tiir filmlerinin farkl formlar bir araya getiren yapisi itibariyle metinlerarasilik
ozelligi tasidig goriisii dogrultusunda degerlendirilebilir (2000, s. 49). ilk béliimii bilim kurgu ve korku
tiirlerine gonderme yapan sahneyle baslar. Hawkins Laboratuvari’'nda gegen sahnede bir seylerin yolunda
gitmedigini gosterircesine 1siklar yanip sonmektedir. Kim oldugu heniiz belli olmayan bir diigmana karsi
bilim adamlar ¢aligmaktadir. Dizi boyunca gerceklesen benzer sahneler tiir i¢inde tiir 6zellikleri
sunmaktadir.

Stam’a gore sanat eserleri arasindaki metinlerarasilik yalnizca ayni ya da karsilastirilabilecek diger sanat
eserlerini degil, metnin konumlandirlabildigi tiim dizilerle ele alinabilir (2014, s. 212). Stranger Things'in
metinlerarasi diizlemini gogunlukla 1980’lerin popiiler fantastik dizileri ve Stephen King romanlari
olusturmaktadir. Oyle ki dizinin metinlerarasi referans baglantisinda ayrintili bir Stephen King eserleri
incelemesi arz ettigini soylemek olanaklidir. Dizinin ilk yayinlanan afisinin yazi karakteri ve rengi Stephen
King'in romanlarinin kapaginin yeniden yaratimi goriinimiindedir. Afiste, metinlerarasihigin kullaniimasi
Genette'in yanmetinsellik unsurlar kapsamina girmektedir. Yanmetinsellik, bir metnin ilk anlaminin disinda
kalan, ikinci dereceden metinsel unsurlaridir. Bunlar basliklar, alt-basliklar, resimler, notlar, kapak ve 6nso6z
olabilir (Aktulum, 2000, s. 85-86). Stranger Things'in afis tasarimlar diisiiniildiigiinde hem Stephen King'in



hem doneminin bilim kurgu ve korku tiiriindeki diger filmlerine yaptigi referanslarda yanmetinsellik
bulgulanir.

Dizi, Stephen King'in birgok romanina referanslar igerse de burada en fazla metinlerarasi referans
icerenlerden bahsedilecektir. Ozellikle King'in Needful Things (1991) romanina hem hikaye hem de kapak
olarak benzerlik tagimaktadir. iki yapit arasindaki benzerlik gérsel diizeyde oldugu kadar izleksel diizeyde
de gerceklesmektedir. Stranger Things'te, romanda oldugu gibi kiiciik bir kasabada yasayan insanlarin
aniden ortaya ¢ikan bir canavarla miicadele etmesi; romanda gonderme yapilan Howard Phillips Lovecraft'in
Cthulhu mitosuna’ referans verilmesi iki metin arasindaki benzerliklerdendir. Dizi, Stephen King'in Carrie
(1974), Firestarter (1980) The Mist (1980), It (1986) ve The Body (1982) romanlarina da gondermede
bulunmaktadir. Psikokinetik yeteneklere sahip baskarakter Carrie’nin nesneleri zihin giicliyle hareket
ettirebilmesi, Eleven’in ilham kaynagi oldugunu diisiindiiriir. Firestarter'in telekinezi yetenegiyle gozleriyle
yangin cikarabilen kiigiik kizi Charlie, Eleven’in ilham aldidi diger karakterdir. Dizinin ana karakterlerinden
biri olan Eleven, genetik olarak psikokinetik yeteneklere sahiptir. Hawkins Laboratuvari, Eleven’i on bir
numaral denek olarak kullanmaktadir. Eleven, laboratuvardan kagar. Laboratuvar galisanlari Eleven’in
pesindeyken, Eleven, Will'in bulmak ve yaratigi yok etmek iizere arkadaslarina yardimci olmaktadir.

The Mist romani kasabaya ¢oken ani sisle birlikte insanlari yiyerek beslenen yaratiklarin ortaya ¢ikisgini
anlatir. Bu yoniiyle aniden ortaya ¢ikan ve insanlarla beslenen Demogorgon'un bu romandan alintilandig
soylenebilir. It romani Derry Kasabasi'nda yasayan, kendilerine “Kaybedenler Kuliibi" ismi veren bir grup
¢ocugun 27 yilda bir uyanarak kasabadaki insanlari 6ldiiren bir yaratikla miicadelesini anlatmaktadir.
Romandan uyarlama filmde Ben Hanscom'in okulun kotii gocuklari tarafindan tehdit edilmesi ve Dustin’e
bicak cekilen sahne benzerlik tagimaktadir. The Body'de benzer sekilde kiigiik bir kasabada yasayan dort
cocugun kasabaya yakin bir yerde ceset oldugunu 6grenmeleriyle cesedi bulmak icin ¢iktiklari yolculugu
anlatmaktadir. Hikaye, ergenlik ¢agindaki bu ¢ocuklarin dostluklari izerine temellenmistir. Stranger
Things'in, bahsedilen romanlarin kasabada yasayan ergenlik cagindaki ¢ocuklarin bir tehlikeye karsi
verdikleri miicadele konusunu temel almasi, hem takip ettigi izlek hem de izlegi ele alis bigimi -dostluk,
tehlikeye karsi kolektivizmin giicii- bakimindan Stephen King romanlarina dykiindiigiiniin apacik bir
isaretidir. Hem romanda hem de dizide dikkati dagiimis anne-babalarin ergenlik ¢agindaki ¢cocuklar
iizerindeki etkisi ve sorunlu baba figiirii, ebeveynligin sorunsallastiriimasinin temelini olusturmaktadir.
Dizide ozellikle Will'in babasi iizerinden donemin romanlarinda ve filmlerinde oldugu gibi ideal baba
roliindeki eksiklikler ifade edilir.

Stranger Things'in kiiglik bir kasabada yasayan istikrarsiz aile modeli konusu 1980°li ve 1990’ yillarin diger
filmlerine ait uylagimlari yeniden kullanir. Bunlardan biri 1982 yapimi bilim kurgu filmi olan E.T. (Steven
Spielberg)'dir. Will ve Dustin’in anneleri E. T'nin baskarakteri Elliott'un annesi gibi bekardir. Anlatilarin arka
planinda aile bitiinligiintin olmayiginin gocuklar tizerindeki etkileri sorunsallastirilir. E.T.'ye yapilan
gonderme, konu bakimindan cesitli benzerlikler icermektedir. Dizi ve filmin agilis sekansi Dungeons &
Drangons oynayan ¢ocuklarla baslamaktadir. Elliott'in evinin arka bahgesinde buldugu uzayli gibi, Stranger
Things ¢ocuklar da Hawkins Laboratuvari’'nin deneklerinden Eleven’i ormanda bulur. Her iki karsilagsmada

* Cthulhu, Lovecraft'in “Cthulhu’nun Gagnisi” (1928) isimli kisa hikayesinde gériilen ahtapot ve ejderhaya benzeyen, devasa biiyiikliikte kollara
sahip diinyayi yoneten yaratiklardan biridir (Lovecraft, 2004, s. 60). Stranger Things'in Demogorgon’unun ahtapota benzeyen kollari Cthulhu'ya
benzetilebilir.



da E.T. ve Eleven'in yiiziine el feneri tutulur. Mike ve Elliott yeni arkadaslarini evde saklar. Dizide ¢ocuklarin
sik sik bisiklet kullanmalari, film ve dizinin benzer noktalarindan biridir. Bunun disinda sagsiz olan Eleven’in
tipki E.T gibi sari peruk kullanmasi ve hayalet kostiimii giymesi diger gondermelerdir. Ayrica nostalji unsuru
olarak da gorlilebilecek Coca Cola sahnesi her iki metinde de benzer sekilde kullanilmistir. Dizide, E.T.'nin
yani sira Steven Spielberg'in baska filmlerine de gondermeler bulunmaktadir. Stranger Things'in afislerinden
birinde Will'in agtidi kapi Close Encounters of The Third Kind (Steven, Spielberg, 1977) filmindeki Barry
Guier'in uzayhlar tarafindan kacirilacagi kapiyla biiyiik benzerlik tagimaktadir.

Stranger Things'in 6zellikle ikinci sezonunda James Cameron'in yonetmenligini yapti§i Aliens (James
Cameron, 1979) filmine metinlerarasi gondermeler bulunmaktadir. Filmde ve dizide siiper giiclere sahip bir
canlyi elde etmeye yonelik gaba vardir. Her iki yaratik da bilim adamlarinin yaptigi bir hata yiiziinden
kontrolden ¢ikarak insanlar icin bir tehdit olugturmaktadir. Aliens’'in uzaydan gelen yapiskan sivili yaratigi
Stranger Things'te yeniden iiretilir. Dizinin alinti yaptigi filmler arasinda Gremlins (Joe Dante, 1984) ve
Ghostbusters (Ilvan Reitman, 1984)'de vardir. Dustin'in evinin dniindeki ¢op tenekesinin iginde buldugu tuhaf
yarati§i besleyerek biiyiitmesi, Gremlins'in Billy’sinin besledigi yaratiga gondermede bulunmaktadir. Her iki
yaratik da biiyiidiikge tehlikeli hale gelmistir. Ghostbusters’a yapilan referans ise Mike, Dustin, Will ve
Lucas’in Cadilar Bayrami igin Hayalet Avcilari kostiimii giymeleridir. Bolimiin sonunda Ghostbusters'in film
miizigi kullaniimigtir. Bu dogrultuda izleksel ve bicemsel merinlerarasiligin kosut gelistigini soylemek
olanaklidir.

Demogorgon’un Will'i enfekte ettigini fark eden arkadaslari onu viicudundan atmaya calisir. Tipki 1982
yapimi The Thing filmindeki yaratigin sicaktan etkilenerek degisim gecgirmesi gibi Demogorgon da sicaktan
etkilenmektedir. Annesi ve arkadaslarinin Will'in viicudundan Demogorgon’u ¢ikarmaya calistigi sahne The
Exorcist (William Friedkin, 1973) filmine dogrudan gondermedir. Filmin bas karakteri Regan, yataga
baglanarak annesinin yardimiyla seytandan kurtulmaya galigirken annesini 6ldiirmeye yeltenmistir. Benzer
bicimde yataga baglanan Will de Demogorgon’dan kurtulmaya ¢alisirken annesine saldirmistir. Cocugun
canavara doniisiimii ve canavardan arinmasi gegisi iki metin arasindaki kosutlugu izleksel diizeyde
gergeklestirir.

Goriildiigii tizere Stranger Things ele aldigi konu ve igleyis bigimi itibariyle 1980’li yillarin birgok ikonik
filmine gondermelerde bulunur. Burada hepsinden bahsetmek miimkiin olmasa da acik bir sekilde referans
gonderilen diger filmler s6yle siralanabilir: ilk olarak Nancy, Jonathan ve Steve arasindaki ask tiggeni,
1980'lerin ve 1990’larin dramalarinda sik karsilasilan bir egilimdir. Cocuklarin canavari oldirmeye ¢alistigi
sahne A Nightmare on EIm Street (Wes Craven, 1984)’e referans etmistir. The Evil Dead'in (Sam Raimi, 1981)
afisi ilham kaynagi olarak kullaniimistir. Dizinin, gectigi donemin popiiler kiiltir iiriinlerine boylesi yogun
referanslar icermesi, metinlerarasiliin nostaljiye aracilik eden 6zelligine iglerlik kazandirmistir.

Giiniimiize donecek olursak dizinin, Netflix'in diger popiiler dizisi AlIman yapimi Dark (2017-) ile

noktasinin kaybolan bir gocuk olmasi ve iki farkl evren arasinda zaman yolculugu yapilabilmesi baslica
benzerlikleridir. Stranger Things'in metinlerarasi iligkilerinin tiimii dikkate alindiginda 1970’leri ve 1980’lerin
metinlerarasi izlerini tasidigi gorilir. Bu benzerlik anlamsal doniisiimii gorsel diizenlemeler, ses, 151k,
kullanilan renkler gibi teknik olanaklarla bir arada sunmustur. Dahasi, Stranger Things icin metinlerarasilik



sahnelerin referansini anlamada, karakterlerin anlagiimasinda hayati nem arz etmektedir. Aktulum’un
gorigleriyle degerlendirildiginde dizinin bir yeniden yazim oldugu ileri siirtilebilir. Aktulum’a g6re bir metnin
onu taklit eden bir metin araciligiyla donistirilmesi, agik veya kapali olarak yinelenmesi, bir metnin yeni
versiyonu olarak degerlendirilebilecek yeniden-yazimidir (2000, s. 236).

Nostalji ve Pastis

1980'li yillarda gegen Stranger Things, cocukluk donemi o yillara tekabiil eden izleyiciler icin hatirlayacaklari
birgok nostaljik imgeyi biinyesinde barindirmaktadir. Diger izleyiciler i¢in ise kurgu ve gercedi birlestirerek
yeni bir deneyim alani sunmaktadir. Bir bakima giindelik olani unutturma imkani tanidigi soylenebilir.
Nostaljik metalarin izleyici lizerindeki en belirgin etkisi, izleyicilerin metne daha kolay adapte olmalarini ve
gecmis donemlerde begenilerini kazanmis sanat iriinleriyle yeniden karsilagarak nostaljik haz almalarini
saglamasidir. Netflix, Stranger Things aracilifiyla cocuklugu ya da ergenligi 1980'li yillara denk gelmis
izleyicilere, cocukluguna geri donmiis hissi yasatan nostaljik bir 6zlemden beslenmektedir. Bu noktada
onemli olan dizinin nostaljik imgeleri ne sekilde kullandigidir. 0 donemde biiyiiyenlerin belleklerinde yer
edinen banliydde yasam, 1980’lerin estetik bakisini ortaya koyan mekanlar, kostiimler, miizik, bas
karakterlerin oynadigi video oyunlari, bisiklet, aligveris merkezi kiiltiirii ana hatlariyla ortaya konulmustur.
Dizi gegmisteki bir donemi anlatirken 1980'lerin popiiler kiiltirtiniin farkli goriingiilerini birlikte arz etmistir.

Bahsedilen unsurlar aracihigiyla dizide, nostaljinin Jameson'in belirttigi sekilde islerlik kazandig

sOylenebilir. Jameson'in nostalji filmi tanimlamasi, ge¢gmis doneme ait film evreninin bigimsel ve anlamsal
acidan yeniden olusturulmasidir. Jameson, pastisi yeniden inga eden nostalji filmlerini George Lucas’in
American Graffiti (1973) filmiyle 6rneklendirir. Film, Eisenhower doneminin bilyiileyici goriinen kayip
gercekligini yeniden elde etmeye ¢alismaktadir. Ciinkii 1950°li yillar Amerikahlar igin “arzunun ayricalikh yitik
nesnesi”dir (2011, s. 58). Bahsedilen filmin 2000'li yillarda ¢ekilmesi gibi, 1980l yillarda gegen Stranger
Things'in 2016 yilinda gekilmeye baslanmasi izleyiciye simdiki zamandan gegmise gitme firsati taniyan
nostalji filmlerinde pastis kullanimini 6rnekler. Yine Jameson'in diisiiniisiiyle nostalji, gegmisin bir moda
bicimi ya da gosterisli bir imgesidir. Postmodern sanat ve kuramda ¢ok sayida goriingiiyle birlikte yalnizca
estetik bir goriintii olarak kalabilir. imge, tarihselcilik, kopyalama gibi aracilar, kendi kendinin géndergesi
olmasina yardimci olur (2011, s. 181). Dolayisiyla Stranger Things'in Stephen King'in eserleri gibi donemin
popiiler romanlarindan ya da filmlerinden ilham almasi ve popiiler miiziklerini kullanmasi, 1980'lerin
sanatsal ve kiiltiirel atmosferine de biiyiik oranda yaslandigini ortaya koymaktadir. Ayrica 1980’li yillarin
televizyon dizilerinde yaygin kullanilan agk tiggeni ve balo gibi anlati unsurlarini kullanmasi izleyiciye gegmis
yillardaki seyir deneyimini hatirlatir. Bu dogrultuda dizinin “nostalji icin nostalji” yaparak izleyiciye eski
izleme deneyimini yeniden yasatma vaadinde bulundugu soylenebilir.

Stranger Things'in 1980li yillari yeniden giindeme getirirken hicvetmeye meyletmeyerek, pastis araciligiyla
izleyiciye o yillari yeniden deneyimletme hazzi vermektedir. Anlatinin merkezine ergenlik ¢agindaki cocuklari
koymasi, nostaljik gekiciligini daha da arttirmaktadir. Kolektif bellegin isaretlendigi bu yolla ayrica nostalji
ve gerceklik arasindaki bagi giiglendirmistir. Kolektif nostaljinin en 6nemli belirleyicilerinden biri ortak bir
deneyim olarak kabul edilebilecek ¢ocuklukta kullanilan tiiketim driinleridir. Stranger Things cesitli
sahnelerde insanlar birbirine baglayan bu unsura isaret eder. Neredeyse birer zaman makinesi metaforu



olabilecek bu iirinlerden biri “Coca-Cola"dir. Eleven’in devlet laboratuvarinda igmesi igin dniine konulan
“New Coke” -1985 yilinda Coca-Cola'nin kisa siire piyasaya sirdiigu kola cesidi- ve baska sahnelerde
gosterilen kola reklamlari 1980'lerde yasayanlarin hatirlayacag bir ani olarak sunulmustur.

Stranger Things'in fon olarak kullandi§i nostaljik unsurlardan biri de Soguk Savas donemidir. Cocukluktan
ergenlige gecis siirecinin zorluklariyla Amerikan toplumunun kaygilarini paralel bir sekilde kurgulamistir.
Cocuklarin hayatinin bilinmezlige dogru gidisini, toplumun gelecek kaygisini ve o donemin giivenlik algisini
yeniden ortaya koymustur. Amerika toplumunun genlerine islemis paranoyayi parodilestirmis olarak aciga
cikarmistir (Aydemir, 2019). Bu dogrultuda anlati boyunca canavar Demogorgon her ortaya ¢iktiginda
hissedilen tekinsizlik duygusunun o dénemin Amerika'sinda yaganan paranoyayla ilgili oldugu diisiiniilebilir.

Demogorgon yasadigi alternatif evrenden gergek diinyaya ciktiginda elektronik aletlerde bozulma
yasanmaktadir. Will, Upside Down'a sikistiginda annesiyle iletisimi yalnizca elektronik aletlerle
saglamaktadir. Bu durum 1980'li yillarda yasanan teknolojik degisikliklerin toplumda olusturdugu kaygiya
yonelik nostaljik bir bakis sunmaktadir. Bu baglamda Svetlana Boym'un Nostaljinin Gelecegi (2009) adl
calismasinda “yeniden kurucu nostalji” ve “diisiinsel nostalji” olarak ayirdigi iki nostalji diizleminden
bahsetmek gerekir. Yeniden kurucu nostalji, 6zce zamanla iliskilidir. Yiiziini gegmise donerek geleneklerle
ilgilenir. Mutlak hakikat temelinde yitik evini gelecede tasimayi hedefler. Diisiinsel nostalji, zaman
mefhumundan kopmustur. Modernligin paradokslari ekseninde ge¢cmise duydugu 6zlem iizerine odaklanir.
Nostaljik olarak gordiigi olgunun olugma siireciyle ilgilenmek yerine hatirlamak iizerine yogunlagmaktadir.
Acinin ve huzurun bir arada oldudu diisiinsel nostaljide kisi ve toplum gergeklikten uzaklasir (2009, s. 37).
Bu bakistan hareketle Stranger Things, 1980'li yillar giiniimiize tagiyan anlatisal ve tematik unsurlar
icermesi dolayisiyla yeniden kurucu nostalji kavrayisiyla degerlendirilebilir.

Yeniden kurucu ve diisiinsel nostalji arasindaki farklardan biri de bireysel bellek ve kolektif bellek arasindaki
iliskidir (Boym, 2009, s. 76). Dizide, analog ve dijital medya arasindaki farklar, ergenlik gagindaki gocuklar
iizerinden aragsallastinimis ve tarihsel bir bagla ele alinmistir. Mike, Will, Lucas ve Dustin'in birbiriyle iligki
kurmak igin telsiz ve amator radyo sistemi kullanmasi analog ¢caga doniisii saglayan nostalji 6gesi olarak
aciga cikarihr. Dizinin olay orgiisiiniin nirengi noktasini olusturan telsizler, cep telefonunun olmadig
zamanlarda karakterlerin birbirleriyle iletisim saglamasinin tek yoludur. 1980’lerin ruhunu yansitan bu
analog araglar yer yer ikoniklestirilir ve anlatiyr katalize etme gorevini iistlenir. Boym'un kisisel hafizamizda
yer alan hatiralarin toplumsal olan ve tarihle baglantili olarak islerlik kazandigi (2009, s. 7) goriisiine
yaslanildiginda dizide, yeniden kurucu nostalji ve diislinsel nostaljinin e zamanli olarak da diisiinilebilecegi
soylenebilir.

Ayrica gocuklarin teknolojiyle kurduklari bu nostaljik bag, Tracey Mollet'a gore “geek” o6zellikleri tagimalarini
destekler. “Geek”, 1970’ler, 1980'ler ve 1990’larda ¢ocuklugunu yasamis olan, oyun, film, ¢izgi roman gibi
kiiltiirel Girtinleri sosyal yasantilarinin merkezine koymus kisilerdir. ilk sezonda “Zindanlar ve Ejderhalar”|
saatlerce oynamalari ve video oyun salonundaki gecirdikleri zaman “geek” kiiltiiriine ait anlati 6geleriyle
desteklenmistir. Bu sahneler ayrica alternatif erkeklik hegemonyasi da sunmaktadir. Dolayisiyla dizi, “geek”
kiiltlirlinii yalnizca nostaljik olarak sunmakla kalmayarak yeniden degerlendirmistir (2019). Ayrica Star Wars
ve X-Men film serilerine yaptiklar atiflar, “geek” kiiltiiriintin referanslari olarak islev gormiistiir. “Geek”



kiiltliriiniin soz dagarcigindan sik sik alinti yapilmasi, nostalji tizerinden kurulan metinlerarasi bagi
pekistirmistir.

Sonug

Bu ¢alismada 1980’li yillarin popiiler filmlerine ait dizgeleri kullanan, postmodern sdylemin metinlerarasi ve
nostalji sdylemini bir kesisme noktasi olarak harekete gegiren Netflix orijinal dizisi Stranger Things analiz
edilmistir. Video akisi platformu Netflix'in, postmodern anlati metni iireticisi olarak nostaljiye bagvurmasi,
cok sayida metinlerarasi referansla degerlendirilmistir. Bu dogrultuda dizinin olay orgiisii, konusu,
karakterleri, nesneleri, anlatim bigimleri ve gorsel diizenlemelerinin metinlerarasi diizlemini ¢ogunlukla
1980’li yillarin popiiler kiiltiir ve sanat iiriinlerinin olusturdugu soylenebilir. Metinlerarasi gondermeler
sinema ve televizyonun yani sira edebiyat, oyun kiiltiirii, miizik gibi farkh alanlarn da icermektedir. Bu
gondermeler, dogrudan ve dolayl olarak yapisal, izleksel, bigimsel, anlamsal ve tekniksel diizeyde
gergeklesmistir. Dizinin, 1980'li yillarin metinlerini yeni bir baglama yerlestirirken bir doniigiim islemine
ugratarak yeni bir anlamsal evren olusturdugu goriilmigtiir. Bu doniistimii metnin ruhuna inerek, gegmigle
gliniimiiz arasinda kosutluk kurarak ytiriitmiistiir. Saptanan pek gok kosutluk, dizinin daha iyi anlagiimasini
saglamaktadir.

Georg Stauth ve Bryan S. Turner, nostaljinin ele alinisinda iki farkli gelenekten bahseder. ilki, agirlikli olarak
tibbi bakiga yaslanan nostaljinin melankoliyle iliskilendirildigi gelenektir. ikinci gelenek, simdiki zamanin
tekinsizliginden korunmak isteyen kisinin moral bulmak iizere gegmise siginmasidir (1993, s. 261-262).
Calismada odaklanilan dizi bu gercevede degerlendirildiginde ikinci gelenede daha yakin durdugu
gorilmistir. Gegmise ait bir metni glinlimiiziin teknolojik olanaklariyla uyarlayarak hem “asinalik” etkisi
olusturmus hem de izleyiciye ge¢cmise siginma fantazisi vaat etmistir. Burada nostalji, Jameson'in ifade
ettigi lizere “gegmise ait bir fantazyadan alinan haz” olarak varlik kazanmistir (2011, s. 248). Dizide 1980'li
yillara yonelik kolektif ve bireysel 6zlem aci§a cikarilirken pastis araciligiyla kayip gecmise ulasiimaya
cahsiimistir. Bir bakima dizi kullandigi dekor, miizik, mekan, kostiim, “geek” kiiltiirii gibi aracilarla izleyiciyi
1980'li yillara gotiirmistir. Cocuklarin hala giivenli bir sekilde dolastigi kiiglik bir kasabada gegen
hikayesiyle alternatif bir evren sunmustur. Dahasi, anlatida yer alan metinlerarasi gondermeler izleyicide
gecmis zamana sabitlenmig hissi uyandirmigtir.

Netflix'in gegmise yonelik bu 6zel ilgisi Netflix'i neredeyse postmodern anlatinin bir varisi gibi idealize
etmektedir. Netflix'in bu egilimini ortaya ¢ikaran kosullar internet teknolojisi hizli ilerleyisi, dijital
platformlara zel iiretilen igeriklerin hizli tiiketimi ve ekonomik beklentileriyle iligkilidir. igerik iireticilerinin
bdyle bir durumda ilk bagvurduklari tasarruf yontemi, metinlerarasilik ve nostaljidir. Metinlerarasilik ve
nostaljiyle kurulan anlati evreninin en 6nemli avantajl, yaraticiliga daha az ihtiya¢c duymasidir. Belli bir
izleyici kitlesini yakalamis icerikler, ileri bir zaman araliginda yeniden sunuldugunda yeni izleyicilere ulagsmis
olur. Bu yaklagimiyla Netflix, gegmiste sevilerek izlenen sinema ve dizilerin bilingli olarak yeniden
canlandinldigi bir alan olarak konumlanir.

Stranger Things'in postmodern anlati olarak degerlendirilmesini saglayan 6zelliklerinden biri de tiirler arasi
sinirlarin belirsizligidir. Postmodern anlatilar modernligin olusturdugu kategorilegsmelere karsi ¢ikarak tirleri



birbirine yaklastirmaktadir. Dizinin, bilim kurgu, korku, gerilim, fantastik, dogaiistii ve genglik tiirinden
beslendigi igin melez bir yapilasmaya sahip oldugu soylenebilir. Stranger Things'in farkli bigim ve tiirleri bir
arada kullanmasi, benimsenmis imgelere ve izleklere bagvurmasi postmodern anlatinin basarili
orneklerinden biri olmasini saglar. Boylelikle gegmise ait olani dijital teknolojiyle harmanlayarak izleksel ve
bicimsel yeniligin kapisini aralar.
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