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Ozet

Gordintinin yiizey (zerine aktarilmasinda kullanilan farkl resmetme
teknikleri, 19. ylizyila gelene kadar gesitli ugraklardan gecerek evrimsel
bir ¢izgi izlemis olsa da 1826 yilinda Joseph Nicephore Niepce (1765-
1833) tarafindan gergeklestirilen teknik, bu anlamda niteliksel bir dondsim
olarak kabul edilmelidir.

Fotograf makinesi, atasi sayilan camera obscura'nin ¢alisma prensibinin
dogal bir sonucu olan bedenden yalitilmis gézlemcinin yerine, g6z
bedene iade eden yeni bir gézlemci modelinin insa edildigi, 19. ytzyil
basinda ortaya ¢ikan modernlesme hareketinin bir sonucudur. Camera
obscura'da gergevelenmis bir gortiniim olarak karsimiza gikan nesnel
diinya, fotograf makinesi tarafindan kayit altina alinir. 0, nesneden yansiyan
isinimlarin tipki kumdaki ayak izleri gibi fiziksel bir izidir ve bu nedenle
diger temsil bigimlerinden kesin bir sekilde ayrilir.

Bu iz gikarma isleminin bir objektif yardimiyla yapiliyor olmasinin dogal
bir sonucu olarak fotograf, bakisin higbir zaman olamayacagi kadar nesnel
bir goris vaat eder. Bu nedenledir ki, fotograf cekme eyleminin 6zind
"bu vardi" olarak tanimlamak mamkandir. O, belledi olan bir ayna gibi,
bize gegen zamani hatirlatir.

Anahtar kelimeler: Fotograf, camera obscura, mimesis, optik bilingdisl,
bellek.

Abstract

Different description methods that are used for transferring the image on
the surface had passed different spots by following an evolutionary line
until 19th century, however, the technique performed by Joseph Nicephore
Niepce (1765-1833) in 1926 should be accepted as a qualitative
transition.

Camera is the outcome of a modernization movement started at the
beginning of the 19th century which constructed a new observer model
restoring the eye to the body, instead of observer isolated from body,
which is the naturel outcome of cameras reputed ancestor camera obscura.
The objective world that comes out as a framed aspect in camera obscura
is recorded by camera. It is a physical trace like the foot prints of the
light reflected from the object on the sand and for this reason, it is
seperated from other form of representations in an exact way.
Photograph, which is the natural outcome of this print process made by
the help of an objective, promises an objective sight which view can
never get. Therefore, the essence of taking a photograph can be defined
as "this is it". It reminds us the time going by, like a mirror with @ memory.

Keywords: Photograph, camera obscura, mimesis, optical unconscious,
memory.

Giris

Yuzyillar boyu siiregelen sanat sertiveni hep gergeklikle ugrasmis ve su
soruya yanit aramistir: Gergek nedir? Var olan nedir? Antik sanat felsefesinde
genel olarak "iyilik", "guzellik", "erdem" ve "hakikat" bir ve ayni seyler
olarak ele alinmislardir. Bunlar birbirleriyle 6zdes degerlerdir. lyi olan bir
sey ayni zamanda gizeldir de. Ya da, iyi, glzel ve erdemli olanin iginden
gecilerek gercek olana ulasilabilir. "Temsil" ve "gerceklik" kavramlari s6z
konusu oldugunda belki de tim felsefe tarihinin en tnl(i hikayesi, Platon'un
Devlet'inde yer alan "magara" alegorisidir. S6z konusu magarada insanlar
ylzleri duvara dontk bir bigimde ve zincirlenmis olarak oturmuslardir.
Arkalarinda yanan bir atesin 1s1g1yla duvarda yansiyan yapay nesnelerin
golgelerini gergek sanirlar. Simdi, bu insanlardan birinin zincirlerinden
kurtarilip madaranin ¢ikisina gétardldagand dusinelim. Ne olur? O kisi
once yapay nesneleri (etrafimizi saran maddi diinya), sonra bu nesnelerin
kopya edildigi gercek nesneleri (idea'larr), en sonra da batin bu nesnelerin
gorilebilmesini saglayan gtnesi (iyi idea'sini) gorir. Platon, bu alegorik
anlatiminda gorindr dinyadan idea'lar diinyasina, en son da "iyi idea"sina
ulasmay simgeler. Gunkd Platon'a gore yasadigimiz maddi diinya gergek
degil, bir gortinusler dinyasidir. Peki, o zaman "gercek" nedir? Platon'a
gore "gergek", degismeyen, kendisi ile 6zdes olan, zaman ve mekdn disi
olan sey, yani "idea"dir. Ona gore "idea", batiin genel gegerlik tasiyan
yasalarin ve kurallarin, varlik trlerini olusturan ilkelerin degismez, 6limsiz
ve hakiki karsihgidir. Duyularimizla algiladigimiz varliklar da, "idea"larin
yalnizca kopyalaridir.

Platon'a gore magarada olmak, gergek diinya yerine onun yansimalariyla,
yani temsillerle yasamaktir. Gergeklik ise giines 111 altindadir. Gergege
ulasabilmek, ancak zincirlerden kurtulup magaradan gtin 1sigina ¢ikmakla
mamkan olabilir. Magaranin disina gikmak, 'uyanmak' demektir.
Gergek bilgiye duyulan arzunun simgelestirildigi bu platonik senaryoyu,
aslinda gelecek yuzyillara damgasini vuracak "g6z merkezli" bir felsefenin
yaratilmas! olarak da okumak mumkindir. Susan Sontag da, Platon'un
Magarasinda adli makalesinde gortntu ve gergeklik arasindaki iliskiyi bu
acidan ele alarak, fotografin kesfinin gortintaler evreninde ve insan
bilincinde yarattigi donusima tartisir.

"Platon'un magarasinda hala iflah olmaz bir bigimde oturan insanoglu,
0 eski aliskanligini strdariip kendini gerceklikle degil, gergekligin
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gorantleriyle oyaliyor. Ne var ki fotograflarla egitilmek, daha eski, daha
zanaatli oriintalerle egitilmeye benzemez. Bir kere, artik gevremizde
dikkatimizi gekmeye calisan gok daha fazla gortintd var. Bu envanter
1839'da basladi ve 0 zamandan bu yana hemen her sey fotograflandi ya
da bize oyle geliyor. Iste fotograflayan géziin bu aggozIlugu, magaradaki,
yani diinyamizdaki tutsakligimizin kosullarini degistiriyor. Bize yeni bir
gorsel sifre 6greten fotograflar neyin bakmaya deger oldugu ve neyi
gozlemlemeye hakkimiz oldugu konusundaki goraslerimizi degistiriyor,
genisletiyor. Bunlar bir dilbilgisi ve daha da onemlisi bir gérme toresi
olustururlar. Son olarak, fotografik girisimin en dnemli sonucu, bize tim
diinyay! kafalarimizin iginde -bir goruntiler segkisi olarak- tutabilecedimiz
duygusunu uyandirmasidir' (1).

Lascaux ve Altamira magaralarinin duvarlarina gizilen resimleri baslangig
kabul edersek, insanoglu yaklasik 15.000 yildir imge Uretimine devam
etmektedir. Biittin dretim tekniklerinde oldugu gibi nesneler diinyasinin
temsili olan bu imge Gretim bigimleri de, tarihsel streg igerisinde degisime
ugramus, yeni Cretim teknikleri devreye girerken kimi eski bigimler tamamen
terk edilmis, kimileri ise doniserek varliklarini sdrdiirmeyi becermislerdir.
Gortlenin gorildigu haliyle kaydedilmesi ve kalicilasip digerleriyle
paylasiimasi arzusu, insanoglunun en eski diislerinden biridir. Bu nedenledir
ki, dogadan yola gikilarak gergeklestirilen biittin resmetme tekniklerinin
0z(inde, goranr olani benzer bir sekilde kaydetmek cabasi yatar. Dolayisiyla,
belgesel bir tutumun izlerini blinyelerinde tasirlar.

Fotografin kesfinin éncesinde kullanilan butin resmetme teknikleri, esas
itibariyla el becerisine dayanmasina karsin, fotografik kayit 1sik yoluyla
gergeklesen bir resmetme teknigidir. Dolayisiyla, gergeklikle kurulan iliski
acisindan diger tim resmetme teknikleri karsisinda dogal bir dsttinlige
sahiptir. Fotograf, nesneden yansiyan 1sigin duyarkat (film / sensor)
Uzerinde biraktidi fiziksel izdir. Nesne ile kurulan bu nedenli (fiziksel)
iliskinin dogas! geregi fotografik gorintd belgesel bir 6z barindirir, varliga
kanit olusturur. Kesfedildigi yillarda "Doganin Kalemi" olarak anilmasinin
nedeni de budur. Nasil ki, Platon'un magdara alegorisinde 151k, hakikatle
0zdes bir kavram olarak ele alinmissa, fotograf adi verilen bu yeni resmetme
teknigi de 151k yoluyla doganin, yani gérinr gercekligin iki boyutlu yizey
Gizerine transferi olarak kabul edilmistir. Fotograf sayesinde nesneler
dunyasi, sadece ayna yiizeyinde goruldiga gibi ikiz suret olarak
kopyalanmamis, gok kisa bir sire sonra kullaniimaya baslanilan negatif-
pozitif ydntemi sayesinde sonsuz sayida da gogaltilabilir hale gelmistir.
18. ylizyila kadar resim sanati bir mimesis etkinligi, yani gercegin
betimlenmesi olarak algilanmis, yapilan resimler konu aldiklari nesnelere
benzerlikleri oraninda basarili kabul edilmislerdir. Fakat tim bu betimleme
gabasi esnasinda bilinenler, bilinmeyenin betimlenmesi igin her zaman
bir ¢ikis noktasi olmustur. Birgok sanatcl gérdgtind aslina en sadik bir
bicimde resmetmeye galisirken, kendinden dnce yapiimis betimlemeleri
referans almaktan kurtulamamis, dolayisiyla resmetme eylemi gériinenden
bilinene dogru bir akis igerisinde degil bilinenden gortinene dogru bir
gelisim ¢izgisinde ilerlemigtir.

Resim tarihi iginde yer alan pek ¢ok sanatct, her ne kadar igtenlikle
gbrlinen dinyay! aslina sadik bir bigimde resmetmek igin gabalamis olsa
da, s0z konusu donemin kosullari geregdi basta mitoloji, din ve gelenek
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olmak tizere pek ok toplumsal ve sosyal etken, ressam ile konusu
(modeli) arasina girmistir. Dider yandan, referans alinan daha 6nceki
betimlemeler sanatglyr kendi cekim alanina sokmus ve bunun dogal bir
sonucu olarak dénemin sanati, ressamin oradaligini dislayan, bakan
0zneden daha cok bilen 6zneyi esas alan klasik temsil gelenegine
yaslanmistir. S6z konusu dénemde, gorme eylemindeki 6znellik yaygin
bigimde bastinlirken, bellegin taglandinidigina tanik oluruz. Oznel gérmeyle
ilgili kavrayis ise, ancak 19. ylzyilin kiltirel atmosferi icinde gelisme
olanagi bulacaktir. Gériinenden bilinene ulasmak yerine, bilinenden
gorinene ulasma rotasinda ilerleyen resim sanati agisindan fotografin
kesfi 6nemli bir milat olmus, resim sanatinda yaygin olan gdérme
bicimlerinde onemli kinlmalar yasanmistir. Bu durum, bilinen en eski
imge dretim bigimi olan resim sanatinin tzerinde oturdugu kraliyet
koltugunun sarsilmasidir ki, sirf bu neden bile ressamlarin fotografa olan
diismanhigini anlamak igin yeterlidir.

Camera Obscura

Fotograf tarihine iliskin yapilan pek gok galismada oncelikle, fotografin
kesfine yonelik arastirmalarda 6nemli bir rol oynayan ve fotograf makinesinin
atasi olarak nitelendirilen camera obscura'dan (karanlik oda) sz edilir.
igerisine 11k sizdirmayan bir odanin disariya bakan duvarina, olabildigince
kiigiik bir delik agilmis ve delikien iceriye giren isik isinlari, disaridaki
gorantlyd tamamen ters yiiz olmus bir bigimde karsi duvara tagimistir.
Gorantdnan, 11k yoluyla tasinmas! esasina dayanan bu yonteme yakistirilan
isim, Latincede oda anlamina gelen "camera" ve karanlik anlamina gelen
"obscura" kelimelerinin birlesiminden olusturulmustur. Camera obscura,
Ingiliz dilinde igne deligi (pinhole), fotograf sozliigiinde ise "karanlik oda"
ya da "karanlik kutu" olarak da aniimaktadir.

Daha sonra onun nasil gelistirildigi ve kullanimina badl olarak sanat
diinyas tizerindeki etkileri anlatilir. Fotografin kesfi ise (ki burada kastedilen
aslinda 1s1ga duyarli malzemenin yani duyarkatin kesfidir), bu sireci takip
eden ve birbiri arkasina gelen teknik arayislarin doruk noktasi olarak
tanimlanir. Gogu insana gére fotografin kesfi denilince anlasiimasi gereken
sey fotograf makinesinin icadi olsa da, onun atasi sayilan bu aygit 16.
ylzyildan beri ressamlarca biliniyor ve kullaniliyordu.

Camera obscura, ressamlar tarafindan temelde iki farkli bigimde
kullanilmistir. Birincisinde ressam biiyiikge bir karanlik kutunun igindedir
ve deligin 6niine konulmus olan yar seffaf yiizey ile karsi karsiyadir. Ikinci
durumda ise karanlik kutunun boyutlarr kiigilmustar ve ressam disaridadir.
Gordntadeki terslik 45 derecelik bir ayna yardimi ile duzeltilerek (sag-
sol tersligi halen mevcut) yatay konumdaki buzlu cam Gizerine dustrdimiis
ve bu cam (zerine yerlestirilen kagit dzerinde, goriintinin bir kopyasini
(trase) ¢lkartmak mumkin olmustur. Artik insanlik, 1s1gin kullaniimasiyla
ortaya ¢ikmis yeni bir resmetme teknolojisi ile karsi karsiyadir. Isigin
dogrusal yayilimi prensibine dayanan bu yeni teknoloji, siradan (aracisiz)
gbrmenin karsisina yeni bir gorme bigimini ¢ikarmis, deliginin 6ntine
konulan bir mercegin (optigin) arkasindan diinyaya bakilmaya baslanmigtir.,
0 gune kadar gorduga dtinyayi, zihin sirecinden gegirerek yizeye aktarma
gabasinda olan ressamin 6nuinde, simdi yepyeni bir sayfa agilmistir. Artik
ressamla dis diinya arasina, gérmeye yon veren bir aygit girmis, dis
diinyanin ¢ boyutlu fiziksel gercekligi iki boyutlu bir dizlem dzerinde,




optik bir gergeklik (goriintd) olarak izlenebilir hale gelmistir.
Jonathan Crary, "Gézlemcinin Teknikleri, On Dokuzuncu Yiizyilda Gorme
ve Modemite Uzerine" adli galismasinda camera obscura'yi basit bir optik
aygit olmanin gok otesinde bir olgu olarak ele almistir. Ona gore camera
obscura, insanin gérmesini aciklamak igin oldugu kadar, algilayan kisi
ve bilen 6zenin konumu ile dis diinya arasindaki iliskiyi tanimlamak igin
de en fazla basvurulan modeldir. Bu model, 1500'lerin sonundan 1700'lerin
sonuna kadar gecen neredeyse iki yuzyillik sire boyunca, felsefi bir
metafor olarak fiziksel optik biliminde yerini korumustur.
Jonathan Crary, camera obscura'nin her ne kadar yapisindan kaynaklanan
optik ilkeler nedeniyle yeni bir gorme bicimini olanakli kildigini belirtse
de, yine ayni ilkelerin, gozlemcinin kendi konumunu temsilin bir pargasi
olarak gormesini onsel olarak engellediginin altini gizer. Ressam ile
konusu arasina giren bu mekanik (bedenden yalitilmis) goz, sanatginin
oradaliginin 6ntinde yikilmaz bir duvar olusturmus, gdzlemciyi, nesnel
diinyanin mekanik ve askin bir bigimde yeniden temsil edilmesinin
bedensiz tani§ina, g6zl gozlemciden kopartarak bedeni bir hayalete
donustirmastar.

Jonathan Crary, camera obscura'da cergeveye alinan nesnel diinyanin
gergek 0zanu devinim ve gegicilik olarak tanimlar. Kadrajlanmis dinya
her ne kadar temsilin konusu olsa da, akip giden zaman s6z konusu bu
temsil eyleminin 6nune geger. Camera obscura'nin ekranindaki gorantd,
tuval tzerinde olusturulandan oldukga farklr bir dogaya seslenir. Resmetme
eylemi yapisi geredi bu doganin disindadir. Ona 6ykanebilir ama asla
ulasamaz. S6z konusu bu alan fotograf makinesinin iktidar alani olarak
karsimiza gikacaktir.

"Fotograf, kuskusuz teknik ve malzeme agisindan kendinden Gncekilere
dayanir ve her iki aletteki yapisal ilkelerin birbiriyle ilgisiz olmadigi da
aciktir. Ancak camera obscura ile fotograf kamerasinin montaj, uygulama
ve sosyal nesneler olma agisindan hem tamamen farkli iki temsil ve
g6zlemci dizenlenisine ait olduklarini hem de gozlemcinin gorindr olanla
kurdugu iliski bakimindan farkli iliskiler iginde yer aldiklarini iddia
edecegim. 19. yiizyilin basinda camera obscura artik hakikat dretimi ve
hakiki olani gérmek Gzere konumlandirilan bir gézlemci ile esanlamli
degildir. Bu dogrultuda ortaya atilan gorusler aniden kesintiye ugrar,
camera obscura'nin olusturdugu montaj goker ve ona hig benzemeyen
bir nesne olarak fotograf kamerasi, kdkten farkli bir ifade ve uygulamalar
agiin igine yerlestirilir" (2).

19. ylizyila gelindiginde, daha dnceleri hakikat yuvasi kabul edilen camera
obscura, Marx, Freud ve Bergson'un metinlerinde artik hakikati gizleyen
bir aygit olarak aniimaktaydi. S6z konusu dénem ayni zamanda gozin
yapisl, gorme yetisinin dogasi ve bu yetinin olanaklarini arttiracak optik
aletler (izerine yapilan bilimsel arastirma ve deneylerde olaganistu bir
artisin yasandigi yillardi. Birbiri ardina gelen bu bilimsel arastirmalar
sayesinde, gérme eyleminin sadece dis uyaranlara karsi verilen bir mekanik
tepkimeden ibaret olmadigi, bu sireci etkileyen karmasik birgok bilesenin
var oldugu ortaya konuldu. Goethe, Schopenhauer, Turner ve baska
birgoklarinin galismalarinin da etkisiyle 1840'lara gelindiginde saf optik
gords yerini, algi strecinin kendisinin gesitli bigimlerde gormenin birincil
nesnesi haline geldigi (ki bu sireg camera obscura'nin isleyisiyle hep

gbzlerden uzak tutulmustu) yeni bir gérme modeline terk etti. Dolayisiyla,
19. ylzyil baslari, daha dnceki iki yiizyilda hakim olan gézlemci tipinden
radikal bir kopusun yasandigi, boylece gérmenin, camera obscura'da
cisimlesen o degismez, sabit, bedensiz iliskiler agindan ¢ikarilip bedeninin
icine yerlestirildigi, géziin bedene iade edildigi onemli bir tarihsel dénem
olmustur. Jonathan Crary'e gore, gérme eyleminde yasanan bu kopus,
tim toplumsal yasami kokinden dénustime ugratan modernlesme
hareketine bagl olarak ele alinmalidir. Gérmeye iliskin araglarin yeniden
dazenlendigi bu degisim, fotografin icadindan 6nce baslamis ve onun
ortaya ¢ikisinin onsel kosullarini hazirlamistir. Fotografin toplumsal etkisini
ve camera obscura'dan farkini anlamak igin, onu gergeklesmekte olan bu
yeni kiltarel ve ekonomik yapinin igine yerlestirmek gerekir.

"Dolayisiyla gortntiiler de koklerinden kopmaya, hareketlenmeye ve hiza
ayak uydurmaya baslamaktaydi. Modernlesme kapitalizmin yerlesik olan
kokiinden sokip hareketli kildigi, serbest dolasimi engelleyeni ortadan
kaldirdigi ya da sildigi, biricik olani degis tokus edilebilir hale getirdigi
bir sdrectir. Bu durum bedenler, g6stergeler, imgeler, diller, akrabalik,
dinsel uygulamalar ve uluslar igin gegerli oldugu kadar mallar, zenginlik
ve isgucd igin de gegerlidir. Bir insan 6zne olarak gdzlemci, bu sirecin
kesinlikle disinda kalamaz.(...) Baudrillard ve birgoklari igin 19. yizyil,
sanayide yeni tekniklerin, siyasal iktidar alaninda yeni bigimlerin gelistigi
bir ylzyil olmanin yani sira, yeni bir gosterge tirintn de ortaya giktigi
bir ylzyildir. Bu yeni gdstergeler "sinirsiz seriler halinde tretilen, birbirinin
tipatip aynisi olmasi beklenen nesneler" olarak, dykiinme sorununun
kayboldugu ugrada isaret ederler. (...) Bu yeni seri halinde (retilen nesneler
alaninda sosyal ve kulturel etki agisindan en onemlisi, fotograf ve imge
dretimini sanayilestiren bir dizi tekniktir. Fotograf, yalnizca tiiketim mallarina
dayalr yeni bir ekonominin degil, ayni zamanda artik referans noktalarindan
etkili bir bigimde azat edilmis gosterge ve imgelerin dolasima girdigi ve
gogaldigr bir alanin timdayle yeniden bigimlendirilme stirecinin de merkezi
bir 6gesidir. Fotograflar, merkezi perspektifin kullanildigi tablolar ya da
camera obscura yardimiyla yapilan ¢izimler gibi daha eski imge tirleriyle
belirgin benzerlikler gosterir; ancak fotografin da bir parcasini olusturdugu
0 devasa sistemsel kopusun yaninda bu tir benzerlikler son derece
onemsiz kalir. Fotografcilik, gdzlemcinin igine yerlestirildigi, yeni ve
homojen tiiketim ve dolasim alaninin bir 6gesidir. 19. yizyilda "fotograf
etkisini" kavramak icin fotografi, gorsel temsilin kesintisiz tarihinin bir
parcas! olarak degil, deger ve mibadele Uzerine kurulan yepyeni kiltdirel
bir ekonominin temel bilesenlerinden biri olarak gormek gerekir" (3).

Fotograf ve Gerceklik

Yukarida da belirttigimiz gibi fotograf, camera obscura'nin bedenden
yalitilmis goézlemcisi yerine, gozil bedene iade eden yeni bir gozlemci
modelinin insa edildigi tarihsel bir dénemin Grdiniidar. Fotograf makinesi
de tipki camera obscura gibi disinda kalan diinyay! gergeve igerisine alir.
Aralarindaki temel fark, fotograf makinesinin cerceve igerisine alinmis bu
dinyay! kaydetme yetenegine sahip olmasidir. Bu temel fark, her iki
aygitin nesnel gergeklik karsisindaki konumunu belirler. Gergeklik, camera
obscura’nin ekraninda sadece bir gérinimdiir. Fotograf makinesi ise bize,
gercekligin fiziksel bir izini vaat eder.

"... Bir resim bir yorumun agiklanmasindan baska bir sey olamazken, bir
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fotograf highir zaman bir yayilisin kaydedilmesinden (nesneden yayilan
1sik dalgalari) daha azi degildir. O, konusunun, bir resmin asla olamayacag!
bir bigimde maddi bir izidir"(4).

Fotograf imgesinin, dider plastik sanatlarin yarattigi imgeler gibi nesneden
bagimsiz bir varli§i oldugu ddsindlebilir mi? Diger sanatlar imgelemi
canlandinp bellege yardimel olurken, gergek fiziksel var olmay gostermeye
aracilik ediyordu, fotograf ise tiretilme bicimi ile diger yeniden Gretimlerden
kesin sekilde aynlir. O, nesnenin imgesi degil, onun fiziksel bir izidir.
imge ve gerceklik stz konusu oldugunda fotograf ile resim arasinda temel
bir takim farkliliklardan stz etmek gerekir. Binlerce yillik resim geleneginden
yararlanan fotograf, goriinttisel soylemini baslangigta resimsel bir temele
dayandirmistir. Bu anlayisin dogal bir sonucu olarak fotograf, neredeyse
fiziksel ve kimyasal yollarla resim yapmaya galisilan bir ortam olarak
algilandi, resim geleneginin tim bicimsel 6Geleri fotografa uyarlandi.
Aralarindaki tek fark, kompozisyonlarin kurulusundaki yapisal farklilik
olarak kabul edildi. Resimde kompozisyonlar, tuval Uzerine imgelerin
yuklenmesi, yani toplamsal bir anlayisla gerceklestirilirken, fotografta,
kadraj icerisindeki fazlaliklarin atiimasi, yani gikarimsal yontemle
kuruluyordu. Gagdas pek gok fotografginin islerinde, bu anlayisin izlerini
strmek halen mimkandur. Ancak fotografin gergeklikle kurdugu iliski,
onu resme yaklastirmaz tersine, ondan uzaklastirir.

"Bir ¢izimin bir fotograftan nasil farkli oldugunu sorarsak, bir izle neyi
kastettigimize de agiklik getirebiliriz. Bir gizim, bir ceviridir. S0yle ki, kart
Uzerindeki her isaret, yalnizca gergek ya da hayali 'model'le degil, kart
Uzerinde zaten bulunan her isaret ve uzamla da bilingle kurulan bir bag!
gosterir. Bu sekilde yapilmis bir gizim ya da resmedilmis gorint, sayisiz
kararin enerjisiyle (ya da gizim zayif kalmissa, dermansizligiyla) sikica
ig ice gegmistir. Bir gizimde figurasyona basvurulan her durum, onunla
ilgili olan her sey sezgisel ya da sistematik sekilde biling dolayimi ile
uyandiriimistir. Bir gizimde elma yuvarlak ve kire seklinde yapilir; bir
fotografta elmanin yuvarlakhigi ve 1s1giyla golgesi bastan var saylimaktadir.
Fotograflar gérunumlerden geviri yapmazlar. Goranamlerden alintilar
yaparlar' (5).

Fotograf kesfedildigi andan itibaren gergek ile olan iliskisini son derece
keskin bir bigimde tanimlamistir. Artik gerceklik, kuskunun konusu olamaz.
Kusku mu duyuyorsun? O zaman fotografini gek ve onun gergek oldugundan
emin ol. "Yazinsal elestirinin 6nde gelen ideologu Zola, on bes yillik
amator fotografciliktan sonra 1901'de soyle diyordu: 'Bence bir seyin
fotografini cekene kadar bir seyi gercekten gormus oldugumuzu iddia
edemeyiz.' Fotograf gercekligi kaydetmekle kalmamis, ayni zamanda
nesnelerin bize gériinme bigiminin 6lgiitii haline gelmis, bdylelikle de
gerceklik ve gercekgilik diistincesini degistirmistir' (6). iste bu nedenledir
ki, kesfini takip eden yillar iginde hemen her sey hizli bir bigimde
fotograflandi. Géziin gérdiiginin fotografta nasil gériinecedine duyulan
merak, s0z konusu fotograflama eylemini kiskirtti. Ve bu fotograflama
eylemidir ki, siradan gérme eyleminin yerine fotografik gérmenin kapisini
araladi. Fotografik gorme, neyin fotografik ve dolayisiyla gérilmeye deger
oldugunu belirledigi gibi, gortlen seyin gergek olduguna kanit olarak da
gekilmis fotografi gosterir.
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Tarihteki herhangi dnli bir kisinin hayranlarinin karsisina, s6z konusu
kisinin hem usta bir ressam elinden gikmis resmini, hem de bir fotografini
gikarsaydik, saniriz sararmig solmus bile olsa hayranlari resim yerine
fotografa sahip olmak isteyeceklerdir. Gunku resim ne kadar iyi benzetilmis
olursa olsun sonug olarak ikinci kisinin yorumudur, becerisidir. Fotograf
ise fiziksel bir kayit, o'nun orada oldugunun maddi kanitidir. Fotografin,
resimden farkli olarak gerceklikle kurdugu bu fiziksel iliski, ona belgeci
bir nitelik kazandirir. "Fotograf, Gergevedeki Gizem" adl kitabinda Mary
Price'in da belirttigi gibi, fotograf nesneler dinyasi ile nedensel bir
baglantidadir. Fotograflarda, resimlerde oldugu gibi tek boynuzlu at olmaz,
olsa da kimse inanmaz.

Bir gOsterge, gergekligin bir pargasi olarak basitge var olamaz. Baska bir
gercekligi yansitir ve kirnlmaya ugratir. Bundan dolayidir ki s6z konusu
gercekligi carpitabilir. Her gosterge, ideolojik degerlendirme dlgutlerine
tabidir. Nerede bir gosterge varsa orada ideoloji vardir. Susan Sontag'a
gore fotograf, resim gibi sadece bir gorintii degildir. O, gergekligin tipki
kardaki ayak izi gibi fiziksel bir izidir. Ne kadar garpitiimis olursa olsun,
goriintiide bulunanlarin bir zamanlar gergekten var olduklarina dogrudan
bir atiftir.

Sozcik nesnenin kendisi degildir. Ginku gosterilen nesne degil, nesnenin
zihindeki tasarimidir. Bu olgu Ferdinand de Saussure'in "dmegin okiiz
sdzegiinin gosterileni hayvanin kendisi degil, onun zihinsel imgesidir"
(7) cumlesinde tam olarak karsiligini bulur. Bu nedenledir ki, gosteren
ile gosterilen arasinda nedenli bir bagdan soz edilemez. Ayni nesneye,
Tirkge'de "elma" stizctigui ile isaret edilirken, Ingilizce'de bu gorevi “apple"
sozcugi karsilar. "Nesne ile dil arasinda nedenli bir iliski olsayd, tiim
insanlarin tek bir ortak dili olurdu" (8). Dil, isaret ettidi nesnelerle nedenli
bir iliski kurmaz. O rastgele secilmis uzlasimsal gdstergelerle rilmis
bir sistemdir. Buna karsin sanat s6z konusu oldugunda, nesneyle gosterge
arasinda algilanabilir bir iliski vardir. Bu yuzdendir ki, bir insanin portresi
kendisine benzer. Nesne ile dil arasinda nedensiz bir iliski olmasina
karsin, nesne ile fotograf arasinda nedenli bir iliskiden séz etmek gerekir.
Fotograf nesneyi ifade ederken, onu bir kodla degil, nesne ile kurdugu
fiziksel bag nedeniyle iki boyutlu bir diizlem Gzerindeki gorinta olarak
ifade eder. Fotograf, goruntiisel bir gostergedir.

Fotografin gergeklik ile kurdugu bu maddi iliski, onun agiga cikarma
yonand temsil eder. Bu nedenle fotodraf, dogasi geredi doénemine,
konusuna taniklik eder. Insan gézii s6z konusu oldugu zaman, gorme
eylemi subjektif bir karakter tasimasina karsin, fotografik gérasun icerigi
objektiftir. insan beyninin yarattigi psikolojik filtreleme, fotografik goriistn
konusunu olusturmaz. Bir objektif, goris alanina giren seylerin timii
karsisinda tarafsiz bir tutum igindedir. Bu nedenledir ki, gérme konisi
igerisine giren higbir seyin kayit disi kalmasi soz konusu olamaz. Bu
durum, Walter Benjamin'in "Fotografin Kisa Tarihi" adli makalesinde ele
alinmis ve Ingiliz portre ressami David Octavius Hill'in 1843 yilinda
gerceklestirdigi calismalarinin (galismada yararlanilan insan portreleri
sanatginin kendisi tarafindan gekilmistir) degerlendirildigi bolimde,
fotograf yoluyla haberdar oldugumuz "optik bilingdisi" ile psikanaliz
yardimiyla haberdar oldugumuz "dartdsel bilingdis" arasinda paralellik
kurulmustur.




"... Yagliboya resim bu baslara (portrelere) yabanci degildir. Tablolarin
ailelere ait oldugu bir ortamda, insan bu portrelerin fotograf asillarini ok
nadiren merak eder. Ama iki ya da dg nesil sonra bu ilgi de soner. Tablolar
ayakta kalabildikleri stirece onlari ¢izen ressamin sanatina bir kanit
olustururlar sadece. Ote yandan fotografta, yeni ve garip bir goriingiiyle
karsilasinz. Bakislarini Gylesine teklifsizce, ayartici bir utangla yere geviren
o Newhaven'l balik satan kadindan yalnizca fotograf¢l Hill'in sanatini
kanitlayan bir sey kalmaz bize, ama susturulamayan, o yasamis kisinin
ismini ylizstizce arayip duran bir sey ve simdi bile gergek olan ama kendini
ttimdiyle hicbir zaman sanata teslim etmeyecek olan o kisi kalir. Fotografc
ne kadar usta olursa olsun ve modeline ne kadar dikkatle poz verdirmis
bulunursa bulunsun, seyirci, gercekligin resimdeki kisiligi (gekildigi)
zamana oturturken kullandigr buradali§i ve simdiligi, o kigiictk rastlanti
kivilcimini aramak iin karsi konulmaz bir zorunluluk duyar: Goktan gegmis
olan o an'in hemen yani basinda, gelecegin, geriye déniip bakildidinda
kendisini yeniden buldurabilecek denli kandirici bigimde yerlestigi o
secilemez noktay! yakalamak icin karsi konulmaz bir zorunluluk. Gergekten
de fotograf makinesine seslenen diinya gozimiize seslenenden farklidir;
her seyden 6nce, bilincinde olarak galistigimiz bir mekanin yerine, bilingsiz
olarak ama etkiledigimiz bir mekan soz konusudur. Omegin, ¢ok bilinen
bir sey, geng bir insanin y(irtiydsini kabaca betimlemek olanaklidir, ancak
onun her adimindaki, yirimeye basladigi an'daki saniyenin her pargasinda
ne yaptigini soylemek zordur. Fotograf, dondurulmus hareket, blyitmek
gibi yardimel araglariyla bize bunu gosterir. Bu optik-bilingdisindan ancak
fotograf yoluyla haberimiz olur, tipki durttisel bilingdisindan psikanaliz
yoluyla oldugu gibi" (9).

Fotograflar gegmise taniklik eder. Dogasi geregi fotografi gekilen seyin
var olduguna ve orada bulunduguna yadsinamaz bir sekilde kanit
olustururlar. Roland Barthes bu olguyu fotografin gergek 6z, onun neomasi
olarak tanimlamistir.

"Her seyden énce fotograf'in gonderge'sinin, oteki temsil sistemlerinin
gondergeleriyle nasil olup da ayni olmadigini kavramali ve miimkiinse
(yalin bir sey de olsa) uygun bicimde anlatmaliydim. Ben diyorum ki
"fotografik génderge" gorunti ya da gostergenin génderme yaptig, istege
bagli olarak gergek olan degil, ama o olmadan fotografin da olamayacag,
mercedin oniine yerlestirilen ve zorunlu olarak gergek olan seydir. Resim
gergede onu gormeden de Oykunebilir. Bu dyktinmelerin tersine, Fotografta
0 nesnenin orada bulunmus oldugunu asla yadsiyamam. Burada bir (st
uste gakisma vardir. Gergeklik ve gegmisin gakismasl. Ve bu sinirlama
yalnizca Fotograf igin var olduguna gére, bunu indirgeme yolu ile Fotograf'in
gergek 0z(, onun neoma'si sayabiliriz. Fotografta kastettigim ne Sanattrr,
ne de iletisim; Fotografin temel kurali olan Goénderme'dir. O halde
Fotograf'in neoma'sinin adr su olmalidir: "Bu vardi" (10) .

Sonséz Yerine

Gekilen her fotograf, her ne kadar fotografi ceken kisinin bakis agisini
yansitiyor olsa da, gerceklestirilen kayit isleminin bir objektif yardimiyla
yapiliyor olmasi nedeniyle, bakisin higbir zaman olamayacag! kadar nesnel
bir karakter tasir. Bu nedenledir ki, herhangi bir seyin fotografini gekmek,
ayni zamanda insan géziinlin ulasamayacag! bir seviyede rastlantisal
olanin ele gegirilmesine hizmet eder. Fotograflar bizi, kimi kuramcilarin

bydlti bir deder olarak tanimladigi yeni ve yabanci bir seyle karsi karsiya
getirir. Bu karsilasma, biling tarafindan bilinenin, bilingdisi tarafindan
bilinene kap! araladig! bir baska alana isaret eder. Fotografik kayit, yapisi
geregi sadece goze degil, ama kameraya konusan bir baska doganin da
var oldugunu bize hatirlatir.

insan bilinci yapisi geregi secer, sinirlandinr, tanimlar ve yargilar. S6z
konusu psikolojik filtreleme, gorme eylemini 6znel bir zemine tasir. Bu
nedenle, fotografi gekilen seyi, objektifin gordigu gibi gérebilmemiz gogu
zaman mimkin degildir. Objektif, tipki Michelangelo Antonioni'nin "Blow
Up" (Tarkgeye "Cinayeti gordim" olarak gevrilmisti) filminde anlatilan
hikdyede oldugu gibi, fotograf¢idan fazlasini gorar.

Sonug olarak diyebiliriz ki, fotograf cekme eylemi dogasi geregi,
fotograflanan seyin nasil goriinecedini merak etme diirttisiini de binyesinde
barindirnir. Onlara bakmak, aslinda onlarin gergekten nasil gorindugune
bakmaktir. Fotograflar, yok olup gidenin ya da gidecek olanin geride
biraktig! izdir. Tipki belledi olan bir ayna gibi onlardan geriye kalan
hatiralardr.

*Doc. Ergiin Turan

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Fotograf Bolimi,
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