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Ozet: Birinci Diinya Savas1 ve var olabilme miicadelesinin yasandigi Kurtulus Savas1 kazanilmas ile birlikte ilan edilen
Turkiye Cumhuriyeti’ni bekleyen sorunlar arasinda sosyal, ekonomik, toplumsal kalkinma, egitim, saglik ve belki de
en biiyagi kendi benligini bulma ¢abasidir. Bilinglenme her alanda gergeklestirilmeli ve bir adi olmalidir. Anadolu
cografyasi siirlari iizerinde yasayan Anadolu topraklarryla biitiinlesik yorgun insamina Mehmet Akif’in yazdig: Istiklal
Marsi’mizin dizelerine yansiyan ugruna can verilecek topraklar igin “Ben Anadolu’yum éziim budur” ifadesi vatan
sevgisini anlatan en uygun kavramdir.

Bati anlayisinda modernlegsme siirecine giren Tiirk resmi, kendi olusumu sirasinda diinyaya agilabilme kaygisi ile
birlikte i¢inde bulundugu toplumun sorunlar kargisinda benligini ve yerini bulma ¢abasini gosterirken, kavramsal ve
giidiimlii sanat/sanatgi elestirileri ile sanatsal varligini yasatmak ve ifade etmek zorundadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk resim sanati, Modernizm, Anadolu, II. Mesrutiyet, Glizel Sanatlar,
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Abstract: Social, economic, social development, education, health and perhaps the largest of the problems waiting for
the young Republic of Turkey, which was established after the First World War and the War of Independence, is an
effort to find its own self. Awareness should be carried out in all areas and should have a name. The expression “I am
Anatolia is my solution” is the most appropriate concept that expresses the love of the homeland for the lands that will
be dying for the tired person of the Anatolian lands living on the borders of the Anatolian geography, reflected in the
lines of our Istiklal Anthem, written by Mehmet Akif.

The Turkish painting, which is in the process of modernization in western understanding, has to live and express its
artistic existence with conceptual and guided art/artist criticisms while showing the effort to find its self and place in
the face of the problems of the society in which it is with its concern to open up to the world during its formation.

Keywords: Turkish painting art, Modernism, Anatolia, Il. Constitutionalism, Fine Arts.

GIRIS

Kurtulus Savagindan sonra Anadolu cografyasi {izerinde kurulan geng Turkiye Cumhuriyeti,
diinya iizerinde kendini kabul ettirebilmek i¢in egitimden sagliga, sanayilesmeden sanata her
alanda yenilikler yapmak zorundadir. Bu gegcis siirecinde plastik sanatlar kavrami, sanat-sanatci
ve izleyici kuramini, sanatla i¢ ice toplum modeli ve yasam tarzini olusturulmasi devletin sanat
politikasinin olmasi geregini dogurur.

Milli Sanat modeli i¢in devlet tarafindan yapilmasi gerekenler, donemin sartlarina gdre planl
veya plansiz girisimler hepsi birden biitiin imkanlarin kullanilmaya calisildigi anlagilmaktadir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda yurt digina 6grenci gonderimleri, yurt gezileri (yurdu gezen
ressamlar), sergi diizenlemeleri, 6dulli resim ve heykel yarismalari, sanat egitimi veren okullarin
yayginlastirilmasi, sanat¢1 gruplari, tiyatro gosterileri ve buna benzer birgcok etkinliklerin arttig
bir déneme girilmistir.

Sanat faaliyetlerinin yogunlastigi bu donemde gbzden kagan degerler ve gen¢ cumhuriyeti
bekleyen Biiyiikk Savasin (II. Diinya Savasi) ekonomik ve sosyal yikiminin ayak sesleri
duyulmaya baslar. {1k y1llarda Osmanl1y1 tamamen reddeden bir anlayisin cagdas sanat1 yakalama
cabasi, geleneksellesmis Tiirk tasvir sanatini, Tiirk el sanatlarini, TUrk etnografyasini toplumun
kiiltiir hafizasinda yer olarak olumsuz yonde etkilemistir.

Unutulan diger 6nemli nokta, Anadolu insaninin verdigi var olma miicadelesidir. Yaklasan biiyiik
savagin toplum ftizerinde sosyal ve psikolojik hazirhigimin olmayisi ve bu yiizden Anadolu
cografyasindan baska gidilecek bir yer olmadiginin, halkin benligine anlatilmasi gerekliliginden
dogan “Ben Anadolu” kavraminin edinilmesi i¢in milli miicadele yillarinin hatiralar1 toplumun
hafizasina kazandirilmasi boyutudur. Dénemin sartlari altinda “Ben Anadolu” kavraminin halk
iizerinde etkili olabilmesi i¢in devlet tarafindan gorsel sanatlara daha fazla 6nem verilir.
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Resim 1: Sami Yetik, “Hiicuma Kalkis”

https://www.google.com/search?g=Sami+Yetik&rlz

II. Diinya Savasina hazirlik yillari, tarihsel, sosyal, saglik, ekonomik, milli egitim modeli seklinde
gunimizde bir¢ok inceleme-arastirma var olarak goziikse de devletin kendi eliyle tuttugu bir
sanat programi arsivi zayiftir. Donem igin en 6nemli kaynaklar sanat-kuiltur dergi ve gazeteleridir.
Bu doénemin kaynaklarinda ise yurdu gezen ressamlar ve eserleri, halk evleri resim programi,
devlet tatbiki glizel sanatlar okulu gibi sanat okullar1, resim dersi veren devlet okullarindaki sanat
faaliyetleri yeterince yer bulamamustir. Bu makalede incelemesi yapilan gorsel sanatlarin
materyal olarak kullanildigi “Ben Anadolu” kavrami ¢alismalar1 hakkinda bilgiyi dar bir ¢evreden
edinilen belgeler 1s18inda ele alinmistir. Ayrica s6z konusu “Ben Anadolu” kavrami hakkinda
incelemesi yapilmis ginimiiz kaynaklarina yazimizin igeriginde yer verilir.

18. yiizyildan itibaren Istanbul’u ziyaret eden batililar arasinda bulunan yabanci ressamlar, Pera
ve civarina yerleserek resim atdlyeleri kurmaya yonelik calismalar sonucu, bu atolyelerde iiretilen
resimlerin satig1 ile Osmanli’da ilk sanat ticareti ile bati anlayisinda plastik sanat pazart olusur.
Ressam atdlyeleri cogalmasiyla resim sanati Istanbul’un sosyal hayatinda yerini alir. Resim
tablolar1 diikkanlarda, otel lobilerinde, fotograthanelerde, tiyatro kulislerinin duvarlarinda
gorulirken, yerli ve yabanci ressamlarin bulundugu birgok resim sergisi acilir. Galatasaray resim
sergileri, yurt dis1 Viyana resim sergisi bu sergilere drnektir.

Batili tarzda resim yapma gelenegi dogan bu dénemde, Siilleyman Seyyid, Seker Ahmet, Ferik
Ibrahim gibi Avrupa’ya resim sanati egitimi amagh &grenci gonderilmesi yam sira, babasi
tarafindan hukuk egitimi i¢in Paris’e gonderilmesine ragmen Boulanger ve Gérome’dan resim
yapmay1 6grenen Osman Hamdi gibi dénemin Unlu ressamlarindandir.
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Resim 2: Stleyman Seyyid, “Portakalli Nattirmort”

https://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCleyman_Seyyid#/media/Dosya:Portakalli Nat%C3%B
Crmont.JPG

(Erisim Tarihi: 05.02.2020)

Ayni dénemde Istanbul’a yerlesip Sultan Abdiilhamit Déneminde Saray Ressamligia kadar
yiikselen Italyan Ressam Fausto Zonaro, Akaretler yokusunda saray tarafindan kendisine tahsis
edilen evini sanat at6lyesi ve bir tir sanat merkezi haline getirir.

Resim 3: Fausto zonaro, “Ertugrul Siivari Alay1” (Fausto Zonaro bu tablosundan sonra saray
ressamligina getirilmistir.)

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a8/Ertugrulsuvarialayi_zonaro.jpg (Erisim
Tarihi: 05.02.2020)
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Yine bu donemde kurulan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” kendi admi tagiyan “Osmanl
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” ‘ni, II. Mesrutiyetin ilanindan sonra Sevket Dag, Sami Yetik,
Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij, ve diger birka¢ ressam ve
heykeltirasg, Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin maddi destegi ile gikartir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1911-1914 arasi kendi adiyla ¢ikardigi “Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi” donemin sanat faaliyetini anlatan ¢ok 6nemli bir belge ve yegane kaynagidir.
Tiirk resim sanatinin gegmiste nasil sekillendigini gelecekte nasil bir yol izleyecegine dair gelecek
kusaklan bilgilendirmektedir.
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Resim 4: Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi. (Ilk sayilarinda Sehzade Abdiilmecit
Efendi’nin derginin ¢ikartilabilmesi i¢in sagladigi maddi destegine ithafen giris sayfasinda
resim fircas1 ve boya paleti ile Abdiilmecid Efendi’nin portresi vardir.)
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ea/ORC_gazetesi.jpg

(Erisim Tarihi: 05.02.2020)

Tanzimat’in ardindan ve II. Mesrutiyet Donemi sosyal hayatinda batiya yonelisler baslar. Avrupa
sosyal hayatina §zenti duyulmasi, duvarlara tablo asilmasi dénemin modasi olmustur. Osmanli’da
her yoniyle sanat ortam1 tam canlanmaya baslarken, patlak veren I. Diinya Savasi ve ardindan
Kurtulus Savasi ile var olma savagina giren bir ulusun sanatla bagi kopar (Germaner, 2008: 131).
Mili Miicadele sonras1 Osmanli miras1 iizerine kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti ile birlikte sinirlart
cizilen Anadolu cografyasinda artik sosyal yasam, sanat ve kiiltiire yonelik degisim zamani
gelmistir. Ustelik bu degisim, her alanda olmak zorundadir.
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Degisim, her alanda olmali diislincesi kendi i¢inde sancilarimi yasarken, gen¢ Cumbhuriyet,
Osmanli’dan devraldigi her turld sorunlu mirasim1 ¢6ziimlemesi gerekmektedir. Neredeyse
ulkenin tamaminin okuma yazmasi olmayisi ve birey olmanin getirisinden faydalanamamis bir
halk Kitlesi vardir. Bu nedenle, degisim ve ¢aga ayak uydurma yolunda izlenen politikalari
uygulama zorunlulugu dogar. Uygarliga giden yol, halkin refahindan, bilinglenmesinden,
geleneklerinden ve toplumun sanat hafizasindan gecer. Ayni zamanda milli benlik kavrami ve
milli miicadele suurunun asilanmasi ise gorsel sanatlar araciligi ile okuma yazma oranmi diigitk
olan toplumda o yillarda en iyi hitap formatidir.

Kurtulug Savasi miicadelesi verilirken Anadolu’dan baska topragi olmadigi gercegini anlayan
Anadolu insani, farkinda varilmamis ya da diisiincesi dahi planlanmamis Milli Miicadele kavram1
ile 1l. Diinya Savasina dogru tanigir. Bu biiyiik savasa toplumun sosyal psikolojisini hazirlamak
icin, Erken Cumhuriyet’in gelisim ideolojisinin algilanmasinda, resim sanatinin ayrt ve ¢ok
6nemli bir yeri oldugu devlet tarafindan kesfedilmis olup, devlet destekli Kurtulus Savasi Sonrasi
ve gelisen Tirkiye temali resimler “Ben Anadolu” diisiincesinde tiretilir.

Resim 5: Seref Akdik, “Okula Kayit” (Harf inkilabindan sonra tiim yurtta okuma yazma
seferberligini anlatan bu tabloda baba figiirii yoktur. Var olabilme miicadelesi veren Anadolu
insaninin 6dedigi bedeli simgeler.)

https://www.google.com/imgres?imgurl=http%3A%2F%2Fwww.turkishpaintings.com
(Erisim Tarihi: 08.03.2020)

Sevr’e kars1 verilen miicadele ve Kurtulus Savasi sonrasinda kurulan geng Cumhuriyette, “Ben
Anadolu” kavraminda ne amaglamistir? Diisiincesi nedir? Olusturulan yeni nesil Tiirk Sanatinda,
milli benligin ve ruhunun ortaya ¢ikarilmasinin altinda yatan nedenleri ve karsilagtigi sorunlar
nelerdir? Gunimuzdeki ¢agdas sanat kuraminin ¢6ziimlenmesi meselesinde Tiirk modernitesi ile
postmodernizmin arayisindan dogan ayrismalar sonucu ortak hedeften sapmanin siyasi ve sosyal
yasam sekli ve alanlarinin sanata uygunlugunu gdrebilmemiz acisindan Milli Sanat modeli
diisiincesinin olusum temellerini izlememiz gerekir.
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Turk Resim Sanat1 Olgusunun ilk Yillari

Toplum bilinglenmesi igin ortaya ¢ikan “Ben Anadolu” diislincesi altinda yatan nedenleri ve
karsilastigi sorunlar incelendiginde Ben Anadolu diisiince temellerinin Tanzimat Donemi’ne
kadar indigi sdylenilebilir. Tanzimat yillarina rastlayan bat1 iisluplu Turk resminde Il.
Mesrutiyet ile birlikte milli kimlik dogar. Bat1’y1 izleme modeli, felsefi alandan ¢ok ahlaki boyutta
onemli tartismalara neden olur. Tanzimat sonras1 Tiirk sanat1, Islami, bat1 ve Tiirkgiiliik yani
milliyetcilik kavramlari olmak {izere ii¢ ayri yonde ilerler. Milli sanat modelini benimseyen
sanatgilar diger iki gruba kars1 kendi miicadelesini verir (Duben, 2007: 237-245).

Resim 6: Nuri fyem, “Dededen Toruna” (Ankara Resim Heykel Miizesi Arsivi)

Ancak bir sorun vardir. Milli sanat modelini uygulayan sanatci, eserlerinde kendi fikirlerinden
cok toplumun diislince yapisina énem vermelidir. Sanat i¢in sanat kavramini benimsemis de olsa
sanatg1, halkin diisiince ve istekleri dogrultusunda hareket eder. Sanat¢i Anadolu’yu tanimadan
milli sanat modelini asla 6grenemez. Bu nedenle sanatcinin Istanbul’dan ¢ikip Anadolu’ya
acilmasi gerektigi fikri Cumhuriyet sonrasi donemin yoneticilerinden 6nce Muallim Vecihi
tarafindan ortaya atilmistir. Muallim Vecihi’ye gore, donemin Tiirk ressamlar1 kendi
kabuklarindan ¢ikarak, tiger kisilik gruplar halinde Anadolu’nun cesitli yerlerinde resim
yapmalar1 ve bu sanati gittikleri yerlerdeki insanlara Ogretmeleri igin ¢esitli imkanlar
saglanmalidir (Diiben, 2007: 244-245).

Aslinda bu politika, Cumhuriyet éncesi milli sanat modelinin devami niteligindedir. Cumhuriyet
oncesinde diisiiniiliip de bir tiirli uygulamaya gecilemeyen, sanatgilar tarafindan Anadolu’yu
gezme fikri, Cumhuriyetin ilanindan on bes yil sonra hayat bulur. Yurt gezileri, dénemin
sanat¢ilart i¢in Anadolu’yu tanima firsatidir. Ay sekilde devletin milli miicadeleyi topluma
anlatmanin en kolay yolu da budur.

Ulkenin cesitli illerine gonderilmesi planlanan bu fikir, diinyanin diger bélgelerinde varsa 6rnegi
nasil uygulandig arastirildiktan sonra, 1938-1943 arasi her yil on sanat¢i1 gorevlendirilir. Bu
sanat¢ilar halkin igine girerek resim yapma teknigini 6gretecekler ve bu sayede toplum sanata
uzaklagsmamig olacaktir (Keskin, 2012:141-151).
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Resim 7: Saim Ozeren, “Konya” (I. Yurt Gezisi, 1938, Konya)
https://www.google.com/search?g=saim+%C3%B6zeren&rlz=
(Erisim tarihi: 09.03.2020)

Bununla birlikte, tarihsel stirecin icerisinde yer alan ressam Mihri Miisfik Hanim’in biiytik destegi
ile 1914 y1linda bayan &grencilerin egitimi amaglh Inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi ve (Toros,
1988: 47). 1926’ da Sanayi-i Nefise Mektebi, “Glizel Sanatlar Akademisi” ad1 altinda toplanir.
[k miidiir Namik Kemal’dir. Akademiyi bitiren ilk ressamlar “Giizel Sanatlar Birligi” ad1 altinda
gorevini strdirtr (Ozsezgin, 2000: 129). 1800’lerin sonlarma dogru Tirk plastik sanatinda
kurumsallagma ¢abas1 vardir (Bagkan, 1997: 61).

(Lagas

Resim 8: Mihri Miigfik Hanim, “Yasl Kadin”
https://www.google.com/search?g=mihri+m
(Erisim tarihi: 16.03.2020)
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Cumbhuriyetin ilanindan sonra saray ¢evresinden ¢ikan resim sanati, zaman iginde Istanbul digina
acilir. Ozellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda, Istanbul, Ankara gibi merkez dis1 illerde kurulan
halkevlerinde sanat kollar1 topluma 6gretilir. Resim sanati dgretisi ile yine tasra illerini gezen
ressamlarin, kiginin sanata nasil bakmasi gerektigini anlatan ¢abalar1 olduk¢a yogundur.

Yazili basin, donemin Tiirk resim sanatimn aynasi gorevini iistlenir. Cumhuriyetin ilk yillarinda
topluma giizel sanatlar benligini 6gretmeyi amag edinen gazete ve dergilerdeki sanat ve kiltir
yazilari, ilerleyen donemlerde izleyicinin esere nasil bakmasi gerektigi boyutunu alir. Bu 6greti
¢abalariin sonucunda resim sanatinin kisitl da olsa devinimi gosterir.

Resim 9: Bes Sanat Dergisi, (1 Aralik 1950 tarihli kapak sayfasi)

Bu slreg, 1960’lara dogru izleyiciye uygulanan 6greti metodunda degisikliklere ugrar. Bu durum
devletin sanat ve sanatg1 lizerinde desteginin azaltmasi ve ¢agin getirdigi gelisim siirecine uyma
zorunlulugundan kaynaklandigi da diisiiniilebilir.

Cagdaslasma Siirecine Gegis

Cagdaslagsma yolunda Bati’y1 hedef alan, bununla birlikte, 6z kiiltiirimiiz olarak geleneksel
Anadolu Tiirk Sanatin1 kabul eden. Ancak, diisiince sistematiginde baticilik ile Islamiyet arasinda
kalmis ve birinden birini yok sayan ¢ikmazda olusturulmaya calisilan sanatta ulusal kimlik
sentezi, konu ve teknik Uslup problemlerini agsmay1 bagaramaz. Gunlmuizde hala Tirk resim
sanatt denilince akilda kalan imgenin olusmayisinin nedeni ise sorunun kokeninin Erken
Cumhuriyet Dénemi’nde fikir birligine varilamamis olmasi yatar. Donemin ressami, Batinin
diistince, teknik ve akimi etkisinde aldig1 egitimin etkisinde kalarak “Ben Anadolu” kavraminda
tirettigi eserinde, yapmacik hissi uyandirir.

Gunumizde bile Tiirk resim sanatina olan ilginin, toplumun belirli bir ziimresi etrafinda sinirlh
kalmasinin ve o smnifin ticari ilgisini ¢ekmesinin asil nedeni, Anadolu’yu sadece macera ve
heyecan olarak goren sanatgilarin milli benlik kavramindan 6nce kendi benliklerini 6n plana
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¢ikarma gayreti icinde olduklar1, donemin kiiltiir sanat konulu siireli yayinlarinda agikga anlatilir.
Sonugta devletin istedigi milli sanat modeli, ne bat1 egitimi almig sanatci ile ne de dinsel kaliplar
icerisinde eser (reten sanatgilarla basarili olmustur.

Resim 10: Bedri Rahmi Eyiipoglu, Sar1 Saz.
https://www.google.com/search?g=bedri+rahmi+ey%C3%BCbo%C4%9Flu&rlz=

(Erisim tarihi: 17.03.2020)

Aslinda izleyicinin “ben resimden anlamam” s6zii samimi bir itiraftir. Cinkd o dénemde
sanatgilar, soyut veya sanat i¢in sanat kavramina bagliydilar. Zamanla resimden anlamam
diisiincesi toplum iginde artmistir. Ciinkii ressamlar toplumun kendi diizeylerine ulasamayacagini
diistinerek, pratik ve karli olani, siradan insanin kiiltiir diizeyine inme karar1 almistir. Ressamlar
satilabilir resimleri yaparak, egitilmemis halkin anlayabilecegi resim yapma sugu isliyorlard.
Biitiin sanat galerileri ise daha ¢ok satmak icin piyasa isi resimlere yonelmisti. Ressam Ozdemir
Altan, tiim bu ¢eliskileri su soruyla irdeler, “Tiirk resmi heniiz yeterli bir birikime sahip degilken,
yeni bir fenomen olan para aski iiriinlerin, sanatin giderek 6z mali bicimine doniistiigiinii ve kiiltiir
birimlerinin degistirilmez bir hastalikli temel olusturdugunu, bunun da gelecegi simdiden
viktigimin farkinda midir?” (Altan, 1985: 3).

Batilagma sozciigii, baz1 ¢evrelerce etimolojik olarak kimligin yitirilmesi seklinde algilansa’ da,
Tirk topluluklari Orta Asya’dan itibaren Batiya yonelimi hep vardir. Fatih ve Kanuni
doénemlerinde ¢agdas olmak; Ronesans’1 anlamak, sonraki donemleri yakalamak, kiresel dinyaya
eklemlenmektir (Odekan, 1996: 6).

Kiiltiir politikamizin bile milli mi? yoksa evrensel mi? olacagi, halka doniik mii? ya da elit bir
anlay1s diizeyinde mi? ele almacagi donemin siyasal tercihleri dogrultusunda giindeme gelir. Ayn1
zamanda sanat i¢in elestiri yapilmamasi, bunu yapacak yeterli elestirmen olmamasi, bu surecin
devam etmesini saglamig ve bunun gerekliligini ve eksikligini ne sanat¢i ne de galeriler anlamistir
(Celik, 2008:38).

Cagdaslik kavrami, bize batililik anlaminda verilir. Aslinda toplumun kendisi killtir ve tarihi
gelisimi icerisinde ¢agdaslasma standartlarimi kendisi belirlemelidir. Ulkenin sorunu da budur,
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yani kendi standartlarinin bulunmamasidir. Toplum ya ulusallik degerleri i¢inde kaybolmus ya da
kiiresel yaklagimla Bat1’y1 taklit etmistir (Turgut, 1993: 65).

Bu donemde olusan milli sanat diistincesinde Tiirkgiilikk esastir. Milli miicadelede halkin ¢ektigi
sikintilar, iilke ve toplum sorunlari islenir. Tiirk sanatgisinin egitim aldigi uygarlik artik
diismandir. Bunun sonucunda “toplum i¢in sanat” modeli diisiince yapisina girer. Yakup Kadri
Karaosmanoglu kendi kimligine yabancilasan, yozlasan aydinlari, romanlarinda anlatir (Bugra,
2005: 147).

29 Ekim 1923’°de adi resmilesen Tiirkiye, iktisadi imkansizliklar igindedir. Arka arkaya gelen
savaglarin yikici etkisi sonras1 kurumlar farkli devlet yapisi olusturulur. Cumhuriyet’in ilanindan
birkag ay sonra, Halifelik kaldirilir (3 Mart 1924). Halifeligin kaldirilmasiyla, halifelige bagli olan
bagli kurumlarin ve zihniyetin de degismesi saglanir. 3 Mart 1924°te Evkaf Vekaleti yerine
hiikimete bagli Diyanet Isleri kurulur. Egitim kurumlar1 Maarif Vekalet’ine baglanir. 24 May1s
1924°te Teskilat-1 Esasiye Kanunu (1924 Anayasasi) yiirirliige girer. 25 Kasim 1925°te sapka
inkilab1 yapilir. 17 Subat 1926°da Tiirk Medeni Kanunu ¢ikarilir. 1 Kasim 1928’de harf inkilabi
gerceklesir.

5 Nisan 1931°de Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti (T.T.K) kurulur. Ayni yil ezanin ve namaz
dualarinin Tirk¢e okunmasina, Kuran’in Tiirkgeye ¢evrilmesine baglanir. 12 Ekim 1932°de Tiirk
Dili Tetkik Cemiyeti (T.D.K) kurulur. 1934°de kadinlara se¢me ve secilme hakki taninir, soyadi
kanunu ¢ikarilir. 2 Eyliil 1938’de Hatay Misak-1 Milli sinirlari i¢ine alinir. Cumhuriyetin ilani ile
birlikte kisa siire igerisinde ¢ikarilan toplumun ¢agdaslasma yapisim degistiren yasa, kanun ve
inkilaplarin yani sira, Anadolu dis1 sorunlar bertaraf edilmistir.

Biitiin bu sosyal yap1 degisikliklerine ragmen sanat i¢in sartlar hala olusturulamamis durumdadir.
Uretilen eserlerin sergilenmesi icin mekan sikintist devam etmektedir. Bu kisith ortamda
sanatgilar grup halinde ortak sergiler diizenlerler. Yeni kurulan ressam gruplari, yeni sergiler
acabilme gayretindedir (Ustiinipek, 1999: 40). Bu sorunlara ragmen, Tiirk resim sanati, 18.
yiizyildan itibaren batililasma déneminde en hizli gelisen ve taban bulan sanat koludur. Gegmis
yiizyillarda Tiirk tasvir sanati, konu ve uygulama alanlar1 bakimindan oldukga genis bir yelpazeye
sahiptir. Geleneksel Turk tasvir sanatinin birikimi ile ¢agdas resim sanatina uyumu daha kolay
olmustur. (Baskan, 2009: 207).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, yetenekli genc sanatcilar devlet sinavi ile secilerek devlet bursu ile
yurt disinda resim egitimine gonderilir. Ayrica donemin hiikiimeti tarafindan secilen sanat¢ilarin
yurt i¢i caligma gezileri diizenlenmesine karar verilir. Halkevleri subelerinde amatdr resim
caligmalar1 egitimi, resim ve heykel sergileri ve sonraki yillarda resim 6gretmenleri ilk ve orta
Ogretim ders programlarinda yer alan resim derslerini vermek igin 6gretmen olarak atanirlar.
Akademi’nin resim egitimi programlarina yeni diizenlemeler getirilmistir. Bu egitim déneminde
yabanci sanatg1 ve egitimcilerde yer alir. Bu durum devletin sanata verdigi destegin gostergesidir
(Tansug, 1991: 44).

Cumbhuriyet yonetiminin ulusguluk-halkg¢ilik ilkesine uygun olarak, daha 6nce yasaklanmig
plastik sanatlar 6zgirce ve devlet destekli yerini bulur (Korur, 2008: 147). Cumhuriyet Dénemi
Tiirk sanati, sanatin cesitli alanlarindaki bosluklarin1 Tiirk Devrimi ilkeleriyle biitiinlestirme
gayretindedir. Ornegin, Cumhuriyet anitlarinin yapilmasi ile miizik, tiyatro, temsil ve opera
caligmalart bu alandaki en 6nemli gelismelerdir. Donemin sanat c¢evreleri, Tiirk Devrimi’nin
gelisim stirecinde Cumhuriyet Hikumetlerinin istekleri dogrultusunda yanit verirler. 1933-36
arasinda devlet tarafindan diizenlenen inkilap Sergileri ile devletin sanat ortamina katkis1 artar.
1933°deki ilk sergide, mili miicadele ruhunu tasiyan eserler sergilenir. Daha sonraki sergilerdeki
eserlere “Giidiimlii Sanat” elestirileri yapilir. Sanat elestirmenleri ve sanatgilar, inkilap konularini
islemekten ¢ok yapitin inkilap¢i olmasi gerektigini savunmuslardir (Germaner, 1999: 17).
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Sorunlar, Céziimsiizliik, Ozgiin Olabilme Cabas1 ve Sonug

Erken Cumhuriyet Donemi yeni sanat olgusu ile batili yasama ayak uydurma cabasi, yilizyilin
baglarindan itibaren Tiirk sanatgilarinin sorunu olmustur. Sanatgi gelencksel ile cagdas
arasindadir. 1930’lu yillarda manzara ve meyve resmi elestirilmeye baslanirken, kurulug
miicadelesi temasinin tuallerde islenmesi gerekliligine dair elestiri yazilari sanat dergilerinin
siitunlarinda yerini alir. Bu istege uygun eserler yapilmasina ragmen nicelik ve nitelik bakimindan
biiyliik 6nem kazanamazlar. Devlet, kendine bagimli bir sanata agik olmamistir. Ayrica, ulusal
temali kompozisyonlar sanatsal deger getirmez. Bu yonde cagdas Tiirk sanatini olusturma
cabalar1 sonucu, disaridan belli 6l¢iilerle ithal edilen ve uygulanan yontemler tepki ¢eker (Tansug,
1993: 93).

— -y, - r""!'".':"ﬂ""“ .. -]

Resim 11: Namik Ismail, “Harman”
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nam%C4%B1k %C4%B0smail#/media/Dosya:lsmail-

threshing.JPG
(Erigim tarihi: 09.06.2020)

Gegmisi yeni batili anlayisl Tiirk resmi, tinik olabilme arayisindadir. Bu siire¢ icerisinde ¢abalar
sonugsuz kalir. Ozgiin ya da ¢agdas kavramlar1 olugsmamustir. Sanatgida {inik olamamustir. Dogu-
bati kopriisiinde kalan sanatg1 kendisini oyalanmis hisseder ve girift uclara yonelir. Sentez ¢ozim
degil olagan durumdur (Yarar, 1991: 33).

Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte yeni ilkeler benimsenir. Ulkemizdeki rejim degisikligi
toplumun her kesimine oldugu gibi sanata da direkt yansimistir. O giiniin kosullar1 gz 6niine
alindiginda bu dogal karsilanmalidir. Toplumsal sorunlar1 konu alan resimler yapilmaya baslanir.

Erken Cumhuriyet donemi sanat faaliyeti agisindan yogundur. “Sanayi-i Nefise Birligi”,
“Mustakil Ressamlar Cemiyeti”, “d grubu”, “yeniler grubu”, “tavan arasi ressamlar1”, “onlar
grubu”, “helikoncular” gibi ressam ve heykeltiraslarin olusturdugu bu sanat gruplar birgok sergi
diizenlemistir. Bu doneme kiyasla batida goriilen sanat akimlar1 yerine sanat¢i daha ¢ok toplum
sorunlartyla ilgilenirler. Sanatginin gérevi, birgok savastan yoksul ve yorgun ¢ikan, egitimi geride
birakilmis Anadolu cografyasinda yasam miicadelesi veren halka gorsel materyaller araciligr ile
sosyal, siyasi ve kiiltiirel hafizay1 yeniden benimsetilerek, Milli Miicadele ruhunu, “Ben Anadolu”
kavrami ve mantigii yerlestirebilme ¢abas1 goriiliir.
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Devlet tarafindan diizenlenen resim heykel sergileri, inkilap sergilerinde eser lireten ¢esitli ressam
gruplarina mensup sanat¢ilarin tablolarinda ivme kazanmig figiirler Uzerinde ¢alismalarinda
yogunluk gorilur. Tark toplum iilkiisiine gore sekillenmis olan, Cumhuriyetin yeni devlet
sistemine Uzerinden eserler Uretilmesi, sanat¢inin yolunu agar. Bati tarzinda eser iiretimi, sergiler,
yurt gezileri, Anadolu’yu gezen ressamlarin topluma resmi anlatmasi ve tablolarinin sergilenmesi
ve devlet destekli yeni sergilerin agilmasi ile Galatasaray Sergilerinin hiz yitirdigi bir donemde
Cumhuriyet yénetiminin yansiz bir hakem oldugu anlasilmaktadir (Ozsezgin, 1987: 23).

Sanatin 6zii eserin izleyicide uyandirdigi estetik begeni ve coskuda aranmaktadir. Bir tiir izleyici
durumunda bulunan elestirmen, ne kadar objektif olsa da kendi duygularini bir sekilde eseri
degerlendirirken ortaya koyacaktir. izleyiciye yonelik elestiride; elestirmen herhangi bir 6l¢ii
tanimamakta tek kistas kendi begenisi olmaktadir. Eser elestirmenin hosuna gitmisse begenir,
gitmemigse begenmez. Yapilan elestirilerin bazilarinda ise izleyicinin eser karsisindaki durusuna
yonelik oldugu goriiliir.
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