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0z

Islamofobi kavrami, dinsel cagrisimlar uyandirmasina karsin tarihsel ve ideolojik
boyutlara da sahiptir. ik Hiristiyanlik-islam karsilasmasindan itibaren bir kutuplasma
mevcuttur. Dogu/Islam Diinyasi’'nin tahayyiiliinde Oryantalizm kritik derecede énemlidir.
ABD Sinemas1 da yillarca Dogu/islam’1 Oryantalist bir bicimde imgelestirir. Ancak 20.
Yiizyillda yasananlar neticesinde Oryantalizmden Islamofobiye gecilmektedir. Ozellikle
11 Eyliil'den beri Islam, artik yeni 6tekidir. Hollywood, bu noktada ideolojik bir aygit
gorevi gorir. Bu donemle beraber Hollywood iiriinlerine islami terérizm gibi islamofobik
unsurlar eklenmekte, boylece Islamofobi yeniden iiretilmektedir. Bu baglamda ¢alismada
11 Eyliil sonras1 Hollywood Sinemasindaki islamofobiye odaklanilacak, segilen ii¢ film
gorsel-isitsel kodlar/anlati kodlar1 baglaminda yapisal ¢d6ziimlemeyle irdelenecektir.
Calismada 11 Eyliil sonrasi islam’in ilk kez diisman olarak gosterilmesi sebebiyle
Kara Sahin Diistii (Scott, 2001) filmi, biitiin Misliimanlarin birer terérist olabilecegi
fikrini uyandirmasi sebebiyle Oliimciil Tuzak (Bigelow, 2008) filmi, iyi Miisliimanlarin
yok denilebilecek kadar az oldugu algis1 yarattigl icin Son Kalan (Berg, 2013) filmi
incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: iletisim Bilimleri, Sinema, Hollywood, 11 Eyliil, Islamofobi.

* Bu galisma, Usak Univgrsitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’ne 2018 yilinda sunulan “Hollywood sinemasi ve islamofobi: 11 Eyliil Sonrasl
Hollywood Sinemasinda Islamofobinin Yeniden Uretimi” baglikli yiiksek lisans tez odzetidir.
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Abstract

Although the Islamophobia concept evokes religious connotations, it also has historical
and ideological dimensions. There’s a polarization since the first Christianity-Islamic
encounter. Orientalism is critically essential in the imagination of the Eastern/Islamic
World. US Cinema, for years, symbolizes East/Islam in an Orientalist way. However, as a
result of what happened in the 20th century, it’s passed from Orientalism to Islamophobia.
Especially since 9/11, Islam is new other. Herein, Hollywood acts as an ideological
device. With this period, Islamophobic elements such as Islamic terrorism are added to
Hollywood products; thus, Islamophobia is reproduced. In this context, the study will
focus on Islamophobia in Hollywood Cinema after 9/11, and three selected films will
be analyzed with structural analysis in the context of visual-auditory codes-/narrative
codes. In the study, the film Black Hawk Down (Scott, 2001) is examined because Islam
is shown as an enemy for the first time after 9/11. The movie The Hurt Locker (Bigelow,
2008) has been selected because it incites the idea that all Muslims may be terrorists.
The film Lone Survivor (Berg, 2013) is analyzed for creating the perception that there are
almost no good Muslims.

Keywords: Communication Sciences, Cinema, Hollywood, 9/11, Islamophobia.
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Girig

Islamofobi, ilk olarak 20. Yiizyil'da literatiirde yer alan ve en temel anlamiyla islam
korkusu olarak tanimlanabilecek sosyo-psikolojik bir kavramdir. Ancak bununla birlikte
Islamofobi olgusunun ekonomik, politik ve ideolojik yanlar1 da mevcuttur. islamofobinin
20. Yiizy1l'in heniiz ilk ¢eyreginde kullanilan bir kavram olmasina karsin yeni popiilerlik
kazanmaya baslamasinin baslica etkenlerinden biri ise 11 Eyliil saldirilarinin yarattigi
stirectir. Ozellikle Soguk Savas’tan sonra Islam Diinyasr’yla siirekli diplomatik ve askeri
krizler yasayan ABD, bir siiredir islam karsiti bir politika izlemekte ve bu politikalar
toplumda islamofobinin yayginlasmasina sebep olmaktadir.

Giiniimiizde Islam Diinyasi i¢ savaslarla calkalanirken bir yandan da demokratiklestirme
vaadiyle ABD'nin ve Bati'nin isgallerine maruz kalmakta, bunun sonucunda ise ciddi can
kayiplar1 yasanmaktadir. islam Diinyasr’nin bu siddet dolu hali islam’in korkutucu bir
“sey” oldugunu diisiindiirmekte, bunun sonucunda ise demokratiklestirme adi altinda
isgaller diizenlenmekte ve bu isgaller de Islam Diinyas’’'nin bugiinkii halini almasina
sebep olmaktadir. Bu siirecte Hollywood Sinemasi da oldukga kritik bir konuma sahiptir.

Hollywood Sinemasi, tarih boyunca ABD’nin egemen ideolojisine uygun triinler
lireterek uygulanan politikalarla ilgili toplumsal riza tliretilmesine katkida bulunan bir
mekanizmadir. Ozellikle 6teki iizerinden kimlik insa etme yoniindeki ABD stratejisi
acisindan topluma o6tekinin kim oldugu sinema araciligiyla siirekli hatirlatilmaktadir.
Kronolojik olarak sinemada da bu 6teki Nazi Almanyasi, Sovyetler Birligi ve Islam
siralamasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda Islam’1 giincel 6teki olarak topluma
sunmak icin ise Islamofobi sinemanin gorsel ve anlatisal diliyle desteklenmektedir. Sz
konusu filmlerde Miislimanlarin her tiirli dis gorinisi ve yerel 6zellikleri teroér ve
siddetle bagdastirlmaktadir. Ornegin ¢cogunlukla, bu Miisliimanlar silahl, sakall, 6fkeli,
esmer tenli ve yerel kiyafetlidir. Daha spesifik sahnelerde ise Mislimanlarin silahlariyla
namaz kildigi, ezan sesleriyle patlama gortinttilerinin harmanlandigi, Miisliimanlarin dini
birer ritlielmiscesine kafa kestigi gibi gorlintiiler mevcuttur.

Calismada, Hollywood Sinemasinin Islamofobinin yeniden iiretilme siirecine olan katkisi
ele alinmaktadir. Bat1 toplumlarinda Islamofobinin yeniden iiretilmesinde Hollywood
Sinemasr’'nin roli yadsinamaz boyuttadir. Gliniimiizde de Beyaz Saray ve Pentagon’la
isbirligi icerisinde filmler tireten Hollywood, 6nceden topluma antikomiinizm ve Sovyet
korkusu enjekte ettigi gibi bugiin de Islamofobi asilamaktadir. Bu baglamda calismada
temel olarak ti¢ film incelenmektedir. Bu filmlerden ilki Ridley Scott (2001)’1n Kara Sahin
Diistii (Black Hawk Down) filmi, digeri Kathryn Bigelow (2008)’a ait Oliimciil Tuzak
(The Hurt Locker) filmi ve Peter Berg (2013)’e ait Son Kalan (Lone Survivor) filmidir.
Bu baglamda calisma, Hollywood Sinemasindaki islam imgesinin Oryantalizmden
Islamofobiye dogru olan evrimini ele almasi ve Islamofobinin bu filmlerde ne
sekillerde yeniden tretildigini ve sinematik o6gelerin, anlati kodlar ile gorsel-isitsel
kodlarin bu ama¢ dogrultusunda nasil aragsallastirildigini ac¢iga c¢ikarmasi acisindan
onem arz etmektedir.

islamofobi Kavrami

Uluslararas1 baglamda Islam’a ve Miisliimanlara yonelik olumsuz duygu ve tutumlar
aciklamak adina kullanilan kavramlarin en popiileri “Islamofobi”dir (Richardson, 2012,
s. 1). Buna karsin Islamofobinin tanimlanmasi ve kavramsallastirmasi noktasinda net bir
uzlasi yoktur (Allen, 2010, s. 16) Oxford Dictionary (“Islamophobia”, 2020)’de belirtildigi
lizere “Islamofobi” kelimesi, “Islam” ve “fobi (phobia)” kelimesinin birlesiminden olusur.
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“Islam” kelimesi Tiirk Dil Kurumu (TDK) tarafindan “1. Islamiyet 2. Miisliimanlik” olarak
(TDK, 2005, s. 983) Oxford Dictionary’de ise Allah’in tanr1 Muhammed’in de peygamber
olarak kabul edildigi Musliimanlara ait dini inan¢ olarak tanimlanmaktadir (“Islam”,
2020). Etimolojik kokeni Yunancadaki phobos kelimesine dayanan daha sonra da
Fransizcada phobie olarak kullanilan “fobi” kelimesi ise TDK tarafindan “Belirli nesneler
veya durumlar karsisinda duyulan olagan disi giiclii korku, yilg1” olarak tanimlanmaktadir
(“Fobi”, 2020). ingilizcede phobia seklinde kullanilan kelime Oxford Dictionary’de “Bir
seye karsi asir1 ya da mantiksiz bir korku ya da nefret” seklinde tanimlanmaktadir
(“Phobia”, 2020). Oxford Dictionary’de “Islamophobia” seklinde yer alan Islamofobi
ise “Ozellikle siyasi bir gii¢ olarak Islam’a veya Miisliimanlara karsi hosnutsuzluk veya
onyargl” seklinde tanimlanmaktadir (“Islamophobia”, 2020). Burada bu terimin ilk olarak
1920’li yillarda kullanildigin1 belirtilmektedir. Yine baz1 kaynaklar da ilk kez 1925’te
Fransa’'da kullanildigini ileri stirmektedir (Allen, 2010, s. 5). Ezzerhouni’ye gore Fransizca
Islamophobie sozcigl, ilk olarak 1910’da Paris’te yayinlanan Alain Quellien’e ait La
Afrique Occidentale Frangaise (Fransiz Bat1 Afrikasi) kitabinda kullanilmistir. Kelimenin,
ingilizce olarak ilk kullanimi ise 1985’te Edward Said’e aittir (Richardson, 2012, s. 2).

Arthur F. Buehler de diger bazi kaynaklardaki gibi “Islamofobi” kelimesinin 1991
yilinda yazili basinda ortaya ¢iktigini ifade etmekte ve 11 Eylil saldirilar1 ve sonrasinda
sekillenen siirece dikkat ¢ekerek su ifadelere yer vermektedir: “11 Eyliil’den sonra ¢ok
gecmeden Islamofobi bir salgin halini almistir. Diinya 6lceginde (Miisliiman) teréristlerle
ilgili takinti, Muslimanlara karsi yersiz nedensiz bir korkunun (yani, bir fobinin)
tirmanmasi hizina paralel gelismistir” (Buehler, 2014, s. 129-130). Giiney de iran Devrimi
ile birlikte islam’in Bat1 agisindan iyice “kaygi verici” bir hal aldiginin altin1 ¢izmekte ve
tam da bu siirecte de 1991 yilinda SSCB’nin yikilmasinin “yeni bir diisman” i¢in firsat
olarak kullanildigini vurgulamaktadir (Giiney, 2015, s. 18).

Robin Richardson’a gore [slamofobi, “Ozellikle azinlik oldugu tilkelerde, Miislimanlara
kars1 beslenen kaygi, korku, diismanlik ve reddetme gibi duygu ve diisiinceleri ifade
eden veya bunlar siirdiiren ¢ok yonli séylem, davranis ve yapilarin timudir” (2012,
s. 7). Richardson, bu ifadesinde Islamofobinin giincel durumu iizerinden bir ¢ikarim
yapmaktadir. Islamofobi, sadece din kokenli bir problem gibi algillansa da esasinda
“cografya, 1rk, kuiltir ve sosyal farkliliklarin olusturdugu bir 6nyargi, hosgorusiizlik
ve ayrimcilik” olan global ¢apta bir problemdir. Basta ABD ve Avrupa olmak tzere
Miisliimanlarin azinlik olarak yasamakta oldugu bolgelerde medya ve kanaat 6nderlerinin
kiskirtmasi sonucu her gecen giin artmaktadir (Kapakli, 2016, s. 4).

Islamofobi heniiz 20. Yiizyilda literatiire kazandirilan bir terim olsa da terimin ifade
ettigi anlamin kokeni ¢ok eski tarihlere dayanir. Literatiirde heniiz ilk Islam ve Hiristiyan
diinyas1 karsilasmalarindan itibaren Islam’in Hiristiyan Bati diinyasi tarafindan bir
tehdit ve oteki olarak algilandig1 yonilinde bir goriis mevcuttur. Bu donem Emevi
hiikiimdarlarinin fetihlerine tanik olunan 8. Yiizyildir (Oztiirk, 2015, s. 44). Daha sonraki
ylzyillarda yasanacak olan Oryantalizmin hakim oldugu dénem, Bati miidahaleciliginin
ortaya cikisi ve kolonyalizmin hakim oldugu dénemler ise Islam algisinin olusumunda
diger 6nemli stireglerdir (Allen, 2010).

Literatiirde 8. ve 15. Yiizyll arasinda islam Diinyasi’nin bir¢ok alanda Hiristiyan Bati
Diinyasina kars1 tsttinliigii kabul edilmektedir. Hiristiyan Bati1 diinyasi da bu tstlinligiin
farkindadir (Er & Yilmaz, 2008, s. 749). Islam egemenligi gii¢ kazandikea Kilise, islam’,
birincil diisman olarak kabul eder (Kumar, 2016, s. 24-27). Tarihi ¢ok eski yillara dayanan

1324 Erciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2020 Cilt/Volume 7, Sayi/Issue 2, 1321-1343



Mahmut Yavuz Trkmen, Meral Ozginar 11 Eylill Sonrast Hollywood Sinemasinda islamofobinin Yeniden Uretimi

bu dismanlik sebebiyle Ronesans’in ilk yillar1 dahil olmak tlizere Ortagagin 6énemli bir
kisminda Islam seytani bir din olarak goriiniir ve Miisliimanlarin sapkin kisiler oldugu
kabul edilir (Said E. W., 2008, s. 76).

Islam’in ve Dogu toplumlarinin gii¢c kaybetmeye baslamasiyla birlikte Oryantalist gériisiin
hakimiyetine rastlanir. Oryantalizm Islamofobinin tarihsel arka plani icin énemli bir yere
sahiptir. Oryantalizm, TDK (2020) tarafindan “Dogu bilimi” olarak tanimlanirken Oxford
Dictionary (2020)’de ise “Orientalism”, “1. Asya halklarinin ve kiiltiirlerinin karakteristigi
olarak diustiniilen stil, eserler veya ozellikler 2. Asya’y1 somiirgecilik anlayisini
somutlastiran stereotipli bir bigcimde temsil etmek” biciminde karsimiza ¢ikmaktadir.
Edward Said’e gore ise Oryantalizm; “Dogu’yu konu edinen kuramlarin tamami, verilen
beyanatlar, takinilan tavirlar, yapilan benzetmeler, bir cins 6greti, yonetim bi¢cimi veya
hiikiimet seklidir. Kisaca bu cins oryantalizm, Bati'nin tstiinliik siirdiirme taktigi, Dogu
lizerinde otorite kurma ¢abasidir” (1998, s. 14). Oryantalizm, Dogu’yu belirli stereotipler
lizerinden tanimlar. Bu gortise gore Dogu toplumlar: tembel, akilsiz ve vahsi kisilerden
olusur. Onlara medeniyeti 6gretecek bir kahramana ihtiyaglari vardir ve o kahraman da
Bat’dir (Bozyer, 2012, s. 9).

Oryantalist gorus ilk olarak Avrupa’da ortaya ¢iksa da zaman i¢inde ABD tarafindan
devralinir ve bir¢ok Oryantalist bilim insani yetistirilir. 1842’de kurulan Amerikan
Sarkiyat Cemiyeti basta olmak tizere farkli olusumlarin bilinyesindeki bilim insanlari
ABD’nin Ortadogu ve Islam Cografyasindaki egemenliginin saglanmasi adina ¢alistirilir.
Boylelikle ABD’nin bolgeye yapacagl miidahaleler so6zde bilimsel olarak gerekli
gosterilmeye calisilir. Yakin dénemde goriilen s6zde “demokratiklestirme” adina yapilan
isgaller ve muidahaleler bu stratejinin bir eseridir (Kumar, 2016).

Hatem Bazian, Islamofobinin Avrupa-merkezli, post-kolonyal ve oryantalist kaynakl
yapay bir korku oldugunu ve bu korkunun Bati-Dogu(islam) kutuplastirilmasindaki
esitsizliklerin korunmasi ve medenilestirme adi altinda uygulanan siddetin
mesrulastirilmas: icin  kullamldigin1  belirtmektedir (UHIM, 2015). Anti-islamist
diistincelerin tarihi asil olarak hach seferlerine kadar uzanmasiyla birlikte giintimtzde
Islamofobi kavraminin inanglar iizerine gerceklestirilen organizasyonlarda kullanim
siklig1 giderek artmaktadir. Islamofobi kavrami bir yandan Miisliimanlara kars1 dislamay1
ifade ederken bir yandan da Islam’in 6ziinde siddeti barindirdigi ve Bati Diinyasiyla
hi¢bir ortak noktaya sahip olmadigina iliskin 6nyargilara atifta bulunmaktadir. BM ve
hosgoristzliikle miicadele icin diizenlenen Uluslararasi Stockholm Forum'u ve diger
kiiresel kuruluslar, islamofobiyi, zenofobi ve anti-semitizm gibi bir tiir hosgoriisiizliik
olarak degerlendirmektedir (Sayeed, 2013, s. 255).

Buehler’e gore: Islamofobi insanhigin %20’sini karsisina alan bir hastaliktir. Bu hastalik
mesnetsiz bir korku tiirti olan fobiye dahildir ve diisman olarak bir 6teki yaratmada
kullanilan bir tiir psikolojik yansitmadir (Buehler, 2014, s. 123). Bu durum “grup
tistlinliigli diistincesi” olarak adlandirilan kavramla da iliskilidir (Mead, 2017, s. 224).
Grup ustinligi duygusu ¢ogu zaman grubun olusumu bakimindan ag¢iklanmaktadir.
Kisacas1 gruplarin varliklarini stirdirmesinin bir kosulu da ortak bir diismana karsi
birlesmek ve ona karsi birlikte hareket etmektir. ABD ve Bati Diinyasinda var olan ve
cesitli araglarca yeniden iiretilen islamofobiye de bu baglamda degerlendirilebilir.
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islami Oryantalizm ve islamofobi Gercevesinde Yakin Dénem Bati-

Dogu ve Hiristiyan Diinya-islam Diinyasi iligkileri

20. yuzyilin ilk yarisinda gercgeklesen iki diinya savasi Avrupali devletlerin kendi
kitalarinda ve kiiresel diizeyde egemenlik saglama savaslaridir. Verilen kayiplar
neticesinde Avrupa, bir birlik kurma kararina gider ve Avrupa Birligi boyle bir
konjonktiirde kurulur. 2. Diinya Savasi sonrasinda ciddi bir ekonomik kriz yasanir. Bu
kriz ayn1 zamanda Avrupa’da yasayan Miisliimanlarin biiyik bir kisminin, Avrupa’ya gog
etmesinin en temel sebeplerinden biridir Go¢gmen niifusunun giderek artmasi sonucunda
1970’lerde ekonomik bir duraganlik yasanir ve Avrupa’ya go¢men is¢i alimi sinirlandirilir.
Bu noktadan sonra yerlesiklesen go¢men niifusunun toplumsal kiiltiire adaptasyonu ve
bu adaptasyonun siirekliligi tizere odaklanmilir (UHIM, 2015, s. 8-10). Ancak toplumsal
pratikler incelendiginde Batimin Islam algis1 tarihtekine benzer sekilde fobik ve
siniktir. Said’e gore bunun arkasinda Batr'nin tarihten gelen Islam’a yonelik kaygilar
vardir (2008, s. 77).

Said (2008, s. 110)’e gore 1974’teki OPEC Krizine kadar Amerikan kiiltiirtinde
veya medyasinda Islam kelimesine pek rastlanilmaz. Ancak bu krizle beraber Islam
tilkelerinden alinan petrol fiyatlarinin aniden artmasiyla kamuoyunda bir hosnutsuzluk
olusur. Toplumda Iran, Ortadogu ve Koérfez iilkelerinin ABD’ye uzlasmazlik mesajlarinin
gonderildigi yoniinde bir algi olusur. 1979°da Chomsky (1991, s. 201)’'nin ifadesiyle
“ABD’nin derin derin diisiinmesine” sebep olan Iran Islam Devrimi ve beraberinde
getirdigi kiiresel etkiyle Islamofobinin daha genis kitlelere yayildig1 soylenebilir. iran
Devrimi, Islamofobinin kiskirtilmasi ve anti Islamist tavrin yeniden diriltilmesi icin bir
kirilma noktasi niteligindedir (Canatan, 2007, s. 19-46).

Dénemin Islam iliskileri bu sekilde seyrederken tiim diinya halklar1 olarak yakin
gecmisimizi sekillendiren bir olay yasanir. 1991 yilina gelindiginde SSCB dagilmakta,
Soguk Savas ABD lehine sonlanir ve ABD, Ortadogu’daki biiyiik diismanindan-rakibinden
kurtulmaktadir. SSCB’nin yikilmasi ABD politikalar1 agisindan 6nemli bir firsattir. Canatan
(2007, s. 48)’a gore anti-islamizm ve Islamofobi net bir sekilde somutlasmasi ve Islam’in
yeni Oteki olarak ortaya ¢ikmasi da bu déneme denk gelir.

Soguk Savas'in bitimiyle birlikte Islam’in yeni diisman olarak algilanmasinda Samuel P.
Huntington (2015)’a ait Medeniyetler Catismasi tezinin de 6nemi biiytiktiir. Huntington, bu
calismasinda su ongoriilerde bulunur: Yakin gelecekte farkli medeniyetler birbirine karsi
diismancillasacaktir. Bu medeniyetlerin bazilar1 buna daha yatkindir. Islam ve Hiristiyan
medeniyetleri karsilasmasi bunun en belirginleri arasindadir. Bu ¢atisma makro diizeye
ulastiginda “Bati ve digerleri” seklinde bir hal alacaktir (Huntington, 2015). Kisacasy;
“Belirmekte olan ¢agda, medeniyetlerin ¢catismasi diinya barisinin karsisindaki en biiytik
tehlikedir (Huntington, 2015, s. 484). Huntington, “Bati’'nin varligini strdiirebilmesi
Amerikalilarin Batili kimliklerini vurgulamalarina, Batililarin medeniyetlerini evrensel
degil, kendi tiirtinde biricik olarak gérmelerine, Batili olmayan toplumlardan gelen
tehditlere karsi koruma ve medeniyetlerini yenileyebilmelerine baghdir” seklinde bir
saptamada bulunur (2015, s. 23-24).

Huntington, siddetin direkt olarak Islam’'in dogasinda oldugunu hatta islam’in égretileri
geregi siddetin kacinilmaz oldugunu savunur ayrica Islam iilkelerinde demokrasinin
egemen olamamasim bizzat Islam kiiltiiriine baglar ve yine kiiltiirlerinden o6tiiri
Misliiman cumhuriyetlerin geleceklerini karanlik goriirken Hiristiyan Bat1 sahip oldugu
kultiirel miras sayesinde ekonomik ve demokratik acidan daha da yiikselecegini ileri
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stirer (2015, s. 395-396). Ozetle; Huntington: “Yeni diinyada miicadelenin esas kaynag:
oncelikle ideolojik ve ekonomik” olmayacagi, “beseriyet arasindaki biiyiik boliinmeler
ve hakim miicadele kaynagi kiilttirel olacagi”, “global politikanin asil miicadeleleri farkl
medeniyetlere mensup grup ve milletler arasinda” vuku bulacag1 ve “Medeniyetlerin

catismasi global politikaya” egemen olacagi 6ngoriilerinde bulunmaktadir (2007, s. 83).

11 Eyliil Sonrasi Amerikan Siyaseti ve islamofobi

11 Eyliil sonrasi siirecte Bat’'nin algisinda diismandan terdriste evrilen bir Islam imgesi
mevcuttur. Artik Islamofobinin sosyo-politik tarafi daha da belirginlesmektedir. 11
Eyliil saldirilarinin ABD hiikiimetinin isgal politikalar1 i¢in toplumda riza olusturma
noktasinda bir firsat niteligi tasidig1 sikca vurgulanmaktadir (Goknel, 2015). 11 Eyliil
sonrasin egemen sodyleme gore Islami terérizmin kékenleri Ortadogu’dadir ve yeni-
muhafazakar (neo-conservative) goriise gore ABD antidemokratik Ortadogu iilkelerini
demokratiklestirme adi altinda bolgeye miidahaleler gerceklestirerek bu tehdidi ortadan
kaldirmahdir (Ozpek, 2012, s. 185). Jean Baudrillard (2011, s. 43)’a gore bu olagan bir
stratejidir ¢linkii mevcut gercegin ortaya koydugu tarihi tehditlere karsilik iktidar daima
bir caydirma ve simiilasyon stratejisi izler ve siirekli olarak gercege esdeger durumdaki
gostergeler liretir ve topluma yapay miicadele formlar: dayatir.

Deepa Kumar, Yeni Amerikan Asri Icin Proje adli yeni-muhafazakar bir kurumun Eyliil
2000’de yayinladig dis politikaya yonelik bir rapordan séz eder. Raporda iran’in Kérfez
bolgesini kontrol altinda tutmak ve ABD’nin kiiresel ¢ikarlarini korumak icin bolgede
ciddi bir askeri giic bulundurmasi gerekliliginden ancak bunun i¢in biliyiik bir olaya
ihtiya¢c duyuldugundan bahsedilmektedir. ilgin¢ bir bicimde raporun yayinlanmasindan
bir y1l sonra 11 Eyliil gerceklesir. Ote yandan bu olayin George W. Bush baskanligindaki
yeni-muhafazakar (neo-conservative) kanadin egemen oldugu bir doéneme denk
geldigini hatirlatan Kumar, 11 Eyliil sonrasinda War On Teror (Terdrle Miicadele)
politikasinin biitiin devlet organlar: tarafindan kabul edildiginin ve buna bagh olarak
Islami terérizmin ABD agisindan 6liimciil bir diisman oldugunun ve bu tehdidin acilen
yok edilmesi gerektiginin her platformda defalarca tekrarlandigini vurgulamaktadir
(Kumar, 2016, s. 159-160).

Amerikan ulusal giivenlik takintisinin 1941 Japon Pearl Harbor saldirisindan 60 yil
sonra 11 Eyliil 2001'de tekrar cereyan attigr gorilmektedir. Bu saldiri, Amerikalilarin
yenilmezlik hissinin tarihte aldigi ikinci en biiyiik darbe olarak yorumlanabilir ve bu
durum nihayetinde ABD toplumunda Islamofobinin olusmasini tetiklemektedir. Bu olayin
ardindan yakin tarih bu fobinin hiikiimetlerden tarafindan kullanildigin1 gostermektedir
(Biiytikgebiz, 2016, s. 234).

11 Eyliil sonrasinda Islam’a yonelik fobinin hizla biitiin diinyaya yayilmaya basladig
gozlenmektedir (Buehler, 2014, s. 129-130). Bu noktadan sonra her tirli resmi ve
ozel kurum/kurulusun Islam’1 baskici ve siddete yénelik bir olgu olarak algiladig hatta
Misliimanlari cezalandirmak icin Mekke’ye atom bombasi atilmasini teklif edenlerin bile
ortaya ciktig1 goriilmektedir (Goknel, 2015, s. 27). George W. Bush'un, 11 Eyliil sonrasi
retorigi bir tiir Hagh Seferi c¢agrisi niteligindedir. islam diinyasindaki olumsuzluklar
propagandist bir dille halka sunan Bati medyasi, Islam ile ilgili negatif intibain Bati
toplumunda yayillmasina hizmet etmektedir (Oztiirk, 2015, s. 45). 11 Eyliil sonrasinda adli
sistemin de Misliimanlarin olduke¢a olumsuz sekilde etkilenecegi bicimde yapilandirildigi
gozlemlenmektedir. Birgok Misliimanin sinir disi1 edilmesi, tutuklanmasi ve terorist ilan
edilmesi bunun birer sonucudur (Kumar, 2016, s. 217).
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ABD Hiikiimetinin Islamofobik tutumu sadece George W. Bush Dénemi ile sirh
degildir. Barack Obama Hiikiimetinin dis politikalar1 George W. Bush’un ikinci dénem dis
politikalarinin devami niteligindedir. Bu donemde de ABD sinirlari icerisindeki Miisliiman
ve Araplara kars1 uygulan iskence ve hukuk dis1 gézaltilar mevcuttur (Kumar, 2016, s.
274-275). 2011'de yani Barack Obama doneminde yapilan bir arastirma Miisliiman
topluluklarinin %52’sinin ABD’nin islam’a ve Miisliimanlara saygi gostermedigi kanaatine
sahip oldugunu ortaya cikarmaktadir (Hassan Ali, Muhuyudin, Yousaf, & Uzaam,
2017, p. 20).

11 Eyliil Oncesi Hollywood Sinemasr’nda Dogu ve islam imgesi

Sinemanin ontolojik siirecine odaklanildiginda heniiz ilk donemlerden itibaren kitleleri
algisal ve zihinsel olarak etkilemek, harekete gecirmek ve/veya provoke etmek igin
tiretilen filmlerin varligiyla karsilasilmaktadir. Sinema, izleyiciye sadece temsiller sunmaz.
Sinema diislince iizerinde bir soklama yaratir ve imgesel yollarla kurmaca bir gergekligi
izleyiciye aktarir (Yetiskin, 2010, s. 102-103).

20. Yizyihn ilk yillarina bakildiginda ise ABD’nin Oryantalizmin liderligini devraldig
donemle Amerikan topraklarinda sinemanin ilk goriilmeye baslandigi donemin ayni
yillara denk geldigi ortaya cikmaktadir. Ayrica bununla birlikte David Llewelyn Wark
Griffith (1915)’in Bir Ulusun Dogusu (The Birth of a Nation) filminden bu yana Amerikan
Sinemasi’'nin milliyetgi, militarist ve ulusal kimligi yeniden iliretmeye odaklanan bir
icerigin benimsendigi de aciga cikmaktadir. Amerikan kimliginin insa siirecinde “6teki”
ve “tehdit” kavramlarinin énemli bir yere sahip olmasi durumu Amerikan Sinemasi’'nda
da okunabilir. Oryantalizm ve Islamofobinin de tam olarak bu kavramlarla ilgili olmasi
Hollywood Sinemasi’'ndaki Dogu ve islam imgelerinin olusumunu anlamak adina zaten
yeterli bir 6n gori ve ipuclari vermektedir.

Kitle iletisim araglarinin yayginlasmasindan bu yana Bati, Oryantalizmin diinyaya
benimsetilmesi i¢cin bu araclara da basvurmaktadir. Ayrica temsil yetenegiyle 6n
plana ¢ikan sinema da bu amag¢ dogrultusunda sekillendirilmektedir. Hollywood
Sinemasr’'nin ilk yillardan itibaren bu gorevi basariyla yerine getirdigi goriilmektedir
(Ekinci, 2014, s. 51).

Amerikan Sinemasinin hentiz ilk yillarinda dahi Oryantalizmin etkisi goriilmektedir. The
Arab (Cecil Blount DeMille, 1915), Cleopatra (James Gordon Edwards, 1917), Salome
(James Gordon Edwards, 1918), An Arabian Knight (Swickard, 1920), The Shiek (Melford,
1921) gibi filmler bu durumun 6rnekleri arasindadir.

Oryantalist mitlerle olusturan filmlerin Harem (William Hale, 1986) gibi cok daha yakinda
doneme ait de 6rnekleri bulunmaktadir. Bu filmde bir Ingiliz'in Fransiz nisanlis1 Dogu’ya
dogru yola ¢ikan bir trende yolculuk yaparken kacirilir ve hareme satilir. Harem gorsel
olarak tasvir edilirken Bati'nin Oryantalist fantazyasi agiga cikar (Yigit, 2008, s. 239).

Jimmy Carterli yillarda da stereotiplerden faydalanan bir temsil bi¢imi mevcuttur. Bu
donemde Dogulular, Araplar ve Ortadogu halklar gosterisli kaftanlar giyen, oldukga
zengin, ancak gorgiisiiz ve akilsiz kisilerdir. Ancak sonrasinda gelen muhafazakar
Ronald Reagan doneminde ise daha sert bir temsil goze carpmaktadir (Kolker, 1999,
s. 335-357). Steven Spielberg Sinemasinin bazi 6nemli yapimlar1 da bu déneme denk
gelmektedir. Bunlardan biri de Kutsal Hazine Avcilart (Raiders of the Lost Ark, 1981)
filmidir. Bu filmde de Araplar kurnaz ancak akilsiz yiginlar olarak temsil edilmektedir
(Kolker, 1999, s. 357-358).
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Amerikal1 bir kadinla Iranh bir erkegin askla baslayan ama “medeniyetler catismasinin”
kurbani olan evliligini konu alan Brian Gilbert'in Kizim Olmadan Asla (Not Without My
Daughter, 1991) filmi de Oryantalist goriisiin agiga ¢iktig1 bir filmdir. Filmde baskici
ve geri kafali iranli Miisliiman erkegin iizerinden Miisliimanlara ve Dogu toplumlarina
yonelik bir timevarim yapilmaktadir (Yigit, 2008, s. 241)

ABD’de Dogu'nun Oryantalist tasviri cocuklara yonelik yapimlarda dahi ortaya
cikabilmektedir. Ornegin John Musker ve Ron Clements yonetmenligindeki Disney
yapimi Alaaddin (1992)’in heniiz acilis sekansinda Alaaddin karakteri geldigi yerden
bahsederken orasinin uzak oldugunu, deve kervanlarinin dolastifini, barbarca bir
yer oldugunu ama her seye ragmen orasinin kendi evinin oldugunu belirtmektedir
(Alhassen, 2018, s. 10).

Sonug olarak 20. Yiizy1l, Amerikan toplumunun Dogu/islam algisindaki evrimi agisindan
onemlidir. Egemen ideolojinin Dogu’yu ve Islam’1 degerlendirme bigimleri, Hollywood un
izleyiciye verdigi Dogu ve Islam imgesi bu noktada énemli rollere sahiptir. Amerikan
Sinemasinin ilk yillarindan itibaren yer verdigi Dogu ilk baslarda daha ¢ok egzotik ve
mistik bir yer biciminde tasvir edilmektedir. Dogu’'nun ¢agdisiligina, despotizmine vb.
ozelliklerine gondermeler yapilsa da bu heniiz diismanlik seviyesine ulasmamaktadir. 20.
Yuzyil'n ilk ceyreginde turetilen Cleopatra (James Gordon Edwards, 1917), An Arabian
Knight (Charles Swickard, 1920), The Shiek (George Melford, 1921) gibi filmler bu duruma
ornek gosterilebilir. Ancak o6zellikle Yetmislerin sonlarinda ve muhafazakar Ronald
Reagan'in muktedirligindeki Seksenlerde yasanan krizlerin olusmasi ve yine Ronald
Reagan’in militarist ve miidahaleci tavr1 20. Yiizy1'in son ¢eyreginde ilk olarak iran basta
olmak iizere Dogu’nun ve Islam’in diisman ve tehdit olarak algilanmasi neticesini ortaya
cikarmaktadir. Daha yakin doniim noktasi ise SSCB’nin dagilmasiyla dogan yeni bir tehdit
(6teki) gerekliligidir. ABD hiikiimetlerinin Islam’i yeni tehdit konumuna yerlestirdigi
gozlemlenmektedir. Hollywood Sinemasi ise bu silre¢ esnasinda egemen ideolojiyi
toplumsal ve kiiltiirel diizlemde benimsetme goérevini basariyla siirdiiren bir aktordir.

11 Eyliil Sonrasi Hollywood Sinemasr’nda islam imgesi ve islamofobi

11 Eylul saldiris1 ABD’de ve diinyada ciddi gerilimlere yol acan bir olaydir. ABD’de
Islamofobinin tirmamis1 da biiyilkk oranda bu saldirilarin bir sonucudur. ABD
Hikiimetleri, bu siirecte bu tirmanisi percinlemek ve bundan politik faydalar saglamak
icin Hollywood’la isbirligi icine girer. 11 Eyliil sonras1 Hollywood Sinemasinda islam 6teki
olarak tasvir edilmekte, Miisliimanlar siddet bagimlis1 insanlar olarak temsil edilmekte
ve Islamofobi kiskirtilmaktadir (Demir & Asan, 2014, s. 742-748).

Hollwood’'un 11 Eylil sonrasi tutumu sinemanin sosyo-politik olaylardan ayri
distintilemeyecegini kanitlamaktadir. Tarihin ilerleyisinde 6nemli kirilmalar yaratan
olaylar, imgelerin tasarlanmasinda ve mesajlarin okunmasinda doéntisiimlere yol agar
(Demir & Asan, 2014, s. 743). 2006’da vizyona giren Paul Greengrass’in Ugus 93 (United
93,2006) filmi 11 Eyliil’de yasanan trajediyi konu almaktadir. Bu filmlerle giicii tartisiimaz
olan ve diismanlarini neredeyse giiliing duruma diisiirerek maglup eden Amerikali yerine
magdur Amerikan toplumu imgesine ve yarim akilli Ortadogulu stereotipinden terorist ve
korkung 6teki stereotipine gecilmektedir (Onal & Baykal, 2011, s. 114-115). Ayn sekilde
Douglas Kellner da (2013, s. 137) Ucus 93 filmiyle birlikte “Hollywood stereotipindeki
karikatlirize Misliiman tipler yerine daha korkulas1 Miisliiman karakterlere” dogru bir
gecis oldugunun altini ¢izmektedir.
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Amerikan toplumu dis diinyayr her an kendilerine zarar verebilecek birer tehdit
olarak gormektedir (Valantin, 2006, s. 18). Bu algiy1 aciga cikaran filmlerden birisi ise
yonetmenligi yine Paul Greengrass’a ait olan Kaptan Phillips (Captain Phillips, 2013)
filmidir. Filmde bir Amerikan gemisinin, Somalili korsanlar tarafindan ugradigi saldir1 ele
alinir. Geminin kaptani Richard Phillips, tayfasini kurtarabilmek pahasina kendini rehine
olarak alinmasini kabul eder. Uzun ugraslar sonucunda bir kurtarma operasyonuyla olayin
tstesinden gelinir. Film sayesinde 20. Ylzyil baslarindaki egzotik diyar algisinin terorize
bir hal aldig1 ortaya ¢ikmakta ve dis diinyanin bir tehdit oldugu kanisini barindiran
toplumsal bilingalt1 goriiniir hale gelmektedir. Bu terérize edilme siirecinde ise yine islam
figiirtine basvurulur. Oyle ki Somalili korsanlarin dinci érgiitlerle isbirligi icinde oldugu
ve halkin da bu korsanlar1 destekledigi kabul edilir.

11 Eylil sonras1 Hollywood, militarist ve muhafazakar politikalardan beslenen filmler
lizerine yogunlasir. John Moore'un ABD Donanmasinca desteklenen ve askerlige
tesvikin simgesi olan Top Gun (Tony Scott, 1986)’la benzer sahneler barindiran Diisman
Hatti (Behind Enemy Lines, 2012) bu duruma ornek gosterilebilir (Kellner, 2013, s.
45-46). Benzer bir militarist film ornegi ise American Sniper (Clint Eastwood, 2014)
filmidir. Filmde hayatin1 kovboy olma hayaliyle geciren ve sonunda silah kullanma
yeteneklerini daha “degerli” bir is kullanmaya karar veren keskin nisanci Chris Kyle’in
hikdyesi anlatilmaktadir. Kyle, bu noktaya gelene kadar 6nce Tanzanya ve Kenya’'daki
ABD Biiytikelgiliklerine diizenlenen terorist saldirilardan haberdar olur sonrasinda ise
11 Eylil saldirilarin televizyondan izlerken goriiliir. Bunlar onun yeteneklerini orduya
katilarak Irak’taki hedefler i¢in kullanmaya karar vermesinde yeterli ve hakli sebeplerdir
(Veldhausz, 2017, s. 73).

11 Eylil sonrasi George W. Bush iktidarinin etkisi Hollywood yapimlarina da
yansimaktadir. Ornegin; Oliver Stone’un Diinya Ticaret Merkezi (World Trade Center,
2006) filminde olusturulan militarist ve muhafazakar atmosfer ve saldirgan dini motifler
icermesi ayn1 zamanda saldirinin failine iliskin somut bir kanit olmamasina ragmen
filmin sonuna dogru karakterlerden birinin orduya katilarak Irak’a gitmesi bu yargiy1
gliclentirmektedir (Kellner, 2013, s. 139-142).

Donemin sosyo psikolojik konjonktiirii baglaminda 6nemli bir diger olgu ise Amerikan
toplumunun bilingaltinda yatan soykirim sorunudur. ABD’'nin bir soykirim {tizerine
kurulmasi tarih boyunca Amerikan toplumunda bir giin kendilerinin de benzer bir
felaketle sinanacaklar1 diistincesinin hakim oldugu bir korku yaratmaktadir. Hollywood
Sinemasir’'nda da soykirim meselesine siklikla gondermeler yapilmaktadir. 2003 yapimi
Zwick’e aitSon Samuray (The Last Samurai), 2002 yapimi Kurt Wimmer yonetmenligindeki
Isyan (Equilibrium) ve Wolfgang Petersen’a ait 2004 yapimi Truva (Troy) gibi filmler bu
durumun 6rnekleri arasindadir (Valantin, 2006, s. 204-205).

11 Eylil sonrasi sosyo-politik alanda da belirsizlik, kaos, korku ve siiphecilik hakimdir.
Bu haletiruhiye, Hollywood Sinemasi’'nin farkh tiirlerine de yansimaktadir. Mitoloji ve
¢izgi roman uyarlamalar1 dahi bu durumu 6rnekler niteliktedir. Oliver Stone’un Biiytik
Iskender (Alexander the Great, 2004) filmi ve Zack Snyder’insa 300 Spartali (300, 2007)
gibi filmlerde genellikle Helen Uygarligi ve Yunan mitolojisi temasi kullanilmaktadir. Bu
filmlerde tarihsel ve ideolojik anlamda kimlik ¢atismasi, 6tekilestirme, dis diismana karsi
kahramanca miicadelelere rastlanir. Bu filmler, Bati’'nin istiin degerlerinin Dogu’nun
vahsiligine karsi zaferleri islemektedir (Ormanli, 2015, s. 233-235).
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11 Eylil'in hemen ardindan c¢ekilen filmlere gore yeni sayilabilecek Ben Affleck’in
Operasyon: Argo (Argo, 2012) filmi de donemin tipik 6rneklerinden biridir. Film, gercek
bir olaydan yola ¢ikarak 1979’daki Tahran’da yasanan rehine krizini ele alir. Film,
barindirdigi Amerikan milliyetciligi ve hem fobik hem tek tarafli bakis acis1 sebebiyle
tepki toplar ancak bu filmde de ardindan gelecek filmlerde de Miisliimanlar dinlerinin
dogas1 geregi vahsi, barbar ve cani insanlar olarak betimlenmeye devam edilir (Demir
& Asan, 2014, s. 746) Bu yargiy1 giiclendirecek drneklerden biri de Usame bin Laden’'in
yakalanma stirecini ele alan Kathryn Bigelow’un Zero Dark Thirty (2012) filmidir. Filmde
yonetmen, izleyici ile CIA ajanlar arasinda bir 6zdeslesme kurarak bu karakterlerin
teroristlere duydugu ofkenin izleyici tarafindan da duyulmasin1 hedeflemektedir.
Bununla birlikte Filmde asirilike1 ve iirkiitiicii gruplar biitiin bir islam niifusunu temsil
ettigi izlenimi yaratilmaktadir (Veldhausz, 2017, s. 53).

islamofobinin Hollywood Sinemasi Araciligiyla Yeniden Uretimi:
Yapisal Goziimleme Yontemi ile Ug Film Uzerine inceleme

Calisma kapsaminda 11 Eylill sonras: iiretilen, islamofobik unsurlarin bulundugu
Hollywood filmleri saptanmaya ¢alisiimistir. Bu kapsamda Islamofobik unsurlara sahip
olan bircok filme rastlanmistir. 11 Eylil sonrasi tiretilen Hollywood filmlerinin biiytik
bir kisminda gorsel-isitsel kodlarla ve anlati kodlariyla islamofobik goriis yeniden
iiretilmektedir. Ancak 24 filmde islamofobik unsurlara daha belirgin bir sekilde yer
verildigi gézlemlenmektedir. Bu filmlerin 19! tanesi Islamofobik unsurlara dogrudan
yer verirken 42 tanesi yananlam diizeyinde islamofobik gériisii yeniden iiretmektedir.
Bu baglamda, arastirma sonucunda elde edilen filmler kategorize edilirken “dogrudan
Islamofobik unsurlar barindiran filmler” ve “yan anlam diizeyinde islamofobik unsurlar
barindirilan filmler” olarak iki kategori belirlenmistir. Dogrudan islamofobik unsurlar
barindiran filmler tema, konu, olay 6rgiisii, karakterler vb. yoniinden belirgin bir bicimde
Islamofobik yapiya sahiptir. Yan anlam diizeyinde Islamofobik unsurlar barindiran
filmlerde ise Islam imgesi net bicimde goriiniir degildir. Ancak bu filmlerde tehdit ve
oteki soylemiyle, metaforlarla, bilinmeyen diismana karsi yapilan savas vb. temalarla
Islamofobik unsurlara kismen veya dolayh bicimde yer verilmektedir.

Calismada ise irdelenen filmler icerisinden dogrudan Islamofobik unsurlar barindiran iig
film yapisal ¢oziimleme ile detayli bir bicimde incelenecektir. Bu filmlerden ilki Ridley
Scott’a ait 2001 yapimi Kara Sahin Diistii (Black Hawk Down) filmidir. Filmin se¢ilme
sebebi 0zellikle 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda Misliimanlarin diisman olarak seyirciye
sunuldugu ilk film olmas1 hem de daha sonraki Islamofobinin yeniden iiretildigi filmler
icin bir taslak niteligi tasimasidir.

Calismada yer verilen ikinci film, 2008 yilinda gosterime giren Kathryn Bigelow
yonetmenligindeki 2008 yapimi Oliimciil Tuzak (The Hurt Locker) filmidir. Bu filmin
secilme sebebi ise filmin Irak Savasi’ni oldukc¢a carpici bir bicimde ele almasi ve her
Misliimanin potansiyel birer terorist oldugu izlenimini yaratmasi ayni zamanda
kavramsal olarak fobi kelimesini en iyi bicimde karsilayan bir anlati barindirmasidir.

Calismada incelenecek tglincii ve son film ise Peter Berg (2013) tarafindan yonetilen
Son Kalan (Lone Survivor) filmidir. Bu filmin sec¢ilme sebebi ise sudur: Filmdeki
kahramanlarini iyi-kotii savasi retorigine gore bicimlendirilmekte ve iyi sayilabilecek
Mislimanlarin neredeyse yok denilebilecek kadar az oldugu algisi yaratilmaktadir.
Filmler ¢ozlimlenirken yapisal ¢6ziimleme yontemi kullanilmaktadir. Bu baglamda her
bir film i¢in 6dnce anlat1 kodlarinin 6geleri olan zaman ve mekan, gerceklik, olay 6rgiist,
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karakter-tip vb. unsurlar; sonrasinda ise gorsel-isitsel kodlarin 6geleri olan mizansen,
cekim agcilari, cergeveleme, renk, aydinlatma, oyunculuk, ses-miizik vb. unsurlar
irdelenmekte ve bu yonerge dogrultusunda digerlerinden daha 6ne ¢ikan unsurlarin nasil
kullanildigina yer verilmektedir.

Ridley Scott (2001) — Kara Sahin Diistii (Black Hawk Down)

Film, 1993’de Amerikan askerlerinin Somali’de Mogadisu lideri Mohamed Farrah Aidid’e
bagh birkac askeri ele gecirmek icin diizenledigi operasyonu konu almaktadir. Somali'de
diisman kabileler arasi vuku bulan i¢ savas sonrasi biiyiik bir yoksulluk ortaya ¢ikar ve
bunun sonucunda 300 bin can kaybi1 yasanir. Aidid, 1993’de Birlesmis Milletlere bagh Baris
Glicleri'ne karsi savas baslatir. Tekrar diizenin saglanmasi amaciyla seckin ABD birlikleri,
Agustos 1993’de Modagisu’ya gonderilir. Operasyon, beklenenden ¢ok daha uzun siirer ve
Amerikan askerleri ¢ok fazla kayip verir. Ancak neticede eril bir kahramanlik sertiveniyle
her seye ragmen amaca ulasilir.

Anlati Kodlan

Filmi olay orgiisiinde i¢ savasin sebeplerine deginmemekte, yasanan vahset ve
yoksullugun sebep olarak geri kalmis halk ve sark despotizminin karakterlestirilmis hali
olarak lider Aidid’i sunmaktadir. Filmde, karakterlerin olusturulmasinda dikkat cekici
derecede s1g bir goriis goze carpmaktadir. Amerikan askerleri her tiirlii insani duyguya
sahip olan karakterler olarak anlati1 evrenine yerlestirilirken Somali halki ve milisler ise
sadece nefret, 6fke ve siddetten ibaret duygu diinyasina sahip bir kitle olarak izleyiciye
sunulmaktadir. Ayrica neredeyse her Amerikan askeri ayri birer karakterken Somalililer
cok biiylik oranda tip olarak senaryoya yerlestirilmektedir ve film boyunca yerel halktan
bahsedilirken “cilizlar” ifadesine yer verilmektedir.

Filmin dikkat cekici noktalarindan birisi diger bircok 11 Eyliil sonrasi Islamofobik filmde
oldugu gibi bu filmin de gercek bir olaya dayandirilmasidir. Genellikle bu tiir filmlerde
gerceklik, egemen ideolojiyi destekleyecek sekilde yeniden iiretilmektedir. Bunun sonucu
olarak izleyici ve dolayisiyla toplum Islam cografyasinin filmdekiyle benzer sekilde geri
kalmis, miidahaleye ihtiya¢ duyan bir yer oldugu, Miislimanlarin ise terore ve siddete
yatkin kisiler oldugu diisiincesine yonlendirilmektedir.

11 Eyliil sonras: Islamofobinin yeniden iiretildigi filmlerin bircogunda oldugu gibi bu
filmde de miidahale hakli ve gerekli gosterilerek mesrulastirilmaktadir. Bu durumun
acgi8a ¢iktig1 sahnelerden biri Aidid’in milislerine silah tedarik eden Atto ve operasyonun
komutasini ytriiten General Harrison'in miidahalenin gerekliligini tartistigi sahnedir.
Atto, “Bay Garrison, bence buraya gelmemeliydiniz, bu bir i¢ savas, bu bizim savasimiz,
sizin degil” der. Garrison ise, “300 bin 6l var, say1 artiyor, bu bir savas degil Bay Atto,
bu bir soykirim” seklinde karsilik verir (Scott, 2001). Benzer bir sahnede ise Cavus
Eversmann, “Bak, bu insanlarin isi yok, yiyecegi yok, egitimi yok, gelecegi yok, sadece
bunu diisltiniiyorum, yani yapabilecegimiz iki sey var, yardim edebiliriz veya arkamiza
yaslanip tlkenin kendini yok edisini CNN'den izleyebiliriz” demektedir (Scott, 2001).
Boylelikle Miisliimanlarin iginde bulundugu duruma atif yaparak miidahale hakli, gerekli
ve kacinilmaz kilinmaktadir.

Scott, durmadan vurgulanan geri kalmishk ve kargasay1 sergilemek adina bolge i¢in
onemli bir yeri olan Bakara pazarina ait goruntilerin kullanimina basvurmaktadir.
Bakara pazari Islam cografyasinin bir 6zeti niteligindedir: Kargasa, yoksulluk, silahlar ve
her an ¢atismanin ortaya ¢ikabilecegi hissini uyandiran kaygi verici bir mekan.
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Gorsel-isitsel Kodlar

Film, heniiz agilis sahnesinde yerel miizik esliginde verilen goriintiilerle bolgenin geri
kalmishigina dikkat cekmektedir. Bu, filmin devaminda yer verilecek miidahalenin
gerekliligi tartismasinda izleyiciyi kendi tarafina ¢ekmek i¢in kullanilmaktadir.

Filmde go6ze carpan diger bir ortak nokta ise yerel halk sahnelenirken yerel miiziklere
yer verilmesidir. Ancak klasik Oryantalist filmlerden farkli olarak bu miizikler eglenceli
ve egzotik degil mistik ve durkiitiici bir konsept tasimaktadir. Sadece bu ac¢idan
bakildiginda bile Oryantalist goriisiin 11 Eyliil sonrasi Islamofobik goriise evrildigi
fikri kanitlanmaktadir. Miizikle beraber sergilenen gorintii de ayni sekilde degisiklik
gostermektedir. Heniiz ac¢ilis sahnesinde dahi trkitici ve rahatsiz edici gortintiler
kullanilmaktadir. ABD vatandaslarinin nezih cenaze torenlerinin aksine bir yerli diger bir
yerliyi kirli ve de beyaz bir kefenin icine yerlestirerek bir el arabasina yiikler. Bu sahneler
soguk ve mavi bir renklendirmeyle gortintiiye aktarilmaktadir.

Bununla birlikte film boyunca yerel halk kadraja yerlestirilirken genel plan tercih
edilmekte, insanlar neredeyse birbirinden hig¢bir farki olmayan tektip bir kitle olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tektip kitle vahsi, sivil bile olsa her daim savasa hazir, sorunlari
siddetle ¢6zen, Amerikalilara karsi birlikte hareket etse bile verilen yardimlarda gidalara
sahip olmak i¢in birbirini darp edecek kadar bencil bir kitledir.

Bununla birlikte Amerikan askerleri sirayla konusurken yerel halk hep bir agizdan ve
kimin ne dedigi belli olmayacak sekilde, bir giiriiltii biciminde konusmaktadir. Bu, halkin
icinde bulundugu kargasayi ve kaos fikrini gliclendirmektedir.

Film, sekanslara, sahnelere ve planlara béliindiigiinde islamofobinin nasil yeniden
tiretildigi ve Islam-siddet eslestirilmesinin gorsel kodlarla nasil yapildigi da net bir
bicimde anlasilmaktadir. Bunun filmdeki ilk ve en bariz 6rneklerinden biri ise sabah
ezaninin okundugu ve seccadede silahla birlikte namaz kilindig1 sahnedir. Bu sahnede
siddet acik bir sekilde islam’la eslestirilmektedir. Diger bir sahnede ise egreti bir bicimde
catisma arasinda milislerin yine silahlariyla birlikte namaz kildigina hemen ardindan da
catismaya devam ettigine yer verilmektedir.

Filmin en turkiitiici sahnelerinden biri, halkin ve milislerin disen helikoptere dogru
kosturdugu ve helikopterdeki askerleri vahsice 61diirdigu sahnedir. Sonrasinda i¢lerinden
bazilar1 yagmaladiklar: askeri soyarak ciplak bir sekilde ellerinde havaya kaldirir ve bu
an adeta bir torene dontstr. Halk bunu coskuyla karsilamaktadir.

Sonug olarak, Ridley Scott’'un Kara Sahin Diistii filmi 11 Eyliil sonrasi Islam cografyasina
gerceklestirilen bir miidahaleyi konu alan ilk militarist ve Islamofobik film olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica bu film, kendinden sonra ki 11 Eyliil sonrasi islamofobinin
yeniden tiretildigi filmlerin genel yapisini belirlemektedir.

Kathryn Bigelow (2008) - Oliimciil Tuzak (The Hurt Locker)

Film, Irak’in sicak noktalarindan birinde gorevli seckin bir bomba imha timinin gérev
siiresi boyunca yasadiklari deneyimleri konu almaktadir. Tim, film boyunca hem birgok
patlayiciy1 imha eder hem de kendini bir¢ok ¢catismanin iginde bulur. James’in umursamaz
davranislari timin diger liyelerini 6fkelendirse de aralarindaki iliski ve deneyimledikleri
olaylar zamanla {i¢ erkegin eril bir dostluk sablonunda birbirini kolladig1 bir kahramanlik
macerasina doniisiir. Filmin sonunda tim, gérev stiresini tamamlar ve askerler tilkelerine
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doner. Ancak siradan bir yasantiya alisamayan James bir kez daha bomba imha uzmani
olarak orduya geri doner.

Anlati Kodlan

Kara Sahin Diistii filminde yerliler “cilizlar” lakabiyla genellemeye maruz birakilirken
bu filmde ise “hacilar” lakabiyla genellemenin ve asagilanmanin hedefi olmaktadir.
Boylelikle film izleyiciye tektip bir 6teki sunmaktadir ve bu 6teki elbette Miisliimanlardir.
Filmin anlatis1 oldukca tek taraflidir ve hentiz a¢ilis sahnesinden itibaren Oryantalist
ve Islamofobik bir anlatim yapisina sahip oldugu anlasilmaktadir. Filmin bu cercevede
gercekligi yeniden iiretmekte ve Ortadogu, kaosun hakim oldugu ve o6limiin
siradanlastirildig bir yer olarak tasvir edilmektedir.

Filmin tlimiinde karakterlerin ve tiplerin olusturulmasi 6nemli yere sahiptir. Yerel halkin
tlimii potansiyel birer tehdit profili cizmekte ve her yerlinin terorist ¢ikabilme ihtimaline
odaklanilmaktadir. Bununla birlikte filmde Irak halkini olusturan bireyler belli bir kalipta
olusturulmus kisilerken ve ¢ok biiyiik oranda replikleri bile bulunmayan tip ve figliranlar
olarak karsimiza c¢ikarken karakter olarak senaryoya yerlestirilen Amerikan askerleri
ise her biri ayr1 ayr1 bireysel 6zelliklere sahip birer sahistir. Filmde tip ve figliran olarak
bulunan bu Miisliimanlarin ise her biri tehdit arz etmektedir. Ayrica Amerikan askerleri
tehlikeleri alaya alan, bir¢ok kahramanca 6zellige sahip ve her kosulda birbirini kollayan
birer karakterken yerliler korkak oldugu kadar kurnaz, diisiik seviyede zekaya sahip ve
anca faili mechul bombalama eylemleriyle savasta varlik gosteren tirkek ve sinsi tiplerdir.
Film boyunca aslinda Amerikan askerlerinin duygulu insanlar oldugu ancak yerlilerin
acimasiz insanlar oldugunun alt1 ¢izilmektedir.

Filmde dikkat ¢ekici sahnelerden birinde tizerine baskalar: tarafindan bombalar baglanan
bir siville ilgili askerler gergin bir bicimde ne yapmalar1 gerektigini tartismaktadirlar.
Bir asker James’e “Vursak olmaz mi1?” der, James ise “Olmaz” der, daha sonrasinda ise
terciman asker James’e “Bu adam bir baba, onu vurmayin, sadece yardim istiyor, sadece
yardim” der ancak buna karsin James, adamin vurulmasindan yana olmamasina ragmen
terciman askere sert bir sekilde “Evet, diger yandan hepimizin 6lmesi s6z konusu, hem
de onun ytliziinden, tamam mi1” der (Bigelow, 2008). Boylece 6nleyici savas doktrini
mesrulastiriimaktadir.

Filmde yerel halk geri kalmis, kibarliktan uzak, vahsi ve siddeti bir dil olarak benimsemis
bir gliruh olarak senaryoya yerlestirilmektedir. Bunlarin bir 6rnegi de oldiiriilen ¢ocuk
Beckham'in ¢alistig1 pazar tezgahindaki adamin sorgulandigi sahnedir. Adam, James’in
olayla ilgili sorularina ilk olarak “Oziir dilerim, dilinizi, ben yok diliniz” seklinde karsilik
verir. Daha sonra ise James, adamin kafasina silahi dayar ve adama “Simdi aym dili
konusuyoruz” der (Bigelow, 2008). Boylece Miisliimanlarin siddetten baska bir dilden
anlamadig1 mesaji1 verilmektedir.

Filmin son sekansi ise bir militarist amacin net bir bicimde a¢iga ¢iktig1 ve ABD’deki
gencleri askerlige tesvik etmek icin olusturulan bir sekanstir. Gorev siiresini dolduran
ve eve geri donen James, siradan bir aile yasantisina alismaya calisir ama pek basarili
olamadigi goriiliir. By, hi¢ James’e gore degildir. Mutfakta yemek yaparken esine yasadigi
hatiralar1 anlatir ve bunu yaparken esine “Daha ¢ok bomba uzmani lazim” der (Bigelow,
2008). Bunun net bir bicimde askerlige tesvik oldugu iddia edilebilir.
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Gorsel-isitsel Kodlar

Filmin heniiz acgilis sahnesinde iirkitiicii bir Arap¢a anons, ¢arsafli kadinlar, sakalli ve
sarikli adamlar, ¢obanlar dikkat ¢cekmektedir. Bu kisilerin her biri sanki ayr1 ayr1 birer
Saddam ve Bin Ladin gibidir. Boylelikle halkin geri kalmisligina ve her Miislimanin birer
Saddam Hiiseyin ya da Bin Ladin olabilecegi izlenimi yaratilmaktadir.

Filmde Oryantalizmin pekistirildigi bircok sahne vardir. Ornegin; James’in iisse dogru
kacarken halka ait bir sosyal alandan gecer. Bu sahnede Bigelow, sirtinda derisi ytiziilmiis
bir hayvani tasiyan bir adama, yerel kiyafetli halka ve sadece erkeklerin bulundugu
nargile icilen bir mekana yer vermektedir. Bir diger sahnede arabanin dikiz aynasina
asilmis bir deve stisti goze carpmaktadir. Said (1998, s. 157), deve figlirtiniin Oryantalistler
acisindan ne denli 6nemli oldugunu su sekilde ifade etmektedir: “Arablar1 deveye binmis
teroristler olarak goriyorlar. Onlar icin Arablar kivrik burunlarini ve zehirli dillerini her
seye uzatan ve ulastiklar1 haksiz zenginlik ylziinden gercek uygarlik yoluna set ¢ceken
luzumsuz yaratiklardir”.

Filmde sesin kullanimi baz1 sekanslarda ya da sahnelerde dikkat ¢ekici bir hal almaktadir.
Ses acisindan bakildiginda Bazin’in su ifadeleri oldukca dikkat ¢ekicidir: “Sinema sanati
plastik ve montaj gibi gerceklige eklenen ses, sadece ikinci ve tamamlayict bir rol
oynayabilir: Merkez nokta gorsel imajdir. Fakat gerceklige yaklasabilmek i¢in sesin goz
ard1 edilmeyecegi de akilda tutulmalidir” (Bazin, 2011, s. 36). Bu noktadan bakildiginda
film evreninde yaratilan gerceklik agisindan Thompson'in patlama sonucu yasamini
yitirdigi sekanstan film bitene kadar bombalarin imha edildigi sahnelerde ezan sesine
yer verilmektedir. Ayrica her imha sahnesinde yankili ve tirkiitiicii Arapg¢a anonslar da
dikkat cekmektedir.

Olusturulan kadrajlar agisindan ise patlayicilarin bulundugu kadraja caminin
yerlestirildigi sahne dikkat cekmektedir. Diger bir o6rnekte ise minarede bulunan
insanlarin tehdit arz ettigi izlenimi yaratilmaktadir. Ayn1 teknigin kullanildig1 bir diger
sahnede ise Irak bayrag: altinda Amerikali askerinin gériintiisiine yer verilmektedir. iki
teknigin ayni anda kullanildig1 sahnelerde ise anlam fazlasiyla pekistirilmektedir.

Peter Berg (2013) - Son Kalan (Lone Survivor)

Film, 2005’te Taliban’in yerel liderlerinden Ahmet Sah’1 ele gecirmek icin gerceklestirilen
Red Wings (Kizil Kanatlar) operasyonunu konu almaktadir. Operasyonun
gerceklestirilmesi icin dort kisilik bir tim olusturulur. Tim belirlenen noktaya ulastiginda
ana karargahla olan iletisim kopmaya baslar. Arazide kamp halinde olan tim beklenmedik
bir olayla karsi karsiya kalir. Baba-ogul iki ¢coban onlari fark eder. Bunun tizerine ¢ocuk
kacmak ister ama tim onlari ele gecirir. Tim, onlarla ilgili ne yapmalar1 gerektigiyle ilgili
karara varmaya calisir. En sonunda onlar1 salmaya karar verirler. Kisa bir siire icinde
bir catisma patlak verir. Sonu¢ olarak timin li¢ mensubu katledilir. Geriye tek kalan
Marcus’tur. Marcus, koylii Gulab tarafindan bulunur ve kéyde konuk edilir. Ancak bunu
O0grenen Sah ve yanindakiler kdye baskin diizenler. Kdyliiler da orgiite direnir ve ikinci
baskin esnasinda Marcus’un yerini bulan Amerikan askerleri olay yerine intikal eder ve
son anda Marcus kurtarilir.

Anlati Kodlari

Film, gercek bir olay1 baz1 ekleme ve ¢ikarmalarla sinematik evrene aktarmaktadir. Bu
metot, 11 Eyliil sonrasi Islamofobinin yeniden iiretildigi bircok filmle tercih edilmektedir.
Ayrica yine eril bir dile rastlanmaktadir. Buna ek olarak filmde ¢ok biiyiik oranla tek
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tarafli, Oryantalist ve Islamofobik bir anlati bulunmakta ve askerlerin yasami militarist
bir anlatiyla izleyiciye sunulmaktadir. Militarizmin ac¢iga ciktig1 ilk sahne, bir operasyon
gerceklestirilecegi yoniinde haber alindigi ve askerlerin bundan o6tiirti ¢cok sevindigi,
ardindan heyecanla kimin katilacaginin kararlastirildigi sahnedir.

Filmde gergeklik ve kurmaca birbiriyle i¢ ice gegmektedir. Hem anlat1 kodlar1 hem gorsel-
isitsel kodlar bu amaca hizmet edecek bicimdedir. Filmin finalinde filmde canlandirilan
kisilerin gercek hayatindan alinan gercek goriintilerle filmdeki goriintilerin i¢ ice
gecirilerek izleyiciye sunulmasi bu durumun bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunun militarizmi destekledigi ve “bu Kkisilerinin her biri gercek birer kahraman ve
eger isterseniz siz de onlar gibi birer kahraman olabilirsiniz” mesaji1 verildigi, bunun
sonucunda ger¢ekligin militarizme hizmet ettirecek bicimde sekillendirildigi sdylenebilir.
Bu nokta ile ilgili olarak Glinel’e gore (2015, s. 27) “Amerikan filmleri kahramanlarini
militarist bir yapiya oturttuktan sonra onlar1 mitlestirir Bir anlamda Hollywood
filmlerinde kahramanlar Homeros'un Asil'ine donitisiirler ya da daha dogru bir tabir ile
zaten kahraman olmak i¢in dogmuslardir”.

Filmde askerler son derece erdemlidirler. Sonucu ne olursa olsun sirf sivil ve silahsiz
olduklarini goz ontinde bulundurarak ele gecirdikleri ¢obanlar1 salivermeleri bu algiy1
glclendirmektedir. Daha sonrasinda yer yer bunun pismanlig1 yasansa da bir diyalogda
bu pismanlik sonlandirilmakta ve askerler ne kadar erdemli oldugunu biz kez daha
kanitlamaktadir. Bu diyalog, Marcus’'un “Ne disuniiyorsun?” sorusuna Axe’in “Bence
dogru olani yaptik, sevgiyi tistlin kildik” seklinde karsilik verdigi diyalogdur.

Filmde diisman yine “hacilar” olarak tanimlanmaktadir. Ayrica “ne kadar ¢ok ‘hact’ yok
edilirse o kadar iyidir” mesaj1 verilmektedir. Filmde 6teki yani yerli Afgan Miisliimanlar
yine belirli kaliplarla film evrenine aktarilmaktadir: Genellikle vahsi, ucube gériinimli
duygusuz, gozini kirpmadan insan 6ldiiren, mermisi bitmis silahsiz bir askeri bile
acimadan vuran Kisiler. Ayrica bu filmde de diger filmlerdeki gibi yerliler ¢ok biiytik
oranda tip ya da figlirasyon bicimindedir. Bir¢cogu yiizii dahi hatirlanmayacak kadar
ekranda goriliip kisa silire sonra olerek yok olmaktadir. Yerliler bir kez daha birey
degil kitle olarak senaryoya yerlestirilmektedirler. Filmde askerlerin 6liimii neredeyse
bir melodram derecesinde dramatize edilirken yerlilerin 6liimleri hi¢cbir 6énem arz
etmemektedir. Ayrica filmin kendini temize ¢ikarmak icin o ana kadar Islamofobik bir
anlatiya sahip degilmis gibi iyi Mislimanlarin da olabilecegi yoniinde bir mesaja yer
vermesi dikkat cekicidir. Ancak filmde su da goriilmektedir ki bu “iyi Miisliimanlar”
oldukg¢a azinliktadir ve iyi olmanin en birincil sarti ABD ordusuna destek vermektir.

Filmde, acilis sahnesinde mekanin tanitilmasi amag¢lanmaktadir. Burada dikkat ¢ceken
unsur corak bir arazi, onun ustiine yiikselen daglar ve basik bir bulut kiimesinin goriinttiye
aktarilmasidir. Burada arazinin zorluguyla beraber bélgenin bunaltic1 yapisi izleyiciye
hissettirilmeye calisilmaktadir. Ayrica her sey kesin cizgilerle ayrilmakta ve boylelikle
otekilestirici bir anlam yaratilmaktadir. Bununla birlikte bolgedeki zehirli sarmasiklara,
dik ve engebeli daglara ve tehlikeli ormanlara vurgularda bulunuldugu boylece mekanin
Oryantalist diizlemde olusturulmus bir masali andirdigi séylenebilir.

Gorsel-isitsel Kodlar

Filmde gorsel kodlar, bir yandan gercekligi pekistirecek bir yandan da onu yeniden
tiretecek sekilde tasarlanmaktadir. Farkliliklar ise daha ¢ok estetik agidan bir inceleme
getirildiginde ortaya c¢ikmaktadir. Filmdeki nadir farklardan biri filmin o6nceki
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orneklerdeki gibi gorsel kodlara bogulmamis olmasi durumudur. Ancak var olan
gorsel kodlar oncekilerle benzerlikler tasimaktadir. Oncelikle yerliler yine ayn1 anda
konusmakta ve herkesin sesi birbirine karismaktadir. Boylelikle hem bélgenin kargasa
icinde oldugu hem insanlarin medeniyetten ve kibarliktan uzak oldugu hem de ortamda
belirsizlik havasinin hakim oldugu algisi olusturulmaktadir.

Filmde kurgu yoluyla anlam yaratilmakta ve verilmek istenen mesajin siddeti
pekistirilmektedir. ki tarafin sahip oldugu nitelikler paralel kurguya uygun bir bicimde
art arda planlarla goriintiiye aktarilmakta ve bir karsilastirilma yapilmaktadir. Filmdeki
brifing sahnesi bunun en net érnegidir. Burada art arda verilen goriintiilerde Amerikan
ordusu taktiksel yollarla ilerleyen, stratejik ag¢idan donaniml, gelismis bir askeri
teknolojiye sahip, modern tliniformalara sahip bir ordu olarak gosterilirken Afganistan
halki geri kalmis ve yerel kiyafetlerinden kurtulamamais bir halk olarak tasvir edilmektedir.
Bunun birlikte islamc militanlarin halka uyguladigi zulme, Amerikalilara yardim ettikleri
gerekcesiyle katledilen sivillere, kendi halkini katleden kisilere yer verilmektedir. Yine
ayni brifing esnasinda Amerikan ordusunun karsilasabilecegi her durumda orantili gli¢
kullandigina vurgu yapilirken sesin Ustiine teroristlerin “Allahu ekber” diye bagirarak
birini katlettigi goriintii yerlestirilmektedir.

Sonug ve Degerlendirme

Islamofobi kavrami 20. Yiizy1l'in ilk ¢ceyreginde kullanilmaya baslayan ve fobi tiiriinde bir
korkuyu ifade eden ancak 11 Eyliil sonrasinda popiilerlesen bir kavramdir. islamofobi,
en temel anlamiyla Islam’a ve Miisliimanlara karsi beslenen korkuyu ifade etmektedir.
Islamofobi, giiniimiiz Bat1 toplumlarinin sosyolojik ve psikolojik yapisin1 bicimlendiren
baslica faktérlerden biri olmakla birlikte Hiristiyan diinya/Islam diinyas:1 seklinde bir
ayrismayi da beraberinde getirmektedir.

11 Eyliil sonrasi islamofobinin yeniden iiretilme siirecinde Hollywood Sinemasinin biiyiik
bir rolii vardir. Gliniimiizde Soguk Savas donemindeki Sovyet karsiti filmlere benzer bir
sekilde Islamofobinin yeniden iiretildigi filmlerle karsilasiilmaktadir. Hollywood'un bu
filmlerle yarattig: fantazyada 6teki konumuna siirekli olarak islam yerlestirilmektedir.
Boylelikle Hollywood Sinemasi toplum nezdinde Islamofobiyi yeniden iiretmektedir.
Hollywood Sinemasinda diizenli olarak islamofobinin yeniden iiretildigi filmler gsterime
girmektedir. Bunun sonucunda Hollywood, istikrarl bir sekilde topluma diisman, oteki
ve/veya tehdidin Islam olduguna hatirlatmaktadir.

Calisma sonucunda ortaya cikarildig1 tizere bu filmlerin ortak yonleri su sekildedir:
Oncelikle bu filmler sinematografik olarak zayif olmalarina karsin egemen ideolojiye
uygunlugu sebebiyle diizenli sekilde bir¢cok 6diil almaktadir. Oysa bu filmlerin hepsi hem
bicim ve icerik hem de gorsel-isitsel kodlar ve anlat1 kodlar1 agisindan ¢ok biiyiik oranda
birbirlerinin kopyasi niteligindedir.

Filmler anlati ve sinemasal dil acisindan incelendiginde ise su sonuclara ulasilmaktadir:
Bu filmler, militarist bir anlati barindirmakta, acik ya da iistii kapal sekillerde ordu
propagandasi yapmakta ve gencleri askerlige yonlendirmektedirler.

Gergeklik yoniinden incelendiginde ise bu filmlerin ¢ogu zaman gergek bir hikayeye
dayandirildig1 ortaya ¢ikmaktadir. Bunun iki amaca hizmet ettigi soylenebilir. ilk amag
“bu filmin kahramanlar gercek ve siz de onlar gibi ger¢ek birer kahraman olabilirsiniz”
seklinde bir mesaj vermektir. Diger amag ise filmin yola ¢iktig1 ger¢egin yanina ek olarak
sunulan yeniden tlretilmis gercegin de toplum tarafindan gercek olarak algilanmasi
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yoniindeki beklentidir. Bu yeniden iiretilmis gercek ise kitlelere Islam’in tehdit oldugunu,
biitiin Miisliimanlarin potansiyel birer terorist oldugunu ve Islam Diinyasindaki biitiin
kaosun ve siddetin sebebinin Islam oldugunu isaret etmektedir.

Karakterlerin nasil olusturuldugu incelendiginde su oOzellikler géze c¢arpmaktadir:
Filmlerdeki Amerikalilarin hepsi birer kahramandir, her tiirlii erdemli duyguya sahiptir.
Buna karsilik Miisliimanlar tek tip bir sekilde siddetten yana olan, vahsi, cani, potansiyel
birer terorist olarak tasvir edilmektedir. Ayrica tektiplestirme ve Otekilestirme filmlerde
fiziksel ve dini 6zellikler Ustiinden olusturulan lakaplar kullanilarak da saglanmaktadir.
Bu genellemeci lakaplar karakterin olusmasina engel olmakta ve filmlerin dykii evreninde
Misliimanlarin birer tip ve figiirasyon olarak var olmasini saglamaktadir. Bu baglamda
en sik rastlanilan iki lakap “cilizlar” ve “hacilar” seklindedir. Cilizlar, Afrikali;; Hacilar ise
Ortadogulu Miisliimanlardir.

Bu tir filmlerde Medeniyetler Catismasi tezine uygun karsilastirmalar da mevcuttur.
Filmlerin anlati kodlar ve gorsel-isitsel kodlarda yerel ve kiiltiirel dzellikler islam ile
bagdastirilmakta ve yapilan sinematografik karsilastirmalar sonucunda ABD ve Bati
Medeniyeti iistiin kilinmakta, Dogu ve Islam Medeniyeti ise algaltilmaktadir. Bu alcak ve
geri kalmis profilin sebebi ise Islam olarak gosterilmektedir.

Filmler mekanin temsili acisindan incelendiginde ise olumsuz ve karamsar duygular
yaratabilecek acilis sahneleri tercih edildigi gozlemlenmektedir. Bu goriintiilerde mekan,
kaosun ve geri kalmighgin hiikiim siirdigii ve 6limiin siradanlastifl bir yer olarak
tanimlanir. Cogunlukla, bir ¢6l, kurak bir arazi, medeniyete dair hi¢bir seyin bulunmadigi
bos alanlar ¢arpici bir sekilde goriintiiye aktarilir.

Deginilen diger unsurlar gibi ses, kurgu ve kadraj da Islamofobik temaya hizmet edecek
bicimde tasarlanmaktadir. Oncelikle sesin kullanimi agisindan bakildiginda en dikkat
cekici ornek teroriin, savasin, patlayicilarin oldugu sahnelerde ezan ve Kuran seslerine yer
verilmesidir. Béylelikle anlam pekistirilmekte ve islamofobik anlat1 giiclendirilmektedir.
Kadrajin olusturulmasi acisindan bakildiginda ise namaz kilarken silahlarin seccadenin
kenarinda bulunmasi, terérizmi ¢agristiran sembollerle Islami sembollerin yan yana
getirilmesi (bomba/kelime-i tevhit vb.) gibi durumlara siklikla rastlanilmaktadir. Boylece
her firsatta islam ile terér eslestirilmektedir.

Dikkat ¢ceken diger énemli bir husus da alasimli kurgu (intercut) tekniginden oldukca
fazla yararlanilmasi ve kurguyla anlam yaratilmasidir. [lk énce medeniyetin temsili olarak
bir Amerikali gosterilir, sonrasinda ise geri kalmis yerli halk gosterilir, sonraki karede
tekrar Amerikaliya doniiliir ve Amerikalinin kahramanlig1 tizerinde durulur, bundan
sonraki planda ise terdrist eylemler gerceklestiren bir Miisliimana yer verilir. Boylelikle
iki taraf arasinda yanl bir karsilastirilma yapilir.

Sonu¢ olarak SSCB’nin yikilmasindan bu yana ABD, yeni 6teki konumuna Islam
yerlestirmektedir. 11 Eyliil ise ABD yonetimi acgisindan tam da bu konuyla ilgili olarak
toplumsal bir riza olusturma noktasinda firsat olarak kullanilan bir olaydir ve bu
dogrultuda 11 Eylil'den bu yana Islamofobi politik ¢ikarlara uygun bicimde yeniden
tretilmektedir. Bu noktada ise Hollywood Sinemas1 devreye girmektedir. Hollywood,
stiirekli yeni filmlerle stereotiplere dayali yarattg fantazyada Islam Diinyasi
ve Miislimanlar1 korkulasi bir giiruh olarak tasvir ederek Islamofobiyi yeniden
liretmektedir. Béylece seyirciye 6tekinin Islam oldugu siirekli hatirlatilarak toplumsal
bellek siirekli tazelenmektedir. Bunun sonucunda hiikiimetlerin miidahaleci politikalari
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toplum nezdinde hakli ve hatta gerekli goriilmekte, hiikiimetler ¢ikarlarim1 koruyacak
uygulamalarda bulunurken toplum tarafindan bir engele takilmamaktadir.

Notlar

1 Ridley Scott-Kara Sahin Distil (Black Hawk Down, 2001), Paul Greengrass-Ucus 93 (United 93, 2006), Oliver Stone-Diinya
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Reproduction of Islamophobia in Post 9/11 Hollywood Cinema
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Extended Abstract

Although Islamophobia evokes religious connotations, it is a concept with historical,
political, ideological, social, and psychological aspects. Although the source of
Islamophobia is based on the first Islam / East and West encounter and interaction
-Islamophobia as a concept- first appears in the first quarter of the 20th century. However,
the period in which it gained popularity is the beginning of the 21st century. Although
there are different reasons for this, the most prominent and accepted reason was the
terrorist attack on September 11, 2001. This event, which aroused ensuing panic both in
the USA and in the World public opinion, causes a massive leap in the evaluation of Islam
as a frightening phenomenon. With this breaking point, the world is entering a new era.

[t is seen that the United States, which always needs another in its policies to establish its
own national identity, provided its need for the other through the Soviet Union during the
Cold War Period, for about forty-five years. However, by 1991, the Soviet Union dissolves,
and a threat to be placed in the other is sought. September 11 is an incredible opportunity
for the USA, which is in search of new threats with the crises with Iran and Iraq and the
collapse of the USSR. US executives, who take this opportunity successfully, shape their
policy towards Islam and Islamic Geography, ultimately through this atmosphere. This
atmosphere is kept alive in legitimizing the interventions in the said geography, and
Islamophobia is reproduced continuously. Because, of course, the necessity of social
consent is inevitable in democracies. It is precisely at this point that Hollywood, which
has been in elbow contact with Washington and the Pentagon throughout history,
comes into play.

Throughout history, Hollywood Cinema, which first brought the Indian peoples, then Nazi
Germany, and during the Cold War, the Soviet Union and Communism to the white screen,
as has produced dozens of films in which Islamophobia is reproduced, especially in the
period from September 11 to the present day. Thus, the dominant ideology maintains its
continuity, and the social consent of the USA towards Islamic policies is not interrupted.
In such films, Islam is portrayed as a terrible, perverted, and violent element. In these
films, Muslims - by their religion - are brutal, backward, terrorist masses. Accordingly,
the US governments and the US Army should immediately intervene in this situation
as the sword of democracy by assuming the duty of the white man. Therefore, all kinds
of occupation and armed intervention are shown as legitimate or even inevitable. This
theme continues as one of the most dominant motif in different genres of Hollywood
Cinema after September 11. Many of the films that can be included in the subject are
almost copies of each other. These films are like mainstream media products that use the
power of the media again rather than a movie.

In the study, the three films in which the mentioned situation emerged are examined in
detail by the method of content analysis and narrative analysis. During these analyzes, the
visual codes of the films (fiction, shooting angles, lighting, acting, and sound) and story
codes (facts such as time and place, reality, character-character-type) are deciphered. In
this context, the first film featured in the study is the 2001 film Black Hawk Down by
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Ridley Scott. The most important reason for the selection of the film is that it is one of the
first and most characteristic films produced after September 11, and it is a draft for the
same kind of films that will come after it. The second film is Bigelow’s 2008 movie The
Hurt Locker. The reason for choosing this film is that it creates the impression that every
Muslim is a potential terrorist, but also contains a narrative that best meets the word
phobia conceptually. The last film selected in the study is the 2013 film Lone Survivor,
directed by Berg. The reason for choosing this movie is that it creates a perception that
good Muslims are almost nonexistent. At the same time, it is emphasized that the film is
inspired by a real event -practically close to animation- and thus creating the impression
that real Muslims are just as wild as they are represented in the movie.

Keywords: Communication Sciences, Cinema, Hollywood, 9/11, Islamophobia.
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