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Ozet

Camlica’daki Enistemiz, Fahim Bey ve Biz ve Ali Nizami Bey’in Alafrangalig1 ve Seyhligi adli i¢ romani olan
Hisar, ticlinde de ayni tarz roman anlayisiyla karsimiza ¢ikmaktadir: Romanlar belli bir yere kadar olaylarin
ve Kisilerin anlatimi olarak verilirken ilerleyen boliimler belli bir temanin islendigi tiratlara donmektedir. Bu
boliimlerde kullanilan dil ve {islup bir romandan ¢ok deneme tiiriinii andirmaktadir. Adi gecen romanlarda
yazar, yasadiklarindan, gordiiklerinden ve duyduklarindan hareketle belli kisileri tavsif etmekte, sonra da
onlar lizerinden hayata, sanata, yasliliga ve dliime dair goriislerini ortaya koymaktadir. Romanlarda yakindan
tanidig kisileri, babasinin, enistesinin ve yakin ¢evresinin anlattiklarina kendi gézlemlerini de katarak ele
almaktadir. Romanci hakkinda genel izlenim budur ve bu diistince yaygin olarak kabul gormiistiir. Ancak onun
romanlarinda sadece gordiiklerini ve yasadiklarini anlattigini séylemek yanilticidir. Yazarin romanlarda ele
aldigi kisilerin, Camlica’daki Eniste, Fahim Bey ve Ali Nizami Bey'in, gercekte tanidig1 ve yasayan kisiler olup
olmadigini bilmiyoruz. Bunlarin gergek kisiler oldugu diistincesiyle onun muhayyileden yoksun oldugunu
soylemek romani sadece ‘geleneksel-gercekci/modern roman’ baglaminda anlayanlarin séyleyebilecegi ve
kabul edebilecegi bir goriistiir. Romanlarin yazildig1 1940’1 ve 1950’li yillarda roman, sadece modern romanin
kurallarinin kabul edildigi ¢ag1 geride birakmis, ‘yeni roman’ arayislarina yonelmistir. Yirminci yiizyilin
baslarinda basta Ingiltere’de Virginia Woolf ve Almanya’da Franz. Kafka olmak iizere bircok Avrupa iilkesinde
geleneksel-gerceke¢i/modern romanlardan igerik ve bicimce farkli romanlar yazilmaya baslanmistir. Bu yeni
roman anlayisi geleneksel-gercekci roman anlayisini yikarak yeni bir roman tarzi yaratmistir: Modernist
roman. Batida basarili 6rnekleri verilen modernist roman tarzi Tiirk edebiyatini da etkilemistir. Ahmet Hamdi
Tanpinar, Peyami Safa ve Abdiilhak Sinasi Hisar gibi Tiirk romancilari bu akimdan etkilenerek benzer romanlar
yazmaya girismislerdir. Tanpinar’in, Safa'nin bazi romanlarini ve Hisar’in adi gecen romanlarini Batida basla-
yan modernist roman anlayisinin erken dénem ornekleri olarak gérmek miimkiindiir. Bu makalede modernist
roman lzerinde durularak Hisar'in modern romandan modernist romana geciste koprii gorevi gordigi ve
romanlariyla modernist romani hazirladigi lizerinde durulmaktadir.

Anahtar Soézciikler: Yeni Tiirk Edebiyat, Abdiilhak Sinasi Hisar, modernist roman, Camlica’daki Enistemiz,
Fahim Bey ve Biz, Ali Nizami Bey’in Alafrangalig1 ve Seyhligi

Abstract

Three of his books, namely Camlica’daki Enistemiz, Fahim Bey ve Biz and Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve
Seyhligi are exhibited in the same genre of novels. The language and style used in these chapters resembles a
type of essay rather than a novel. In the aforementioned novels, the author gives advice to certain people based
on what they have seen, what they see and hear, and then reveals their views on life, art, death and old age. He
takes his acquaintances from the novels by including his own observations by his father, his brother-in-law, and
his close circle. This is the first impression of the novelist, and this idea is widely accepted. It is misleading to
say that in this novel and in this language, he tells only what he has seen and experienced in his novels. We don’t
know if the people he dealt with in these three novels are the people who are actually living in Uncle on Camlica,
Fahim Bey and Ali Nizami Bey. To say that they are deprived of their imagination with the idea that they are

1 Bu makale 7-10 Kasim 2019 tarihinde Antalya’da yapilan Tiirk Diinyasi1 Egitim Bilimleri ve Sosyal Bilimler Kongresi'nde sunulan
bildiriden tiretilmistir.

2 Dog. Dr., Ordu Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii,

E-posta: mesutteksan4@gmail.com, Orcid No: 0000-0003-4280-7892



u M. Teksan, ODU Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, Temmuz 2020; 10 (2), 407-417 -

real persons is a view that only those who understand in the context of modern novel can and can accept. In the
1940s and 1950s, when the novels were written, the novel left behind an age in which the rules of the modern
novel were accepted and the ‘new novel’ searched. At the beginning of the twentieth century, different novels
were written in traditional and realistic / modern novels, especially in England Virginia Woolf and Germany
Franz Kafka. Their search for new novels/modernist has been one of the major crossroads that prepared the
modernist and postmodernist novel. Turkish novelists such as Ahmet Hamdi Tanpinar, Peyami Safa and Abdiil-
hak Sinasi Hisar influenced this and began writing similar novels. it is possible to see soma of Tanpinar’s, Safa’s
novels and Hisar’s novels as early examples of the modernist novel understanding that started in the West. in
this article, it will be emphasized that Hisar act as a bridge in transition from modern novel to modernist novels
and prepares modernist novel with his novels.

Keywords: New Turkish Literature, Abdulhak Sinasi Hisar, modernist novel, Camlica’daki Enistemiz, Fahim Bey
ve Biz, Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi.

Giris

Cumhuriyet dénemi romancilarimizdan Abdilhak Sinasi Hisar, romanlarinin yani sira deneme-
leri ve biyografileriyle dikkat ceken bir yazardir. 14 Mart 1887'de diinyaya gelen Hisar, sanatsever,
oyki ve elestiri yazar1 Mahmud Celaleddin Bey’in ogludur. Babasi hayrani oldugu Tanzimat sanatgi-
larindan Sair Abdiilhak Hamid ve Ibrahim Sinasi’nin adlarindan segme yaparak cocuguna Abdiilhak
Sinasi adini koyar. Hisar’'in ¢ocuklugu Rumelihisari, Biiyiikada ve Camlica’da ge¢mistir. Varlikli bir
ailenin ¢ocugu oldugundan miirebbiyeler elinde biliylimis, Fransizcayi da onlardan 6grenmistir.
Tevfik Fikret'ten Tiirkce dersleri alan Hisar, 1898’de Galatasaray Lisesi'ne girer. Burada Recaizade
Mahmut Ekrem ve Ahmet Hikmet gibi {inlii sahsiyetlerin 6grencisi olur. Geng yasinda siirle mesgul
olan Hisar, Galatasaray Lisesi'nde Ahmet Hasim, Hamdullah Suphi ve Ahmet Samim gibi isimlerle
arkadas olur. 1905-1908 yillar1 arasinda Paris’te 6g8renim goriir, devrin taninmis sanat ve edebiyat
adamlariyla gériisiir. Il. Mesrutiyet’in ilanindan sonra okulu bitiremeden istanbul’a doéner. Fransiz
insaat sirketinde memur olur. Cumhuriyetin ilanindan sonra Reji idaresinde ¢alismaya baslar. Sonra
Balkan Birligi Cemiyeti Genel Sekreteri ve Disisleri Bakanligi’'nda miisavir olur. Saglik problemleri
yiiziinden bu gérevinden istifa ederek 1948’de istanbul’a yerlesen Hisar, 1963’te dliir, Merkez Efendi
Kabristanligi'na defnedilir.?

Ik yazis1 Ileri gazetesinde ¢ikan Hisar'in Dergah, Yarin ve Medeniyet dergilerinde siirleri ve eles-
tirileri yayinlanir. Cumhuriyet’ten sonra Agac, Tiirk Yurdu, Ulkii ve Varlik dergileriyle, Cumhuriyet,
Milliyet ve Diinya gazetelerinde de yazilar1 yayinlanmistir. U¢ romani olan Hisar’in ilk romani Fahim
Bey ve Biz 1941'de, ikinci roman1 Camlica’daki Enistemiz 1944’te ve son romani Ali Nizami Bey’in
Alafrangaligi ve Seyhligi 1952’de yayinlanmistir.

Modernist Roman ve Hisar’in Romanlari

Bat1 diinyasinda 19. yiizyilin sonuyla 20. ylizyilin baslarinda bilim, felsefe ve sanat diinyasinda
biiyiik gelismeler ve bu gelismelere bagl olarak da bir dizi degismeler olmustur. Bilimde Albert Eins-
tein (1879-1955); felsefede Henri Loise Bergson (1859-1914); psikolojide Sigmund Freud (1856-1939)
ileri siirdiikleri goriislerle yeni bir ¢cag baslatmislardir. Bu ¢ag modern ¢agdir ve bu ¢agin yiikselen
akimi da “Modernizm”dir. Modernizm, 20. yiizyilin baslarinda (1910-1930) sekillenmeye baslayan,
onceki yiizyilin “geleneksel sanat” anlayisini degisime ugratan bir sanat akimidir. Bu degisimler
roman sanatinda da bir dizi degismelere neden olmustur. Bu degisimleri iceren romanlara, énceki
romanlardan ayirmak icin “modernist” roman denilmistir. Modernist romanda gergeklik algisi
degismis, olay orgiisii siliklesmis ve parcalanmistir. Geleneksel romanin kahramanlari yerini pasif,
iletisimsiz, yalnizlasan ve yabancilasan bireylere birakmis; zaman ve mekan algisi1 degismistir.
Modernist romanci dis gerceklerden bakisini bireyin i¢ diinyasina, bilincine hatta bilingaltina
yoneltmistir.

3 Yazarin hayatiyla ilgili ayrintili bilgi igin bk. Abdullah Ugman’in TDV islam Ansiklopedisi, Abdiilhak Sinasi Hisar maddesi
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Modernist roman, Modernizmin bunalttigi, yalnizlastirdigi, yabancilastirdigi insani ve onun
i¢c dlinyasini, bilincini ve bilin¢altini ele alan modern ¢agin romanidir. “19. yiizyilin sonunda ve 20.
yuzyil baslarinda M. Proust, H. James ve ]J. Conrad gibi yazarlar klasik gercek¢i roman anlayisina
uymayan degisik bir roman yolunu actilar. Sonradan, 20. yiizyilda yazildig1 i¢cin “modern” sifatini alan
ama eski anlayisi siirdiiren yazarlardan ayirmak amaciyla “modernist” diye anilan J. Joyce, F. Kafka,
V. Woolf, R. Musil, W. Faulkner ve daha bir¢oklar1 bu yeni romani gelistirdiler ve 1920’lerde doruguna
ulastirdilar” (Moran, 1990: 198).

Bat1 romaninda 20. yiizyilin baslarinda goriilen modernist roman anlayisi Tiirk romaninda
gecikmeli olarak 1940’11 ve 1950’li yillarda goriilmektedir. Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey ve Biz
(1941), Camlica’daki Enistemiz (1944) ve Ali Nizami Bey’in Alafrangalig1 ve Seyhligi (1952); Ahmet
Hamdi Tanpinar, Huzur (1949) ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii (1961) romanlarinda yeni roman
ve anlatim tekniklerine yer vermislerdir. Ancak bu romancilar “geleneksel-gercekei” ve “toplumcu
roman” anlayislarinin baskin ortaminda yeterince dikkat cekmemislerdir. Bu romancilar yeterince
dikkat ¢ekmemis olsalar da yazdiklar1 romanlarla Tirk romaninda bir kirilma olduguna ve yeni
bir dénemin basladigina isaret etmektedirler. Bu romancilar gerek roman konusundaki goriisleri
ve gerekse romanlarda basvurduklar: yeni roman ve anlatim teknikleriyle modernist romani
hazirlayan romancilardir. Hakan Sazyek bu romancilari modernist romanin ilk yazarlari olarak kabul
etmektedir (2009: 4).

Hisar, Camlica’daki Enistemiz, Fahim Bey ve Biz ve Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi adli
li¢ romaninda da ayni tarz roman anlayisiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Romanlar belli bir yere kadar
olaylarin ve Kkisilerin anlatimi olarak verilirken ilerleyen béliimlerde yazarin belli bir tema etrafinda
gorislerini ortaya koydugu tiratlara* donmektedir. Romanlarin ti¢iinde de bazi boéliimler, 6zellikle
son boliimler, kullanilan dil ve iislup bir romandan ¢ok deneme tiiriinii andirmaktadir. Yazar kendi
yasadiklarindan, gordiiklerinden ve duyduklarindan hareketle, belli Kisileri tavsif etmekte, sonra
da onlar lizerinden hayata, sanata, yasliliga ve 6liime dair goriislerini deneme tiiriiniin 6zelliklerini
andirir tarzda ortaya koymaktadir. Romanci hakkinda genel izlenim budur ve bu diisiince yaygin
olarak kabul gormiistiir. Clinkii romanci “gerceklik duygusu” versin diye olsa gerek bdyle bir tavir
sergilemis ve romanlarda deneme dili kullanmistir. Yazarin bu tavrina, kullandigi dil ve tisluba baka-
rak onun sadece gordiiklerini ve duyduklarini yazdigini sdylemek yanilticidir. Yazarin romanlarda
ele aldig1 kisilerden Vamik Bey, Fahim Bey ve Ali Nizami Bey’in gercekten yasayan ve yazarin bizzat
tanidig1 gercek kisiler olup olmadigini bilmiyoruz. Bilmemize de gerek yoktur. Ciinkii bunlarin gercek
kisiler olup olmamalari roman sanat1 baglaminda 6nemli degildir. Roman baglaminda énemli olan
bu kisilerin bir¢ok yénden ele alinip roman Kkisisi olarak kurgulanmasi ve onlara canhilik kazandiril-
masidir. Asil mesele bunlarin bazi 6zelliklerini, davranis ve tutumlarini aksiyon icinde gostererek
roman Kkisilerine doniistiirmektir. Onemli olan romanlarda anlatilan kisilerin gercek kisiler olup
olmadigindan ¢ok bu kisilerin canlilik kazanip kazanmadigi; sosyal, fiziksel ve psikolojik yonden
yeterince islenip islenmedigidir. Yazarin roman kisilerini tanidig1 ¢evreden aldig1 diisiincesiyle onun
muhayyileden yoksun oldugunu séylemek ve buna inanmak dogru degildir. Romanci i¢in yasadiklari
ve i¢cinde bulundugu cevre ¢ok dnemlidir. Ciinkii yazar yasadiklarindan ve cevresinden beslene-
cektir. Yansitmaci kuramla calisan modern roman tam da bunu istemektedir. Ancak yazar sadece
gordiiklerinden hareketle yazmaz. Yazarin esin kaynagi alabildigine genistir. Sanat eseri i¢in “kaide”
ve “usul” konulamayacagina inanan yazarin goriisleri ayni zamanda roman hakkindaki goriislerini
de yansitmaktadir: “Gariptir Ki, bir edebiyat nev’ine, her edebi esere, her romana muttasil: “Kaide”,
“Usul” buyurmak isteyenlerin asil bilmedikleri, yahut kabul etmemekte inadettikleri bir tek umumi
kaide vardir ki o da yazmaya baslayinca, bu sanatin yegane vasitasi olan lisana hiirmet etmek, onu
miimkiin mertebe yanlissiz, dogru, ahenkli, giizel ve her kelimesini de yerinde, tadini ¢ikararak
kullanmaya itina etmektir.” Ona gore “her nevi, her tiirlii roman olabilir”, “lakin iislibu iyi olmak
sartiyla!” (Haedens,1961: 11).

4 Tirat: isim, Bir tiyatro oyununda oyuncularin bir defada séyledigi par¢a. Uzun ve tumturakli konusma (Tiirkce Sozlik)
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Geleneksel-gercekei roman anlayisina gére romanda Kkisiler bir¢ok yonleriyle hayatin icinden
cikartilmali, etrafimizda goérilen gergek kisilerden sec¢ilmeli veya onlara benzemelidir. Gelenek-
sel-gercekei romanda kisiler sosyal ve fiziksel yonden oldugu gibi psikolojik olarak da tanidigimiz
veya gozlemledigimiz kisilere benzer olmalidir. Bu anlayis 19. yiizyil pozitivist anlayisin sanata
yansimis “gercekci/realist roman” anlayisidir. Deneye ve gozleme 6nem verilen bu anlayisa gore
neredeyse roman sanatinda da standart, herkes tarafindan kabul edilen bir roman anlayis1 6ngoriil-
mektedir. Realist sanatgilar ve bu anlayisi benimseyenler neredeyse ‘norm roman’ diye belli bir tip
roman yaratmanin pesindedirler. Bu nedenle de ‘norm roman’ formatina uymayanlari eksik, yetersiz
ve farkli bularak, bunlari ‘norm romana uymuyor’ diye elestirir hatta dislarlar. Bunu da sanat adina
ve gerceklik adina yaparlar. Bu ironiktir. Clinkii her sanat eseri biriciktir, digerlerinden baskadir,
baska olmalidir, yoksa onun biricikliginden ve orijinalliginden s6z edilemez.

20. yiizyilin ilk yarisinda James Joyce, Virginia Woolf, Marcel Proust, William Faulkner ve Franz
Kafka'nin 6énciligiini yaptiklar: ‘yeni roman’ anlayisi sonradan modernist roman olarak adlan-
dirilmistir. Modernist roman gergeklik karsisinda tedirgin olan ve i¢ diinyasina ¢ekilen, topluma
yabancilasan ya da sorgulayici bir tutum gelistirerek acze diisen bireyi islemistir (Yiirek, 2008: 194).
Moran da modernist romanlarda klasik gerceke¢i romanin ti¢ ana 6gesi, yani olay orgiisii, karakterler
ve cevrenin dnemini yitirdigini ve onlarin yerine 6n plana gegen “Oriintii, simge, imge, ritim ve bakis
acisi gibi 6geler” (2004: 263) oldugunu belirtir. Modernist romanda olay orgiisii silikleserek bireyin
icinde bulundugu ruhsal durum ve bilin¢alti romanin konusu olmustur. Geleneksel-gercekci romanda
kahraman olarak ele alinan kisilerin yerini git gide kendisini kusatan teknolojinin, konforun ve
iletisimsizligin esiri olan birey almistir.

Modernist anlayisin Tirk edebiyatina ilk etkisi ve yansimalar1 Hisar, Tanpinar ve Safa roman-
larinda goriilmektedir. 1940’h 1950°1i yillarda Hisar’'in Fahim Bey ve Biz romani1 ve Camlica’daki
Enistemiz romaniyla Tanpinar’in Huzur’u geleneksel-gercek¢i/modern romanla modernist roman
arasinda kaldig1 goriilmektedir (Yiirek, 2008: 194). iste bu arada olma durumu ve basvurulan yeni
anlatim teknikleri bu romanlarin yeni anlayisla yazildigini ve yeni roman arayisinin ilk érneklerin-
den olduklarini gostermektedir.

Hisar, Tanpinar ve Safa romanlarinda goriilen modernist roman 6zellikleri bu romanlar1 moder-
nist roman yapmadig1 gibi yazarlarini da modernist romanci yapmaz. Fakat Yiirek’in de belirttigi gibi
bu romancilar modern romandan modernist romana geciste koprii gorevi listlenmislerdir. Baska bir
degisle bu romanlar:1 Batiy1 yakindan taniyan yazarlarin degisen yeni roman anlayisini erkenden
goriip benzer eserler verme ¢abasi olarak gérmek miimkiindiir.

Camlica’daki Enistemiz, Fahim Bey ve Biz ve Ali Nizami Beyin Alafrangalig1 ve Seyhligi adl ii¢
romani olan Hisar, bu romanlarda geleneksel-gercek¢i romanin birgok 6zelliginin yani sira modernist
romanlarda gordiigiimiiz anlatim tekniklerine de yer vermistir. Ele aldig1 kisileri sanki yakindan
taniyormus ve akrabalarindan birileri olarak tasarlamistir. Anlatici-yazar kendisini merkeze
koyarak, Camlica’daki Eniste’yi, Fahim Bey’i ve Ali Nizami Bey’i bircok yénden tanitmaya ¢alis-
maktadir. Bu Kkisilerin hayata, sanata, insanlara, olaylara, Bati'ya bakisini yer yer 6zetleyerek, yer
yer de duyumlara dayal olarak vermektedir. Romanlarin adlar1 da bu tutumun gdstergeleri olarak
okunabilir. Romanlarda basvurulan yeni anlatim tarzlarina, kurguya ve ele alinan kisilerin islenis
bicimlerine dikkat edilmezse, bazi elestirmenlerin dedigi gibi “muhayyileden yoksun” bir yazar
olarak goriilmesi sasirtici olmaz. Bu nedenle Hisar’in romanlarina farkli bir gozle, yeni bir yaklasimla
bakmak gerekmektedir. Clinkl Hisar, romanlarinda yiizyilin basinda Batida gériilen modernist
roman tarzinin birgok 6zelligine, kurgu ve anlatim tekniklerine yer veren oncii yazarlardandir. Bu
aciklamalar 1s1ginda Hisar’in i¢ romanini modernist roman baglaminda séyle degerlendirebiliriz.

Fahim Bey ve Biz

Abdiilhak Sinasi Hisar'in ilk romani olan Fahim Bey ve Biz, 1941 yilinda yayinlanmis ve 1942'de
Cumhuriyet Halk Partisi Roman Yarismasinda t¢ilinciilik 6dilii almistir (Cikla, 2007:29). Fahim
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Bey ve Biz romaninda anlatici yazar, babasinin mektep arkadasi Fahim Bey hakkinda babasindan
ve enistesinden duyduklarini, kisisel gozlemleriyle elde ettigi bilgileri ve diislincelerini degisik
vesilelerle anlatmaktadir. Anlatici-yazar bunu bir kurgu icinde degil de 6zetler veya bilgi verir gibi
yapmaktadir. Bu nedenle modern romanin olmazsa olmazi olarak kabul edilen ‘kurgu’ eksik kal-
maktadir. Kurgunun eksikligi olaylarin anlatiminda nedensellik bagini, merak unsurunu ve romanin
onemli 6gelerinden olan ¢atismay1 ortadan kaldirmistir. Romanda birgok olay anlatma teknigiyle
anlatilmistir. Bu da anlatimda pargali bir yap1 olusturmustur.

Romanda anlatici olarak kullanilan Fahim Bey’in arkadasinin oglu, anlatici-yazar, ‘ben’ anla-
timiyla babasindan ve etraftakilerden 6zellikle kadinlardan Fahim Bey hakkinda duyduklarini
anlatmaktadir. Kendini goren herkesin tiirlii tiirli buldugu ve baska baska bildigi Fahim Bey,
bir¢ok 6zelligi, bircok meraki ve korkulari olan biridir. Fahim Bey romanda bu 6zellikleri, meraklari
ve korkulariyla anlatilmistir. Romanin 18. béliimiinden sonra yazar, Fahim Bey’in yasliligindan
hareketle yashlikla ilgili adeta deneme yazmaya koyulur. Cikis noktasi Fahim Bey olmakla birlikte bu
boéliimde Fahim Bey’e hemen hemen hig yer verilmemistir. Gliniimiizde bu tarz anlatimlara daha ¢ok
postmodern romanlarda rastlamaktayiz.

Fahim Bey, yazarin kendi hayatindan ¢ikardig: bir tip olarak dikkat ¢ekmektedir. Yazar,
kendinden ve yasadig1 cevreden esinlenerek bu tipi yaratmistir, diyebiliriz. Bu nedenle tipin bir¢cok
ozelligi zamanin ruhunu yansitmaktadir. Yazar bu tipi sadece kendi a¢isindan degil, sevenleri ve
sevmeyenleri, esi ve arkadaslar1 hatta cocuklar1 acisindan ele almaktadir. Burada oldugu gibi tipin
ozelliklerinin farkli bakis agilarindan verilmesi modernist roman anlayisi olarak goriilebilir. Bu da
modernist romanda gergekligin tek kisinin bilincinden anlatilmasinin olanaksiz oldugu, bu nedenle
¢oklu bakis agisina ve birden ¢ok anlaticiya yer verilmesi gerektigi goriisiine benzemektedir.

Yazar yarattig1 bu tipe elestirel yaklasarak, Fahim Bey’in hayat1 uyurgezer gibi algilamasini ve
hep ayni1 saatte ayni seyleri yaparak hayatini rutine baglamasini ironik dille elestirmektedir. Fahim
Bey, yazar gibi Duyun u Umumiye’de, Reji idaresi’'nde calismis, degisik elciliklerde 2. ve 3. Katiplik
gorevinde bulunmus ve ¢evirmenlik yapmistir. Anlatici-yazar Fahim Bey'in ilerleyen yasina ragmen
yeni teskil olunan resmi bir dairede gene miitercim olarak yevmiye ile ¢alismaya basladiginda saat-
lerce hicbir sey yapmadan ve hi¢ sikilmiyormus gibi bir ciddiyetle oturmasina dikkat ¢ekerek onun
zaten hep bekledigini dillendirir. Modernist romancilar gibi Hisar da bireyi tanimak ve tanitmak i¢in
en iyi bildigi ve en iyi tanidig1 kendinden yola ¢ikmistir. Ancak bu roman otobiyografik roman degil-
dir. Fahim Bey’in hayatiyla yazarin hayatinin bu kadar értiismesi bize bunlar1 diisiindiirmektedir.

Hayalci, eyleme gecemeyen fakat mutlaka bir giin eyleme gececegini diisiinen ve bununla mutlu
olan Fahim Bey, aylak adam degildir ancak bir sey de iiretmez. Her an tiretecegini diisler ve buna
inanir. Onun artik hayatla ilfeti kalmamistir. Fahim Bey tipi hi¢ stiphe yok ki baz1 yonlerden daha
canli islenebilmis olsaydi Tiirk edebiyatinda 6rnegine az rastlanir bir tip olurdu. Yine de bu haliyle
oldukea ilging bir tip olarak dikkat ¢ceken Fahim Bey, hep bir beklenti i¢indedir. Hayat1 boyunca
daima olaganiistii bir sey olacaginin bekleyisi icinde olmustur ve bir giin mutlaka kendisinin kes-
fedilecegine inanmaktadir. Fahim Bey’in bu bekleyisi ilk anda akla Oblomov’u getirmektedir. Yazar
bu eserden etkilenmis midir? Bu sorunun cevabi siiphesiz karsilastirmali bir arastirma yapildiktan
sonra verilebilecektir.®

Modernist roman degisen ¢evreye ve yeni hayat tarzina uyum saglayamayan ve gittik¢e yalnizla-
san, icine kapanan ve toplumdan soyutlanmis insani anlatir. Bu baglamda Fahim Bey’in yalnizligini
ele almasi nedeniyle bu romani ‘modernist roman’ baglaminda degerlendirebiliriz. Fahim Bey’in
etrafinda kimsecikler kalmamistir: “Hakikatle hicbir alakalar1 kalmayan ihtiyarlara yoldas olarak,
ancak kendi goniillerinde yasayan hatiralar ve nedametler kalir. Ihtiyarlar ancak kendi 6lmiisleriyle
dolasirlar. Fahim Bey de icinden gectigi bu samatali kalabaliktan ziyade kendi hususi alemindeki
yalmizligina ¢ekilmis, orada yasiyor! Goriiliiyor ki onda artik kétiimserlik felsefesi hakimdir!” (...)

5 Ivan Aleksandrovi¢ Gongarov (1812-1891). Rus yazarin en iinlii eseri 1891 yilinda basilmis olan Oblomov’ dur.
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Bu uzun yolda bdyle nice uzun senelerden beri yiiriidiigiinii hatirlayarak gittikce artan yalnizhigini
duyuyor. Zira kendisini taniyanlar azaldik¢a yalnizlig1 ¢ogaliyor. Hakikatle alakalari kalmayanlar
yollarinda ancak kendileri gibi hayaletlere rast gelirler” (Hisar, 2008: 115).

Fahim Bey ve Biz romaninda anlatici-yazar Fahim Bey’i, babas1 gibi onu sevenlerle enistesi gibi
sevmeyenlerin anlattiklariyla ve bunlardan dogan kanaatleriyle tanitir. Fahim Bey’i tanitirken
cevresinden onun hakkinda duyduklarina kendi diisiincelerini de katar. Bu anlatim tarzi modernist
roman anlayisina uygundur. Romanda olay pargali anlatildigindan vaka zinciri birbirini takip etmez,
bu nedenle merak unsuru zirveye ¢ikmaz. Baska bir deyisle olaylar arasinda bir biitiinliik yoktur ve
bu nedenle de olaylar arasinda neden-sonug iliskisi kurulamamaktadir. Romanda anlatilan olaylar
arasinda bu tiirden bir neden-sonug baglantis1 olmamasi modern roman baglaminda bir kusur olarak
goriildiigii halde modernist roman icin kusur degil, bir anlatim 6zelligidir.

“Bir Oliim Haberi” alt bashigiyla baslayan romanda zaman kronolojik degil, modernist romanlarda
oldugu gibi anakronik kullanilmistir. Bu 6liim haberinde Fahim Bey’in 6zellikleri sayilirken onun
naslil birisi oldugu da aciklanmaktadir. Yazar “Iste, 6liiniin cesedi iistiine atilan birkag kiirek toprak
gibi, hatirasi iizerine kapanan birkag satir” diye romani takdim etmektedir. Bu postmodern romanda
romanin yazilis 6ykiisiinii romana dahil etme diye kisaca adlandirabilecegimiz tist kurmacaya
ornek olarak gosterilebilir. Yazinin devaminda bir éliimiin ardindan onun hayat hikayesini zamanda
geriye donerek anlatacagini hissettirir. Bu romanda oldugu gibi zamanin kronolojik kullanilmamasi
bir kusur degil, modernist romanin 6zelliklerindendir. Romanda olay zinciri birbirini takip etmez,
zaman sirali kullanilmaz. Olaylar parcali anlatildigindan merak zirveye ¢ikmaz. Olaylar arasinda
bir biitiinliik olmadigindan neden sonug iliskisi de kurulmamistir. Bu geleneksel-gercekei roman
baglaminda bir kusur olarak goériildiigii halde modernist romanda bir kusur olarak goriilmez. Bilakis
modernist romanin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Zamanda ve olay zincirindeki par¢alanmislik
bireyin yabancilagsmasinin ve par¢alanmishiginin bir sonucudur. Bu baglamda bu romanlar ele alinan
konular bakimindan oldugu gibi teknik bakimdan da modern romanla modernist roman arasinda yer
almaktadirlar.

Camlica’daki Enistemiz

ikinci roman Camlica'daki Enistemiz, 1942 yilinda yayinlanmistir. Yirmi yedi béliimden meydana
gelen roman “Kadrini Bilmedigimiz Deliler” alt basligiyla enistenin tasviriyle baslamaktadir. Bu bas-
langi¢c daha bastan bunun bir biyografik eser olacag izlenimini vermektedir. Burada ayni1 zamanda
anlatici-yazarin kimligi agiklanmigstir. “Ben, biiyiiklerin kendisini saymadiklarini géren ¢ocuk, bu
giden ve ucan seyleri bana soylemeyeceklerini bilerek, nafile yere sordum”(Hisar, 2005: 7).

Anlatici-yazar, “Bu, ailemiz i¢inde hemen herkesin kendisini deli diye andig1 Camlica’daki
enistemizdi” diyerek anlatacagi kisinin enisteleri oldugunu bildirir. Sonra da deli tabirini agiklamaya
koyulur: “Biliriz ki bizde deli tabiri sadece, tibbl delaletiyle, aklin muvazenesi bozulmus manasina
gelmez. Yazar buradan giderek genellemeler yaparak delilige ovgiiler yagdirir: “Zaten biraz dikkat
etsek, goriiriiz ki, insanlarin ¢ogu yar1 deli ve yar1 iradelidirler. Ve kah iradeleriyle, kah delilikleriyle
hareket ederler. Onlari olduklarindan daha az deli ve daha ¢ok iradeli zannetmek hatalidir” (Hisar,
2005: 8).

[1k romanda oldugu gibi romanin basinda “Icindekiler” verilmistir. Bu tutum daha sonralari Post-
modern romanlarda yaygin olarak kullanilan bir bi¢gim 6zelligi olarak dikkat cekmektedir. Romanin
“Icindekiler” béliimiinde enistenin etrafinda anlatilan bir takim vaka halkalar: siralanmaktadir.
Alt basliklarda enistenin tiirlii ¢esit ilgileri, tutkulari, garip huylari, yeni gorevlere gidisleri ve azil
olarak dontsleri anlatilmaktadir. Pargali anlatilan olaylarin ortak paydasi Vamik Bey’dir. Modernist
romanlarda oldugu gibi pargali bir olay 6rglisii vardir. Olaylar roman baskisisi Vamik Bey etrafinda
gelismektedir. Eserde biz olaylari neden sonu¢ baglaminda takip edemeyiz fakat merkeze yerlestiri-
len Vamik Bey’in yasadiklarini, diisiindiiklerini, korkularini, eglence hayatini, bilgisini, bilgicligini,
esinden ayrilisini ve kadin delisi olusunu biitlin ayrintisiyla 6greniriz.
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Romanda ‘Camlica’daki Eniste’'nin hayatindaki degismelerden hareketle toplumsal, sosyal ve
psikolojik degisimler anlatilmaktadir. Yazar bu degisimleri 6nce kurgusal baglamda ele alip islemek
egilimindeyken romanin ilerleyen boliimlerinde kurguya ¢ok da dikkat etmeden goriislerini belirtir.
Kii¢iik bir ¢ocuk olarak enistenin yasantisina tanik olmaya baslayan anlatici-yazar, yillar sonra
enistenin, cemiyetin ve sehrin ne kadar ¢ok degistigini gorerek hayretler icinde kalir. “Eyvah Ki,
sahsi omiirlerden oldugu gibi, biitiin eski cemiyetler ve alemlerden kalan seyler de hep bozulmus
ve yipranmis oluyor! Sehirlerin yiizleri, insanlarin ¢ehreleri kadar ihtiyarliyor! Evler viicutlar gibi
¢okiliyor, mahalleler nesiller gibi eskiyor! Kalan biitiin esyalarin manalari degisiyor! Eskiden kalma
isimler arasinda o zamani hatirlatan birtakim varliklara rast geliyor, birtakim manzaralar: yerli
yerinde buluyordum” (Hisar, 2012: 218).

Modern ¢agin bunalimi anlatici-yazari da sarmistir. Eskilerden geriye pek bir sey kalmamistir.
Vaktiyle gelecekte devam edecegi umulan “o muhabbetle parildayan giinler ve geceler, o bahar
icinde eriyen giinler ve mehtap i¢inde yiizen geceler, o asklariyla ruhumuzu dolduran sevgililer
simdi”, degismistir. Yazar-anlatic1 degisik sorularla degisen hayati, manzarayi ve insan iliskilerini
sorgulamaktadir. Degisen sosyal sartlar ve beseri iliskiler eskinin biiyiisiinii bozmustur. Hayat
daha karmasik iliskiler daha kopuktur. O giizel giinler artik yok olmustur. “Camlikta bir aksam i¢in
toplandiktan sonra dagilmis kokular gibi onlar da simdi yerlerini baska biiyiilere birakarak hepsi de
havalandi, dagildi m1? O goniillerde de, onlarin emelleri de ¢iceklerin kokulari ve kuslarin sesleri gibi
uctu mu? Hepsi de boyle gececek miydi? Biraz olsun kalmaya layik ve miistahak degiller miydi? Onlar,
benim sandigim gibi ciddi degil miydiler? Ben onlarda ezeli bir derinlik sezerken aldanmis miyim?”
(Hisar, 2012: 219).

Yazar-anlatici biiyiik bir hayal kiriklig1 icindedir: “Simdi, ayn1 noktadan ayni semtlere bakip o
yeryliziine eski yildizlar yerine yanan lambalari, hakikatte olduklari gibi, yani biitiin manalarindan
bosalmis ve cam gozler gibi kalmis bir takim havagazi ve elektrik isiklarindan ibaret olarak goriiyor
ve insan elinin yaktigi, sondiirdiigii bu kandilleri bir siirii maneviyatsiz aydinliklarin bos ve yabanci
kargasalig1 gibi bularak adeta sasiriyordum” (Hisar, 2012: 221). Yerde gecen bu hadisenin sanki bir
naziresi yapiliyormus gibi gokte de tekrarlandigini belirten yazara gore artik her sey sahte, her sey
yabanci her sey yalan olmustur. Goklerde yildizlar bile yabancilagsmistir.

Camlica’daki Enistemiz romaninin anlaticisi, ‘Ispatsiz din ile vaitsiz fen arasinda kalmis insan-
larin kendi baslarinda parlayip baskalarina zehirli gazlar sagan kanaatler tasiyarak birbirleriyle
carpistiklari bu kanl diinyada herkese yarayacak uslu ve kutsi hakikatleri nerde ve nasil bulalim?’
(Zarig, 2015: 118) diye sorar.

Romanda hem yazar anlatic1 hem de roman kahramani ile modern insanin yalnizligi, degisen
sosyal hayata uyum saglayamamasi, bunalimi, inancinin sarsilmasi ve pasif isyani dillendirilir. Bu
yoniiyle modernist romanin énciilerinden biri sayabilecegimiz Camlica’daki Enistemiz romaninda
“corak gonliimiizii yesertecek olan ilah, din, ruh, zekd, mantik veya mirside yonelme” gibi ¢ikis yollar1
onerilmis olmasi romani modernist romandan ayirmaktadir. Ciinkii modernist romanlarda ¢éziim
yollar1 6nerilmez, bireyin bunalimlari, yabancilasmasi ve hatta intihari anlatilir, yorumdan kaginilir.

Camlica’daki Enistemiz biyografik roman olarak dikkat ¢cekmektedir. Anlatici/yazar halasinin
kocas1 Hac1 Vamik Bey’i bir taraftan kendi gozlemleriyle diger taraftan da babasinin, annesinin ve
aile yakinlarinin anlattiklariyla ele alir. Bu tutum modernist romanlarda goriilen ¢oklu bakis ve ¢oklu
anlatim ag¢isi baglaminda 6nemlidir. Okuyucu bu anlaticilarin anlattiklarindan Vamik Bey’i tanir.
Romanda “Deli Eniste” diye bilinen Hac1 Vamik’in delilikleri tek tek siralanir. Disardan bakanlar ona
deli muamelesi yapsalar da anlatici/yazar onun bu huyunu yticelterek ve genellestirerek neredeyse
delilige ovgiiler yagdirir. Hac1 Vamik Bey, modern romanin tek tip insanina karsilik yazarin yarattigi
¢ok yonli biri olarak dikkat cekmektedir. Bu yoniiyle kisilik-kimlik arayan modernist romanin
bireyine benzer. Daldan dala konan Hac1 Vamik, sonunda, esini, evini barkini darmadagin eder.
Romanin baslarinda gii¢lii biri gibi tanitilan Hac1 Vamik, sonunda tutunamayanlardan biridir. Yazar,
Modernistler gibi bireyi, bireyin yasadig1 bunalimlari ve yabancilasmayi ele almaktadir.
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Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi

Yazarin tiglincli romani Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi (1952)'nde Ali Nizami Bey’den
s0z edilmektedir. S6z1i edilen Ali Nizami Bey, Biiyiik Ada’da Nizami Caddesinde yer alan yalilardan
birinin sahibidir. Varlikli biri olan Ali Nizami Bey’in ava gitmek, resim biriktirmek gibi bircok merak-
lar1 vardir. Liitfi Bergen “Ali Nizami Beyin Alafrangalig1” adli bir degerlendirme yazisinda, romanda
Osmanli’'nin son dénemindeki ¢ilginlig1 hatta cinneti anlattigini ifade etmektedir (Bergen, 2001).
Romanda anlatilanlar1 Ali Bey iizerinden okumaz da genellestirirsek bu hiikiim dogru olur ancak
Ali Bey’e ve yaptiklarina tekil bakmamiz daha yerinde olacaktir. Bu baglamda romana baktigimizda
bunalan, kendinden ve toplumdan uzaklasan, kimlik, kisilik arayisinda olan Ali Bey’in alaturkaliktan
kacip alafrangaliga sigindigini goriiriiz. Her tiirli asirihigl, para harcamayi, eglenceyi, kumari, ickiyi
ve bircok kadinin gonliinii kazanmay1 veya metres tutmayi alafrangalik sayan zavalli Ali Bey’'in
sermayeyi tiikettikten sonra ‘seyhlige siginmasi, ¢ildirarak 6lmesi bireyin yalmzligi, kendisine ve
toplumuna yabancilasma olarak da okunabilir. Bu baglamda romani ‘modernist’ romana daha yakin
gormek miimkiindiir.

Iki béliimden olusan bu kisa romanin I. Béliimiinde Ali Nizami Bey’in aliskanliklar: ve diiskiinliik-
leri anlatilmaktadir. II. B6liimiin basindan itibaren Ali Nizami Bey’in Seyhligi (izerinde durulmakta-
dir. Baska bir deyisle roman Ali Nizami Bey’in hayatinin iki degisik donemini konu edinmektedir. Ali
Nizami Bey kilik-kiyafeti, davranisi, duyus ve diisliniisii, yeme-icme, gezme ve eglenme anlayisiyla
alafranga takintisi olan bir serseri olarak cizilmistir. Ali Bey’in alafrangalig1 yabancilara taklitten
ibarettir. Romanin biiylk bir béliimiinii kapsayan bu anlayis, bircok érnek olayla gésterilmistir.
Birinci boliimde sefahat hayati ortaya konulurken, ikinci béliimde bunalimlari, yalnizlasmasi ve
cildirarak 6lmesi ele alinmaktadir.

Roman bir¢ok yonden adi gegen diger iki romana benzemektedir. Romanda Ali Bey’in bir¢ok
ozelligi anlatildiktan sonra 6zlii sézlerle donatilmis climlelerden olusan metinler dikkat cekmektedir.
Bu ciimleler roman ciimlesinden ¢ok deneme climlelerine benzemektedir. Bu climlelerle olusturulan
anlatilar, olaylarla desteklenmedigi icin canlilik kazanmamaktadir. Modern romanda yer almayacak
olan bu ciimleler modernist roman baglaminda degerlendirilebilir. Bireyin parcalanmishigini gos-
termek icin olay zinciri de pargalhdir. Buna bagh olarak olaylarin anlatimi da par¢alanmuis, bir siirii
vaka halkalar1 vardir. Bu nedenle romanin kurgusunda bir biitiinliik goériilmez. Yazar sanki bundan
ozellikle kacinmistir. Romanda ele alinan olay pargaciklarinin tek ortak paydasi Ali Beydir. Baska bir
degisle yazar, modernist romancilar gibi bu parg¢ali anlatimla Ali Bey’'in paramparg¢a olan duygu ve
diisiince dilinyasini, yasayisini ve bir ugtan 6biir uca savrulusunu anlatmaktadir.

Yazarin eserlerini medeniyet baglaminda degerlendiren Mahfuz Zari¢’e goére Ali Nizami Bey’in
oncekilerden farkl olarak alafranga ziippelikten zorunlu olarak Bektasi babaligina dénmesi “bir tiir
psikozdur. Varligini siirdiirmenin yeni yoludur; yeni bir benlik insasidir” ( 2015: 121).

Ali Nizami Bey’in ayakkabr merakindan bahsedilen romanda ayakkabilar Ali Nizami Bey’in
merakini anlatmanin 6tesinde donemin 6zelliklerini de yansitmaktadir. Romanda yirminci asrin ilk
yillariny, “bir hayli ilerlemis bir alafrangaliktan bir hayli geri kalmis bir sarkliliga, lezzetle, bir gidip,
bir geldigimiz zamanlar” olarak niteleyen anlatici-yazar, Ali Bey’in degisimi karsisinda saskindir.
Yillar sonra geg¢irdigi bu degisimle artik Camlica’da hani kah agmis ve bir “Baba” olmus Ali Nizami
Bey’e rastlayan anlatici/yazar, medeniyet buhranimiza tersine bir siirecten bakar ve bu medeniyet
dairelerinde yasanan gelgitlerin her nasilsa ayni sonuglari dogurmus oldugunu sdyler.

Anlatici-yazar, Ali Nizami Bey’in bu durumdan memnun oldugunu belirtir. “-Oglum, elimi o6p!..
Diye basladi. Sonra yiiziime bakarak, dedi ki: “-Ben simdi ‘Baba’ oldum! Camlica’da da bir hani
kah actim!..” (s. 46). Ali Bey bu ifadesiyle anlatici-yazarin yaptiklarini tasvip etmesini beklerken,
ayn1 zamanda hal diliyle ¢cok sey demek istemektedir. “Sanki kullandig1 bu kelimelerden ziyade, o
halinin lisaniyla bana: -Sen ¢ocuk gibisin bundan dolay1 bu halasin ehemmiyetini tamamen takdir

edemezsin! (s.46). Bu climleler yazarin sezgisine dayanilarak modernist romanlarda sik¢a kullanilan
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ic monolog/konusma teknigi kullanilarak tiretilmis climlelerdir. Anlatici yazar bunlar1 Ali Bey’in “hal
lisan1” ndan ¢ikarmistir.

Adi gecen romanlari “gdstergebilim acisindan” ele alan Zarig, “Hisar’in merkezl roman Kkisilerinin
davranislar1 veya kilik kiyafetleri edebiyat bilimindeki semboller olarak ele alinabilecegini” ifade
etmektedir. Bu yaklasimda semboliin tanim ve niteliginden kaynaklanan “baska bir seyin yerine
gecmesi, onu temsil etmesi” yoniiyle dikkatler yine Batililasma ve Sarkli kalma meseleleri {izerine
cekilmis olur” (2015: 118) seklinde bir tespitte bulunmustur.

Sonuc

Yukarida ayrintili olarak gosterildigi tizere s6z konusu romanlarda geleneksel-ger¢ek¢i modern
romanlardan farkl olarak bazi kurgu ve anlatim tekniklerinin yani sira farkl dil ve iislup 6zellikle-
rine yer verilmistir. Roman Kisilerinin hayalci olmalar1 ve hayal dleminde yasamalari; hayallerinin
gerceklesmedigi durumlarda hayal kiriklig1 yasamalari; kendilerini hi¢ kimsenin anlamadiklarini
diistinmeleri veya yanlis anlasildiklarina inanmalari, bundan sikayet¢i olduklari halde eyleme
gecememeleri; pasif tutum ve bekleyis icinde olmalari; genelde tutunamayan insanlar olmalari
romanlarin modernist roman 6zellikleri olarak tespit edilebilir. Bunlardan baska modernist romanin
en basat temasi olan ‘kimlik-kisilik’ arayis1 ve ‘kendini arama’ bu romanlarda da {izerinde durulan
temalardandir. Romanlarda ‘gelenek ile modern’, ‘dogu ile bati’ ve ‘akil ile ruh’ arasinda ¢atismalarin
ele alinmasy; roman Kkisilerinin Batililagsmay1 kilik-kiyafette gorme egilimleri ve Batiy1 sekilcilik
olarak algilamalari1 da modernist roman Kisilerinin 6zelliklerine benzer.

Romanlarda anlatilan olaylarin biitiinliiklii bir yap1 sunmak yerine alabildigine parc¢ali olusu;
olaylarin neden-sonug iliskisi icinde ele alinmamasi; romanlarin kurgularinin modern romanin
kurgu diizeninden farkl olusu; diigiimiin basta duyurulmasi, zamanda kirilmalara yer verilmesi
modernist roman 0Ozellikleri olarak dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda gercekligin daha iyi anlasi-
labilmesi icin birden ¢ok anlaticiya ve bakis agisina yer verilmesi; romanda ‘Babamin anlattiklar?’,
‘Hanimlarin soyledikleri’ gibi ifadelerle belirtilen farkli anlaticilar kullanilmasi; roman Kkisilerinin
¢ok yonli olmalari ve farkli kisilik 6zelliklerine sahip olmalari; romanlarda gercekci-hayalci, Alafran-
ga-Alaturka, iyimser/optimist-kotiimser/pesimist gibi zitliklarin bir arada verilmesi de modernist
roman 6zellikleri olarak siralanabilir.

Bunlardan bagka “Fahim Bey hakkinda ilk hislerim” ve “Fahim Bey hakkinda degisen goriislerim”
ifadelerinde oldugu gibi anlaticinin goriislerinin degismesi; romanlarda Abdiilhak Hamit’in siirinden
alintilar yapilmasi; Feylesof Riza Tevfik ve Halit Ziya’nin adlarinin ve eserlerinin (Bir Yazin Tarihi)
anilmasi; Batili yazarlardan Victor Hugo’nun adinin anilmasi ve Fransiz atasézlerinden alintilar
yapilarak metinlerarasiliga ve montaj/kolaja yer verilmesi; romanda Stileyman Nazif'in Fahim Bey’le
adin1 begenmedigi icin tanismak istememesi gibi reel olanla kurmaca olanin “gergcekmis gibi” bir
arada sunulmasi; zamanin 6nemli gazetelerinden biri olan ‘Tan’ gazetesinin ‘Yatak Carsafi’ olarak
adlandirilmasi 6rneginde oldugu gibi ironik dil kullanilmasi; roman kisilerinin hem Sarkli hem de
Garpli olmalar gibi ikilige/dlializme yer verilmesi; Sarkli veya Garpli goriilen insanlarin catisma-
larinin gergek nedeninin tamamen sahsi oldugu gerceginden hareketle cogu zaman gergeklerin
goriilenlerden farkli oldugunun belirtilmesi; romanlarda bazi nesnelerin devrin ve Kkisilerin tem-
silcileri olarak dikkatlere sunulmasi (saatler, ev saat doludur, dolaplar dolusu ayakkabilar, yabanci
bir terzinin yanlslikla veya bilerek diktigi dolaplar dolusu takim elbiseler) gibi 6zellikler modernist
romanda gorilen anlatim tekniklerine benzemektedir.

Biitiin bu 6zelliklerden dolay1 bu romanlar1i modern romandan modernist romana geciste 6ncii
romanlar olarak gérmek miimkindiir. Ciinkii bu romanlar modern romanla modernist roman
arasinda koprii gorevi gormiislerdir. Bu bakimdan Abdiilhak Sinasi Hisar ve adi1 gegcen romanlar,
Tirk roman tarihinde modern romandan modernist romana geg¢isin ilklerini olustururlar. Bu tir
bir degerlendirme ve yaklasim, edebiyat tarihi bakimindan oldugu kadar okuyucu i¢in de 6nemlidir.
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Boylece Tiirk roman tarihinde modern romandan modernist romana geg¢isin birdenbire olmadigi, bu
romanlarin arada képri gorevi gordiigii, degisimin ve gelisimin asamali oldugu goriilecektir. Son s6z
olarak diyebiliriz ki bu romanlar, modern romandan modernist romana gecis kavsaginda yer alan,
modern ve modernist roman tarzinin bir arada goriildiigii eserlerdir.
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Summary

The same, recurring fictional style is observable in Abdiilhak Sinasi Hisar’s - a novelist of the
Republican Era - three novels, namely Camlica’daki Enistemiz, Fahim Bey ve Biz and Ali Nizami Beyin
Alafrangalig1 ve Seyhligi. While the novels are presented as a narration of the events and characters
up to a certain point, the following chapters turn into tirades featuring a theme. The language and the
style employed in these chapters resemble an essay rather than a novel. The author portrays some
particular people based on what he has undergone, seen, and heard of. Then he discloses his views on
life, art, senescence, and death by manipulating them. He narrates what he has heard from his acqu-
aintances, father, uncle-in-law, and his immediate environment by introducing his observations. This
is the first impression about the novelist and this view is the commonly accepted. However, it would
be misleading to assert that he only narrates what he sees and goes through. It is unknown whether
his characters Eniste (uncle-in-law), Fahim Bey (Mr. Fahim), and Ali Nizami Bey (Mr. Ali Nizami) in
his novels are actual people. To claim that he is devoid of imagination by presupposing that they are
actual people can only made and acknowledged by those who judge fiction from the perspective of
modern novel. Fiction in 1940s and ‘50s, when these novels were authored, left behind an era when
only the rules of ‘modern novel’ were acceptable and turned toward ‘Nouveau Roman’. In many Euro-
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pean countries at the beginning of the twentieth century, novels different from traditional-realistic/
modern novel in terms of content, form, and narration were written, particularly by Virginia Woolf
and James Joyce in England and Franz Kafka in Germany. This new novel understanding pioneered a
new fictional style by disrupting the the traditional-realistic novel understanding. Modernist novel
Modernist novel, prominent specimens of which were successfully produced in the west, belatedly
influenced the Turkish novel as well. Such Turkish novelists as Ahmet Hamdi Tanpinar, Peyami Safa,
and Abdiilhak Sinasi Hisar started to write look-alike novels as influenced by this trend. It is possible
to regard some novels of Tanpinar and Safa and the aforementioned novels of Hisar can be thought as
the first period samples epitomizing the modernist novel understanding, which started in the past.

As detailed in the present paper, the novels in question, differently from the traditional-realistic
modern novels, incorporate different linguistic and stylistic features along with some fictional and
narrative aspects. Therefore, these novels can be considered to pioneer modernist fiction. Such
techniques as exploitation of dreams and dream interpretations, characteristics’ being fanciful
and passive, and most of the characteristics’ suffering great disappointments resemble those of
modernist novels. Characters in Hisar’s novels inflict solitude and non-communication on themselves.
They never act even though they think that nobody understands them or people misunderstand them
and complain about it. The characters in modernist novels are passively rebellious and self-isolated
from the society to live in their own worlds. As are the ‘disconnected’ characters of the modernist
fiction, these characters are not connected anywhere, either. Featuring characters of this kind can be
considered a property of modernist novel. Besides, ‘identity-personality seeking’ and “search for the
self”, the most predominant characteristics of the modernist novel, are observable in these novels as
well. Their tackling the clash between ‘traditional and modern’, ‘east and west’, and ‘mind and soul’,
their tendency to associate Westernization with apparel/appearance, and their regarding the West as
form- and appearance-oriented are among the characteristics of the persons in modernist novel.

Other prominent properties are their overly fragmented and causality-free narration, their
different fictional construct from that of modern novel, presenting conflict at the beginning, and
temporal rupture. Incorporating multiple narrators and perspectives for a better perception of the
reality, references to different narrators with such expressions as ‘What my dad told...” and “What
my lady told...”, existence of dreams and dream interpretations, characters’ versatility or different
personality traits, and co-existence of such oppositions as realistic-fanciful, European-Turkish, and
optimistic-pessimistic are other characteristics of modernist novel. Changing opinions as observable
in such statements as “My first feelings about Fahri Bey; my changed views of Fahri Bey...”, quotations
from Abdiilhak Hamit’s poems, employment of ‘intertextuality’ and ‘montage/collage’ through
references to Feylesof (Philosopher) Riza Tevfik and Halit Ziya, their works (Bir Yazin Tarihi) and to
the western author Victor Hugo and quoted French proverbs, ‘as-if-real’ co-presentation of real and
fiction as observable in Siileyman Nazif’s reluctance to meet Fahim Bey just because he does not like
Fahim Bey’s name, use of ironic language as in labeling of then-mainstream ‘Tan’ newspaper as “bed
sheet”, application of dualism as in characters’ being ‘oriental’ and ‘occidental’, disclosure of true
nature of so-called reality as in conflicts personal but looking as if between ‘oriental’ and ‘occidental’.
Modernist novels also present some artifacts/objects (clocks, house full of clocks, closets full of
shoes, closets full of suits accidentally or knowingly made by a foreign tailor) as representative of the
period and characters. Thanks to these features, these novels can be regarded as works pioneering
the transition from modern to modernist fiction. They bridge modern novel and modernist novel. In
this sense, Abdiilhak Sinasi Hisar and his aforementioned novels are the first specimens reflecting
the transition from modern to modernist novel in the history of Turkish fiction. Such an evaluation
and acknowledgment are also important for readers. These novels evidence that the transition
from modern novel to modernist and postmodernist novel did not occur abruptly but gradually. To
conclude, these fictional works should be regarded as the first novels at the intersection from modern
to modernist novel and the author as the harbinger of modernist novel.

Keywords: New Turkish Literature, Abdiilhak Sinasi Hisar, modernist novel, Camlica’daki Eniste-
miz, Fahim Bey ve Biz, Ali Nizami Bey’in Alafrangalig1 ve Seyhligi
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