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Ozet

Sinema, karma yapisi sayesinde neredeyse biitiin sanat disiplinleri ile iliski icerisindedir. Senaryo yazimi
edebiyat ile oyunculuk tiyatro, cerceveleme kompozisyon ve 1sik fotografla ilintilidir. En geng¢ disiplin olmasina
ragmen Kitleleri en ¢ok etkileyen aktarim araci olmasinin nedeni belki de biitiin sanat tiirlerinden yararlana-
bilmesidir. Anlatim dili olarak cesitli evreler gecirmekle beraber sinema glintimiizde ¢ogunlukla postmodern
yapiy1 kullanmaktadur. izleyiciyi biiyiilemeye hizmet eden klasik aksiyonel yapinin aksine postmodern anlati
parcali ve yabancilastirma efektine dayalidir. Postmodern anlati okuma ydntemi olarak metinlerarasilik
yontem ve tekniklerini kullanir. Bu anlat1 bicimine gore yeni olan bir sey yoktur ve her sey eskiye dayalidir.
Sinema alaninda da 6nceki anlatilar birbirinden etkilenir ve yeni bicimler ortaya ¢ikar. Biitiin sanat bigimlerin-
den yararlanarak iiretim yapabilen sinema; edebiyat, tiyatro, resim ve diger sanatlarla stirekli iligki icerisin-
dedir. Farkl gésterge dizgelerinin birbirleriyle olan iliskileri, zengin anlat1 bicimleri olusturur. iki ya da daha
fazla gdsterge dizgesi arasinda eski metinler, yeni anlat1 olanaklari saglar. Bu yaklasima en uygun anlati bigimi
gliniimiizde sinemadir. Isik, kompozisyon, oyunculuk ve diger sinematografik unsurlar postmodern dénem
filmlerinde metinlerarasilik érnekleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sinemanin farkli sanat disiplinleriyle olan
iligkilerini incelemek 6zellikle Tiirk Sinemasinda Sinema-Edebiyat, Sinema-Fotograf ve Sinema-Tiyatro gibi
farkl gosterge dizgeleri arasindaki doniistiiriim islemlerini ele almak, ¢alismanin amacidir. Farkl gosterge
dizgeleri arasindaki aligveris islemleri ve sinema merkez alinarak diger sanat bicimleriyle kurulan déniistiirim
islemlerini gostergelerarasilik baglaminda ele almak miimkiin gériinmektedir. Bu ¢alisma, sinemanin 6zellikle
edebiyat, tiyatro ve fotograf sanati ile olan gostergeler arasi iligkileri incelemektedir.

Anahtar Sézciikler: Sinema, Edebiyat, Tiyatro, Fotograf, Metinlerarasilik.

Abstract

Cinema has a relationship with all other art disciplines thanks to its mixed structure. Script writing is about
literature and acting theater, framing composition and light photography. Although it is the youngest discipline,
it is perhaps the reason that it is the means of transfer that affects the masses the most and that it can benefit
from all types of art. Although it has various phases as a language of expression, cinema uses postmodern
structure today. Unlike the classic action structure that serves to enchant the viewer, the postmodern narrative
is based on a fragmented and alienating effect. Uses intertextuality methods and techniques as postmodern
narrative reading method. According to this narrative form, there is nothing new and everything is based on
the past. In the field of cinema, previous narratives are influenced by each other and new forms emerge. It is in
constant relationship with cinema, literature, theater painting and others that make production by making use
of all forms of art. The relationships between different indicator strings form rich narrative forms. Old texts
between two or more indicator strings provide new narrative possibilities. The most appropriate narrative
form for this approach is cinema. Light composition acting and other cinematographic elements emerge as
examples of intertextuality in postmodern period films. The aim of this study is to examine the relations
between cinema with different artistic disciplines, especially to deal with the conversion processes between
different indicator systems such as Cinema-Literature, Cinema-Photography and Cinema-Theater in Turkish
Cinema. It seems possible to deal with the transformation process between different indicator systems, and
the transformation processes established with other art forms by taking the center of cinema in the context
of inter-seminality. This study examines the relationship between cinema, especially literature, and the art of
photography.

Keywords: Cinema, Literature, Theater, Photography, Intertextuality.
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Giris

Metinlerarasilik kavram ve yontemleri glinlimiiz postmodern sanat anlayisinda bir okuma
yéntemi olarak kabul edilir. Oncelikle yazinsal alanda (kimilerince mimaride) ortaya ¢iktig1 bilinen
metinlerarasilik yerine son dénemde farkli sanat disiplinleri arasindaki yogun iliskileri ifade etmek
icin gostergelerarasilik kavraminin benimsendigi goriiliir. Ozellikle sozsel ya da sézsel olmayan
seklinde ayrimlastirilan farkli sanatsal bicimler arasindaki alisveris islemlerini belirtmek i¢in
gostergelerarasilik daha kapsayici gériinmektedir. "Ornegin bir roman sozsel; buna karsin, bir heykel
de sozsel olmayan sanat ulaminda yer almaktadir. Oyleyse sozsel sanat1 diger sanatsal bigimlerden
ayiran Ozelliklerden birisi, dili kullanarak diinyay1 ulamlastirma olanagina sahip olmasidir" (Aktu-
lum, 2011:14). Bu baglamda sanat disiplinleri s6zsel olan ve s6zsel olmayan olarak ayrilabilirler ve bu
formlar arasindaki olasi aligveris islemleri metinlerarasiligin 6zel bir bigcimi olan gostergelerarasilik
kavramiyla sorgulanabilir. Ornegin dili kullanan miizik, edebiyat tiirii formlar sézsel, resim, fotograf
gibi dilsel olmayan disiplinler ise sdzsel olmayan sanatlar arasindadir, ancak ¢alismanin 6ziint
olusturan sinema gorsel-isitsel yapisi nedeniyle karma yapida olan bir sanat olarak ulamlastirilir. Bu
baglamda "s6zsel bir yapitin, bir metnin s6zsel olmayan bir sanat yapitina, bir resme, heykele gon-
derme yaptig1 durumlarda metinlerarasiliktan s6z etmenin gii¢lestigini séylemeliyiz. Farkl alanlara
ait aligverisler sozsel yapitlar arasindaki metinlerarasi iliskilere benzemektedir ancak bu tiirden
aligverisler icin metinlerarasilik yerine daha ¢ok gostergelerarasilik kavrami yeglenmektedir"
(Aktulum, 2011:16). Bu alanlarin disinda (s6zsel olan-s6zsel olmayan) yapisi geregi diger sanatlari
kendinde toplayan ve birlestirici sanat olan sinemanin diger disiplinler ile olan iliskileri daha karma-
siktir. Sinema 0zellikle baslangicindan itibaren edebiyat ve tiyatro ile siki iligkiler icerisinde olmus,
resim ve fotografin da mirasgisi olarak algilanmistir. Sinema 6zellikle edebiyati hazir malzeme
deposu olarak kullanmis ve sayisi1z defa edebi eserlerden yararlanmistir. "Yazin ve sinema arasindaki
iliskiler tizerinde siklikla durulmaktadir. Gergcekten de konusunu yazindan alan film sayisi1 oldukga
fazladir. Burada sozsel olan, gorsel olanla gostergelerarasi bir iliski igcerisine sokulur. Ayni bigimde bu
iliski, miiziksel olanla bir kez daha kurulmus olur” (Aktulum, 2011:22).

1. Sinema Edebiyat iliskisi

Postmodern dénemde sanatlar arasinda olusan kalin ¢izgilerin ortadan kalktig1 ve farkl tiirler
arasindaki alisveris islemlerinin yogunlastig1 goriiliir. Bir sanat disiplini verilerinin baska bir sanat
dalinda uygulanmasi olan bu aligverisler sinema ile edebiyat arasinda da gergeklesir. Burada soz
konusu olan sozsel bir metnin gorsel olanla ya da tam tersi olan islemlerdir. Sinema ilk asamada edebi
eseri senaryo sekline dontstiiriirken yazinsaldan yine yazili metne bir ¢evrim s6z konusudur. Edebi-
yat bashig1 altinda bircok tiirden (masal, hikaye, siir) s6z edebilmek miimkiinken sinemasal a¢idan
degerlendirildiginde en ¢ok etkilenme ya da uyarlamanin yazinsal alanda roman tiiriinden yapildigi
gorilir. Yapisi geregi yazin ve tiyatroyla siki iliskileri bulunan sinema bu iki sanat dalinin mirasgisi
olarak da kabul edilir. Sinema-Edebiyat arasindaki iliskiler sonsuz bir alana génderirken bu alisveris-
lere elestirel bakan olumsuz yaklasimlar da s6z konusudur. "Sinemanin edebiyat alanindan alintilar
yapmasina hosgorii ile bakilmasinin sonucu olarak ortaya inkar edilemeyecek sorunlar ¢ikmaktadir.
Giliniimiiz romaninin 6zellikle Amerikan romaninin, sinemanin belirgin sekilde etkisi altinda oldugu
bir gercektir. Baz1 yazarlarin olusturduklari sanatlarin sinema tekniginin bir sonucu olarak ortaya
ciktig1 seklindeki goriis lizerinde tartisilmaya degerdir (Bazin, 2007:69). Glinlimiiz postmodern
sanat anlayisinda yapitlarin artik disiplinlerarasi, ¢ok sesli ve karmasik yapida tiretilmeleri ka¢inil-
mazdir. Edebi alanda romanin yani sira uzun soluklu hikaye anlatimina pek uygun olmasa da kisa
oykii ve siir de sinemasal alana uyarlanabilir metinleri olusturur. "Gerekirse bir sinema icin yeterli
0geleri tasimayan bir dyki veya siir, yan olaylar ve kisilerle beslenebilir (Hemingway'in Killers 6ykii-
slinlin ve A. Muhip Dranas'in Fahriye Abla siirinden sinemaya uyarlama yapildig1 gibi). Bu durumda
basari saglamada biitlin sorun, 6ykii ve siirle ortaya konmak istenen esprinin geregince saklanma-
sinda yatar" (Onaran, 1985:79). Yazinsal olanin gorsel olana déniistiiriilmesi siirecinde sinema roman
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iliskileri ortaya bir uyarlama sorunu da ¢ikarir. "Basarili bir uyarlama siireci romandaki ana 6ykiiniin
iyi kavranmasi, karakterlerin secilmesi ve uyarlanan yapitin tislup ve atmosferinin yaratilmasindaki
secimlere baghdir. Adorno, "resim nasil geleneksel gorevlerinin bircogunu fotografa birakmak
zorunda kaldiysa, romanin islevlerini de roportaj ve kiiltiir endiistrisinin araglar1 (media), 6zellikle
de sinema devralmistir" seklinde goriisiinii ifade eder (Adorno, 2004:40-41). Uyarlama kavrami bir
disiplin dalinda yapilan liretimin baska bir disipline aktarilmasi seklinde tanimlanir ve genellikle
edebiyatcilar tarafindan yapilan bu uyarlamalari basarili bulmazlar. Marguerite Duras'a gore,
"sinema yazinin yagma edilmesi lizerine kurulmustur, 6ziindeki belirleyici ¢ekicilik, bu katliamin
tizerinde yiikselir" (Abaci, 2006:7). Gostergelerarasilik baglaminda sinema ile edebiyat arasinda
sozsel sanat ile isit-gorsel olan arasinda doniistiiriim islemi s6z konusudur. Sinema ve edebiyat farkli
dillere sahip olmalarina ragmen anlatim olanaklar1 acisindan edebiyatin gorsel yapisina ragmen
sinemaya gore daha zengin oldugu sdylenebilir. Ayrica sinemanin teknik siireglerinden gecen edebi
eserlerin imgelemlerinde zorluklar s6z konusudur. "Nesneleri yakin ¢ekimde veya montaj yapilma-
sindan sonra gormenin ger¢ek roman ile biiyiik farkliliklar1 vardir. Romanci degisik bir teknik aletle
¢alismaktadir. Ancak sinema tekniklerinin gelisimi yazarin kendi 6zel diinyasini kurmasinda ona
cesitli kolayliklar saglayacaktir. Roman artik sinemanin estetik agidan yercekimi kuvvetinin etkisi
altina girmistir. Bu yeni sanatin giicii gecen ylizyilda edebiyatin tiyatro iizerindeki giiciinden fazla
degildir (Bazin, 2007:70). Yazarlarin sinemadan etkilenmelerine iliskin, eserlerindeki degisiklikler ve
bu farkl yapitlara verdikleri isimler bile sinemay1 hatirlatir diizeydedir. Yazarlarin sinemayla olan
yakinliklar1 sonucunda yayincilarla is birligine gidilerek “Roman-cinéma, Cinario, Romans cinéop-
tiques, Ciné-Roman” tarzindaki calismalar ortaya ¢ikmis, sinemanin baslangi¢ yillarinda popiiler
filmlerin romanlastirilmasi s6z konusu olmaya baslamistir. Ylizyi1lin basinda, sinemayla birlikte,
yazma, okuma ve algilama edimine yeni bir pencere acan bu yaklasim, yine yayinevlerinin senar-
yo-roman karisimi bir tiir yaratmak ve sinema teknigini yazili olarak ortaya ¢ikaran denemelere
girismesine neden olmustur. Bu islemin amac1 “sinemanin 6ziine uygun yeni bir yazin tiirii yaratmalk,
‘sinema icin yaz1’ tiiriinii yazarlar arasinda yayginlastirmak” olarak ifade edilir (Gogercin, 2004:2-3).
Bir edebi eser sinemaya uyarlanirken yontem olarak uyarlanan metin aslina uygun olarak aktarilabil-
digi gibi yorumlama ya da paralellik kurma teknikleri de kullanilabilir. Edebi metinde imgeler okurun
hafizasinda sinirsiz ¢cagrisimlara neden olabilirken sinema nesnenin goriintiiselligi nedeniyle izleyi-
cinin zihninde sinirlar ¢izer. "Biitiin sorun, sirf bir s6zciik sanati olan romandan, goriintii sanati olan
sinemaya yazil1 metindeki hangi cevrelerin, bu ¢evrelerde gecen hangi olaylarin ve bu olaylar: yara-
tan hangi kisilerin senaryonun, dolayisiyla filmin biinyesine sokulacagi; yani romandaki s6zsel vur-
gulama ve tanimlamalara sinemada ne gibi gorsel karsiliklar bulunacagidir. iste uyarlamanin
¢oziimleyecegi en 6nemli sorun budur ve tiim olarak yetenek, deney ve ustalik isteyen bir ¢abay1
olusturur” (Onaran, 1985:79). Genis izleyici kitlesine sahip olan sinemanin okur kitlesine sahip olan
edebiyata bir listiinliigli sinemanin perspektifi kullanabilme yetenegidir. Perspektif kullanimi ve
gorselligi ile evrenselligi gii¢clii olan sinemanin biitiin sanat disiplinlerini kapsayan yapisiyla diger
disiplinlerden yararlanmamasi diisiintilemez. "Sinemanin yalniz kendi kaniyla, gerecleriyle beslen-
mesi varolusuna aykiri diiser ve tikanip kalirdi zaten (Cakir, 2003:110). Yani sira sinema-edebiyat
arasindaki iligki bicimi tek yonlii degildir, sinemanin yazinsal alandan 6diing aldig1 oranda olmasa da
senaryosu yazildiktan sonra edebilestirilen eserlerde bulunur. "Her ne kadar filmsel anlati, sinema
dilinin kurulus evresinde, edebiyatin kurmaca niteliginden yararlanmissa da bu simbiyotik iliski
uzun slirmemis, zamanla da ¢ift yonlii bir nitelik kazanmistir" (Cakir, 2003:111). Bu tiir doniistiirim
islemleri aslinda bir yeniden tliretim siirecidir. Farkli gosterge dizgelerinin karsilikli olarak birbirle-
rine kaynak olmalari ve birbirlerini beslemeleri giiniimiiz postmodern sanat anlayisin da ka¢inilmaz
bir gergektir. Sinema gorsel/isitsel yapisiyla sozsel/s6zsel olmayan sanat bigimleri arasinda soézsel
olan edebiyat ile etkilesim kurmakta sikint1 gekmemistir. "Edebiyat her ne kadar sézciiklerle kurulan
bir disiplin olsa da anlatim araci goriintii olan sinemay1 ilk yillarindan itibaren olumlu anlamda des-
teklemistir. Sinemanin anlati potansiyelinin giicii, ayrintili uzun 6ykii anlatma ortakligi, gérsel anla-
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tim ve dilsel anlatim arasindaki farklar sinema ve roman arasindaki etkilesime sebep olmustur”
(Monaco, 2001:47). Yazarlar, insanlarin beyninde soézciiklerle gorsel imgeler yaratirken yonetmenler
de filmleriyle edebi metinler olustururlar, roman yazmay1 denerler neredeyse. Gostergelerarasilik
baglaminda edebi alandan gelerek sinemasal alanda basarili olmus yonetmenlerden biri de Pasoli-
ni'dir. "Yonetmen olmadan 6nce bir sair ve romanci olan Pasolini, baslica stilistik aygit olarak ‘pastis’i
kullanir. Onun biitiin filmleri kiiltiiriin biitiin alanlarindan 6diing aldig1 imge ve diisiincelerin ¢arpici
bir birlikteligini icerir. 1960’larin baslarinda yaptig1 ‘Dilenci’ ile ‘Mamma Roma’ (1962) temelde
Roma’nin varoslarindaki hayatin gercekei bir incelenisidir. Onun en iyi filmleri arasinda Pierro Della
Francesca ve haber-gercek tarzindaki ¢ekimlerin sinema-gercek teknikleri ve Prokofiev’in eklektik
bir karisimiyla ele alindig1 ‘Matta incil’inin bir versiyonu bulunmaktadir” (Armes, 2011:240). Bu ilis-
Kiler birtakim kaygilar1 da beraberinde getirmis, 6zellikle sinemanin edebiyata karsi iistiin olan
yanlar1 vurgulanmis hatta diger sanat disiplinlerinin de sinemadan olumsuz etkilenebilecekleri dile
getirilmistir. "Sinemanin anlatilari canlandirarak, gorsellestirerek daha biitiinsel bir imge yaratacagi
sanilabilir. Sinemanin dogup yayginlastig: yillarda romanlarin ve hikayelerin yerini tutacagi, insan-
larin gorerek ve duyarak alimlamak varken, okuyarak alimlamak gibi zahmetli bir isten uzak dura-
cag1 diisiiniilmiistiir. Sinema 6zellikle televizyonun etkisiyle bdyle bir insan tipi olusturmus ancak
edebiyatin, yazili anlatilarin yerini tutamamistir” (Abaci, 2006:7). i1k ¢ciktig1 dénemde biitiin sanatla-
rin Kesistigi, kapsayan bir sanat dali olarak sinema ayni1 zamanda resim, fotograf, tiyatro vb. sanat
dallarini 6ziimseyen bir yapiya sahiptir. Sinema bir¢ok uyarlama ya da alint1 islemini kendi dil kural-
lar1 ¢ercevesinde yapmaktadir. Ozellikle edebi alandan gelen Pasolini “bu sekilde film ve gercekligi
bir araya getirebilmenin yeni bir anlayisini olusturur ve bir sair ya da romancinin sinemayla ilgilen-
diginde bulabilecegi ses ve goriintiiniin temel 6gelerinin biitiiniiyle yeni bir bilesimini gosterebilir
(Armes, 2011:241). Sinema ile roman arasinda farkliliklar oldugu kadar benzerliklerden de s6z etmek
mimkiindiir. "Roman okuyucusu, psikolojik olarak tipki karanlik bir sinema salonundaki birey gibi
yalmzdir. Kendisini kitap kahramani ile esit tutar. Sinema ve romanda bir kendi kendine tatmin s6z
konusudur. Birey sosyal sorumluluklarindan siyrilmis olarak, yalnizlik icinde bulunmaktadir”
(Bazin, 2007:103). Sinema farkl disipline ait bir gosterge dizgesini kolaylikla dontistiiriim islemine
tabi tutarak kendi diline adapte eder. "Sinema yeni ve modern olarak kabul gérdiigii ilk giinden bu
yana edebiyatla sadece igerik baglaminda degil ayni1 zamanda anlatinin kurgusal yapisi olarak da
benzerlik tasimaktadir. Roman ve sinema, okur ve izleyiciyi kurgusal bir diinyanin icine ceker.
Roman kelimelerden olusan gostergelerle zihinde imgesel bir canlandirma olustururken, sinema
gorsel ve isitsel gostergelerle ayni islevi yapar" (Ozdemir, 2006:3). Sinemanin nesneyi oldugu gibi
gbstermesi, gériineni aynen aktarmasi, bu olguyu bir gosterge olarak kabul etmeyen kimilerinin onu
sanattan saymamasina dahi yol agmistir. Jakobson, "bir ¢ekim bir gosterge, bir harf gibi davranmali-
dir, diyen Sovyet sinemaci Kulesov'u, yine sinema dilinden ve hatta 6znesi ve yiiklemiyle sinema
tiimcesinden, filmin bagiml tiimcelerinden s6z eden B. Eikenbaum'u sinemanin eylem ve ada iliskin
ilkelerinden s6z eden A. Beucker'i anarak sinemanin da bir gosterge islevi tasidigini savunur"” (Abaci,
2006:7). "Bir film ¢alismasi roman, hikaye gibi olaylarin, kahramanlarin ya da mekanlarin kurgula-
nabilmesine olanak saglar, farkli zaman Kkiplerini kullanir. Her iki disiplinde okuyucuyu ve izleyiciyi
kurgusal bir diinyanin i¢ine ¢ekerler" (Ozdemir, 2006:3). Christian Metz, sinemanin gercekten de bir
dil, ama kodsuz bir dil oldugunu belirtir.

Sinema bir dildir, ¢linkii bir metne 6zdes 6geleri, anlaml bir sdylemi vardir, ama bunlar sézel
dilin aksine dnceden var olan bir koda baglanamaz. Pierce'ye gore bu dilin gostergeleri goriintiisel
gostergelerdir (icon). Gortlintiisel gosterge, nesnesine olan benzerligi ile nesnesini temsil eder; gos-
teren ile gosterilen arasindaki iliski rastlantisal degildir, bir benzerlik vardir. Romanda ise simgesel
gostergeler kullanilir, simgesel gostergenin nesnesiyle arasinda benzerlik yoktur, rastlantisal bir
iliski vardir. Saussure’un dedigi gibi, sozciik s6zcligii kullananlarin zihninde yasar. Pierce li¢lincii
bir gosterge tipi olarak kendisi ve nesnesi arasindaki var olussal bir bag olusturma 6zelligiyle bir
gosterge oOzelligi tasiyan belirtiden s6z eder. Sinemanin hangi gostergeyi kullandig1 tartismalarina
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Jakobson noktay1 koymus, sinemada goriintiisel gosterge, simge ve belirtinin birlikte kullanildig: ve
6zgiin sinema dilinin bu sekilde yaratilabilecegini séylemistir (Ozdemir, 2006:5).

Diinya sinema tarihinde ilk uyarlama 'Aya Seyahat' filmi, Tlirkiye'de ise '"Miirebbiye' isimli filmdir.
"Uyarlama, dogrudan dogruya sinema i¢cin hazirlanmamis bir metnin sinemaya uygun bir bicime
sokulmas1” (0zén, 1995:133) olarak da degerlendirilir. ik uyarlamalarda kamera heniiz hareketsiz ve
izleyici gozii konumundayken yillar gectikce kameranin saga/sola hareket edebildigi ve farkli ¢ekim
o6lcekleri sinemanin zenginlestirici 6zelligi olarak kullanilmis, kurgu sayesinde anlatim olanaklar:
ifade bigimlerini gelistirmistir. Sinemada ¢ekim ve post-yapim asamalarina gelinceye kadar yazinsa-
lin kullanildig1 ¢esitli evrelerden gegilir. "Sinema da edebiyat kadar yazinsal metin kullanir ve hatta
sinopsis, tretman, ¢cekim senaryosu gibi bicimleriyle gorsele gecis dncesi hazirlayici edebi (ya da yar1
edebi) metinler olarak degerlendirilir. Ancak her iki gosterge dizgesinin birbirlerine doniistiiriim
siirecleri problemlidir. Ornegin, okunmak icin yazilmis sézlerle sbylenmek i¢in yazilmis sézlerin ayri
ayr1 secilmesi gerektigi" (Chion'dan akt. Kale, 2009:178) senaryo yazarlarinin ortak diisiincelerin-
dendir. Uyarlama konusunda ortak bir tanimlamanin da heniiz yapilamadig1 goriiliir. Andre Bazin
uyarlamalari; "lizerine kuruldugu kitabi anlatan bir sanat eseri ama yine de bagimsiz, bazi yonlerden
kitap ile ayni, fakat ayn1 zamanda baska bir “sey” olarak niteler. Bazin’e gore uyarlamanin sanatsal
basarisi, kitaptan daha Ustiin olabilecegi gibi kitaba gore daha soniik de kalabilir" (Barut, 2007:19).
Ornegin bir roman oldugu gibi sayfa sayfa filme ¢ekilebilecekken ondan yola ¢ikilarak/etkilenerek/
esinlenerek iiretilen gelistirim senaryosundan da film yapmak olasidir. Yazili metnin goriintiiye
doniistiiriilme siireci her zaman sorunlu goriiliir. "Sayfa tizerindeki sézcilikler her zaman aynidir ama
perdedeki goriintii, dikkatimizi sahneye yonelttigimiz sirada siirekli degisir. Sinema bu yonden ¢cok
daha zengin bir deneyimdir" (Yilmaz, 2010:49). Buradaki zorluk daha ¢ok sézsel olanin gorsel olanla
denklik kurma sorunu ve izleyicinin bunu kiyaslayarak degerlendirme siirecidir. "Edebi eserlerde
yaratim daha ¢ok kisisel olmakla beraber sinema yonetmen, oyuncu, senarist gibi bircok degiskene ve
kolektif yapiya mahkumdur. Senaristten yonetmene sinemacilarin, edebiyat metnini edebi tisluptan
arinmis bir sinopsis ve senaryo yazari olarak algilamalari, giderek kurgulamalari, 6zellikle tislupgu
yazarlarin eserleri acisindan 6nemli bir sorundur. S6zgelimi, bir Proust, sinemaya aktarilirken
onun Uslubu kaginilmaz bicimde yok olur. Yonetmenin sinema diline 6zgii Gislupgulugu ise ayr1 bir
konudur. Proust'un tislubu yénetmenin {islubunu etkileyebilir, sanatlar birbirini etkiler, ama bu tislup
yine de Proust'un lislubunun sinemaya aktarilmis olmasi anlamina gelmez" (Abaci, 2006:8). Her iki
disiplinde aktarilmak istenen anlam, farkli yorumlara da neden olur. "Yazar tarafindan aktarilan
romanda yalnizca yazarin gormemizi istedigini goriir ve duyariz. Filmlerdeyse yonetmenin tasarladi-
gindan daha fazlasini goriir ve duyariz” (Yilmaz, 2010:49). Bu yoniiyle sinema karma yapisi nedeniyle
aktarabildigi oranda basarilidir. Andrew iki farkli gdsterge dizgesi arasindaki etkilesimi sdyle sinif-
landirir; alintilama, kesistirme ve doniistiirme. Alint1 en sik kullanilan uyarlama yontemidir. Sanatci
burada genis 6lciide materyali, fikri ya da basarili olan metin tiiriinii kullanir. "Kesistirmede orijinal
metnin essizligi, bilerek uyarlamada asimile olmadan birakilacak 6l¢iide korunur, doniistiirme,
sadakat sorununu ortaya ¢ikardigindan, en yorucu tartismalari listiine ¢eken yontemdir. Sadakati
énceleyen metnin séziine ve ruhuna baghilik énemsenir" (lyigiin, 2009:12). Bu arada gergekligin
aktariminda sinema edebiyattan daha énde gériiliir. Insan dncelikle sézciiklere degil gordiigiine
inanir ve sinema somut gergekligin kopyasini sunan yapisiyla soyut olan edebiyatin yaninda daha
gercekcidir. Edebi eserlerin sinemaya aktarilmasindaki sorunlardan birisi de yazarin yarattigi
diinyanin filmlestirilmesi siirecidir. Yapitin 6ziinii kaybetmeden yapilan uyarlama islemleri her ne
kadar aslina yakin olsa da ¢alisilan edebi metin sadece storyboard asamasinda resimli hikaye olarak
yonetmenin oniine gelir. Bu asamadan sonra film 6nceki asamalarla genellikle 6rtiismez, diisiiniilen
ayrl, Uretilen ayri sonuclara gebedir. Sinemanin kendine 6zgii bir dil olusunun farkina varan Fransiz
Yeni Dalgacilarindan Astruc, yonetmenin kamerasini bir yazarin kalemi gibi kullanmasi gerektigini
sOyleyerek, yonetmenin de bir tir yazar oldugunu savunur. Fransiz Yeni Roman akimindan
hareketle olusan 'Kalem-Kamera' anlayisi1 Yeni Dalga akim yonetmenlerince 'Kamera-Kalem' olarak
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sinemaya adapte edilir. Burada amac gercekligi parcalama islemiyle beraber klasik anlatinin yerine
izleyiciyi diisiindlrecek yapitlar tiretmektir. Yeni Dalga yonetmenleri metinlerarasilik baglaminda
da Fransa'daki Sinematek kurulusunun arsivindeki Amerikan filmlerinden 'esinlenerek’ filmler tiret-
misleridir. "Ayn1 zamanda sevilen filmlerden alintilar yaptilar. Godard ve Truffaut favori bir film olan
Joan Crawford ve Mercedes McCambridge'in oynadig:1 Nicholas Ray'in Johny Guitar'indan alintilar
yapan karakterler yaratmiglardir. Ornegin Godard'in Arizona Yules adinda bir karakteri vardir ve bu
karakter Jane Renoir'in 'Le Crime de M.Lange' deki Arizona Jim ve Truffaut'un Lules ve Jim'deki ana
karakterlerden biridir (Biryildiz, 2008:90). Her iki sanat disiplininin farkli gésterge dizgelerine sahip
olmasi ayrintilarin ortiismesini de engeller, uyarlanmis bir eserin okunmasi ya da filmden sonra
okunmasi bu karsilastirma isleminde okur/izleyicide hayal kiriklig1 yaratabilir. Bu iki farkli sanat
disiplini benzer ya da ayn1 hikayeleri anlatiyor olsa da sinemada gosterilen goérsel imgeleminde somut
gerceklige gonderme yaparken edebiyat alaninda sozctiklerle anlatilan ve nesnenin canlandirilmasi
okurun bellegine aittir. Tiirk sinemasinda edebiyat alanindan oldukg¢a fazla uyarlama yapilmigtir.
Tilrk sinemasinda edebiyat iliskileri en cok 1960'1i yillardan sonra, toplumsal gercekcilik akiminin
belirdigi donemde yogunluk kazanmistir. Hikaye kullaniminda hazir malzeme deposu olan edebiyat
uyarlamalarindan basarili sayilabilecek ¢alismalardan birisi de Metin Erksan'in Necati Cumalidan
uyarladigi 'Susuz Yaz' isimli filmdir (1964).

Susuz Yaz, Necati Cumali, 1963 Susuz Yaz, Metin Erksan, 1964

Berlin Altin Ay1 édiiliini de alan bu filmin basrollerinde Erol Tas ve Hiilya Kogyigit (ilk sinema
filmi) rol almistir. Kirsal alanda miilkiyet, susuzluk ve kadinsizlik temalari tizerinde duran eser dra-
matik yapinin gii¢lii kuruldugu bir hikayedir ve sinemaya da basarili sekilde farkl yonetmenlerce
aktarilmistir. Filmin Metin Erksan versiyonunda senaryosunun yazim siirecinde Necati Cumalinin da
bulunmasi, hikayenin aslina sadik kalinarak yalin bir anlatima sahip olmasina katki saglamis, sine-
masal atmosfer basariyla kurulabilmistir. Baska bir uyarlama ise Osman Seden'in Resat Nuri Giinte-
kin'den uyarladigi 'Calikusu’ isimli filmdir (1966). Basrollerini Tiirkan Soray ve Kartal Tibet'in pay-
lastig1 film ayni zamanda tiyatro oyunu, opera ve dizi film olarak farkl disiplinlerde canlandirilmis
zengin bir edebiyat 6rnegidir. Sinemasal alanda sahneleme ve kurgusal yapisiyla duygu yogunlugu
yakalanarak oyuncularin rollerindeki tutarlilik sinemasal dilde basari getirmistir. Resat Nuri Giinte-
kin'den adapte edilen bir baska eserde 'Yaprak Dokiimii ‘diir (1967). Basrollerini Fatma Girik ve Ediz
Hun'un paylastigl, ahlaki degerlerin ¢6kiisii ve bir ailenin basina gelenlerin dramatik yapida oldukga
glcli anlatildig1 eser sinema ve dizi film olarak da basarili sekilde uyarlanmistir. Metnin sundugu
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agdali ve ezici atmosfere ragmen film sinemalastirilabilmis, gérsel degerler, plastik 6geler ve basarili
oyunculukla romandaki karakter denklikleri kurulabilmistir. Bir diger uyarlama 6rnegi ise 'Doku-
zuncu Hariciye Kogusu'dur (1967). Bir Peyami Safa uyarlamasi olan film aslina uygun olarak psikolo-
jik unsurlari basariyla aktarabilmis, dar ve kapali mekanlar sinemasal teknikler ile gorsellestirilmis-
tir. Aslinda fazlaca bélimden olusmasi ve ciimlelerin siireklilik yapisinda olmamasi sinemaya
uyarlanmasina uygun olmayan romanin karsitliklar iceren yapisi ve gercekei yaklasimlar: dramatik
kurgunun catilabilmesini kolaylastirmistir. Abartidan kacilarak yalin bir sekilde canlandirilan filmin
cerceve diizenlemeleri anlatimi kolaylastirmis ancak sinemanin s6z dagarcigi orijinal metni tam
olarak karsilayamamistir. Halide Edip Adivar uyarlamasi olan 'Vurun Kahpeye' isimli film Halit Refig
tarafindan sinemaya aktarilmistir (1973). Toplamda ii¢ defa sinemaya aktarilan, li¢ ayr1 versiyonu
bulunan eser kisaca Istanbul'dan Anadolu'ya giden idealist bir 6gretmeni konu almaktadir. Aslina
sadik kalinarak bi¢cim ve igcerik agisindan denge kurulabilmis, kalabalik oyuncu kadrosu iyi yonetil-
mis, film dogal, abartidan uzak, samimi ve inandirici ¢ekilmistir. Baska bir Halit Refig calismasi olan
'Ask-1 Memnu'nun ilk uyarlamasinda Miijde Ar ve Itir Esen rol almistir (1974). 1975 yilinda TRT
kurumunda dizi film olarak da yayinlanan eser o yillarda ashina sadik kalinarak uyarlanmis, yani sira
tiyatro ve opera gibi disiplinlerce de sahnelenmistir. Yasak ask konusunun evrensel ¢ekiciligi roma-
nin orijinal dilinin agdali ve agir bir yapiya sahip olmasi zorlugunu énemsiz kilmistir. Cinsellik imge-
sel bicimde sinemasal dilde aktarilabilmis, film diline ait olan kurgu, kompozisyon gibi dgelerle sine-
masal ritim tutturulmustur. Ertem Egilmez'in ilk yonetmenligini iistlendigi Rifat Ilgaz uyarlamasi
olan 'Hababam Sinift' ise (1975) tiir olarak mizahi unsurlar icerir. Sinemaya defalarca uyarlanan bu
eser tiyatroda da farkl versiyonlarda dort defa sahnelenmistir. Miizikali de yapilan 'Hababam Sinift'
gordugi ilgi lizerine 'Hababam Sinifi1 Tatilde, Askerde, Uyaniyor' vb. dokuz farkli bigimde seri olarak
tiretilmistir. Bu filmler yeniden ¢evrim islemi olarak tanimlanabilirler. icerik olarak genellikle devam
niteligindedirler ancak karakterlerin degismesi ka¢inilmazdir. Sinemanin kendi arag¢ gerecleriyle
yeniden tretilen filmler 6zellikle halkin benimsedigi ve sevdikleri arasindan segilerek tecimsellik
kaygisi giidilmiistiir. Kirgiz yazar Cengiz Aytmatov'un Selvi Boylum Al Yazmalimi ise ayni adli
romanindan sinemaya uyarlanmistir. Yani sira Sadri Alisik tarafindan tiyatroya da uyarlanan eser
hikaye kurgusuna sadik kalarak ve yalin sinemasal anlatim teknigiyle gercekci bir yapida basarili
edebiyat uyarlamalar1 arasindadir. i¢/dis mekan c¢ekimlerindeki uyumluluk, gériintiilerin yarattig:
atmosfer ve filmsel siirec romanla 6rtiismiistiir. Gorsel estetik boyut, cerceve diizenlemesi ve sinema-
sal oyunculuk anlayisi i¢in bu film iyi bir 6rnektir. Filmdeki karakterlerin se¢imi biitiin rollerde
basarili olmustur. Filmin atmosfer kurulumunda miizik se¢ciminin dogru ve orantili oldugu bir ¢alis-
madir. Duygusal sahnelerin abartiya kagmadan aktarilmasi ve yonetmenin kompozisyon anlayisi
metnin filmlestirilmesinde gergekgiligi yansitmistir. Adalet Agaoglu eseri olan 'Fikrimin Ince Gild'
ise Tiirk edebiyat ve sinemasinin geleneginde olmayan bir yol hikayesi yapisina sahiptir. Sinemaya
'Sar1 Mercedes' adiyla aktarilan bu film 6zellikle yol planlari ve dis ¢ekim tekniklerinin basarili kulla-
nimiyla begeni kazanmistir. Dramatik yapinin yalin oyunculuk anlayisiyla basarili oldugu ve miizik
kullaniminin abartiya kagmadan vurgulu kullanilmasinin yani sira kameranin gereken yerlerde
hareketli kullanimi ve dis mekan gergekligi filmin inandiriciligini arttirmistir. Metin Kagan tarafin-
dan yazilan 'Agir Roman' (1996) ise ayni adla sinemaya Mustafa Altioklar tarafindan uyarlanmistir.
Almanca ve Fransizcaya da ¢evrilen roman kasvetli ve fantastik yapisiyla alisilmisin disinda bir dile
sahiptir. istanbul'un arka sokaklarindaki mafyavari iliskileri konu edinen eserin sinema versiyo-
nunda atmosferin neredeyse birebir yaratilmasi, filmin biitiinliigii icerisinde oyunculugun inandirici-
i1 ve kahramanlarin sanki bagka bir diinyada yasiyormuscasina yaratilan hava filmde kullanilan
pastel renkler, mahalle dekoru ve kostiimlerin gergekgiligi ile 151k kullanimindaki devamlilik sinema-
sal atmosferin ve filmik dilin kurulmasinda 6nemli olmustur. Atif Yilmaz tarafindan uyarlanan
Siikran Kozali romani, yoresel olarak uygulanan bir evlilik dncesi tecriibe slirecini aktaran hikayedir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda oldugu savlanan bu ritiiel atmosferin basarili kurulmasi ve 6ykiiye sadik
kalinmasi ile sinemasal dile basariyla uygulanmistir. Bigim ve icerik bakimindan gorsel denkligin iyi
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kuruldugu bir filmdir. Cekim 6lgeklerinde ve acilarinda gereksiz se¢imlerden kacinilmis ve cinsellik
simgesel olarak aktarilmis, miizik gerektigi kadar ve yerinde kullanilarak sinemasal dilin olusumuna
katki saglamistir. Bir edebiyat tiirti olan roman ya da hikayeden uzun metrajh film yapmak dogal
karsilanmaktadir, ancak siirden uzun metrajli yerine kisa film ya da video klip yapilabilecegi fikri
daha yaygindir. Siir tiirii bir sinema filminin ihtiya¢ duydugu seyi yani genellikle bir hikayeyi icermez.
"Clinkii modern siir bir film seridine benzemez, artzamanl: siirece belirsizce tutunmayi1 daha ¢ok
sever (Coskun, 2006:14). Sinemada anlam gosterilen nesne ile cogunlukla acik bicimde ortadadir ve
yorum yonetmenin sundugu ile sinirlidir. "Siire goére sinemasal imgenin daha sinirli bir manevra alani
oldugu soylenmeli. Bu sinir sinema filminin hep animasyon dolayiminda kalmasiyla ilgilidir. Siirde
nesne ile kelime (gostergebilim terminolojisinde gosteren-gosterilen) iliskisi kopuk baglama yonte-
mine dayanir ve sair de, okur da evrenin en genis zihinsel tasarimini sanal film platosu gibi kullanir”
(Coskun, 2006:15). Sinemada yonetmen sinemanin kendine 6zgii arag-gerecleriyle anlam kurar ve
hikayeler olustururken filmin gorsellik ve teknik imkanlarinin sagladig1 alanda sinirh kalir. "$air ali-
silmadik bagdastirmalara, dilsel sapmalara, dilsel egretilemelere, eksiltmeli anlatimlara bas vurarak
biraz keyfi bir omurgay1 gozetir" (Coskun, 2006:15). Oysa sinemada kurgu 6n plandadir, yukarida
belirtilen siire 6zgii gibi gériinen unsurlari sinemada saglayabilir ancak sinemanin hareket ve yarat-
t1g1 imgelem siir kadar zengin degildir. Sinemaya bir siirin uyarlanmasi her zaman zorluklar icerir.
Kisa yapisi geregi siir genellikle sinema icin esin kaynagi olabilir ve ancak siirdeki olay ve kahraman-
lar yan olay ve kahramanlar ile desteklenerek siir filmlestirilebilir gériisii hakimdir. Bu kalib1 yikan
orneklerden biri Ahmet Muhip Dranas'in siirinden uyarlanan 'Fahriye Abla'dir (1984). Siirden yola
cikilarak gekilen bu film yarattig1 gorsel estetik boyut ve imgelem yoluyla basarili bir aktarim sagla-
mistir. Siirde yasanan dramatik oykii filmsel siirece adapte edilmis agdali bir anlatimdan kagilama-
masina ragmen gorsel cati ve siirle denklikler kurulabilmistir. Sahneler arasi gegisler, amors ve kay-
dirma hareketleri gibi sinemasal teknikler ile miizigin dengeli kullanimi biitiinselligi saglamistir.
Kurgusal olarak basaril olan film siirsel yapinin ¢agrisimlariyla kurularak sinemasal anlatim yaka-
lanabilmistir. Filmde kurulan mizansen ve kompozisyonlar dogal ve gercekgidir. Uyarlama olarak
yapilan bu dontstiiriim islemleri genellikle Tiirk sinemasinda basarili sonuclar dogurmustur. Bazi
eserler filmlestirilmis ve daha sonra tiyatro oyunu olarak sahnelenmis birka¢ 6rnekse ayni zamanda
operaya uyarlanmistir. Gise basarisi yakalamis olanlarin ¢ogu televizyon dizisi olarak adapte edilmis
ve zaman icerisinde farkl yonetmenlerce de benzer versiyonlari yapilmistir. Sinema-Edebiyat iliski-
lerinin edebiyatin hazir kaynak sunmasi bakimindan genellikle sinema lehine gerceklestigi goriil-
mektedir. Ozellikle edebi eserlerin okuma yazma bilmeyen insanlara da sinemanin gorselligi saye-
sinde sunulabilmesi yeni bir bakis a¢isi saglamistir. Ancak okur metinsel alanda sunulan imgeleri
daha 6zgiir yorumlamaya agikken, sinemada anlam genellikle yonetmenin kafasinda canlandirdigi
bicimde perdeye yansir ve tektir. Ornegin bir yazar giizel kadini sayfalarca tasvir edebilir ancak
glizel kadinin sinemadaki karsilig1 yonetmenin gosterdigi bicimdedir. Edebiyat alaninda yapilan tas-
virler sinemada 'gdsterilir' ve izleyicinin yorumu kisitli olur. Romanda 6rnegin birkag sayfada anlati-
lan bir durum sinemanin gorsel yapisi nedeniyle kisitlh zaman diliminde gosterilebilir. Sinemanin
kamera 0Olcek ve acilarina sahip olmasi onun konuya ya da oyuncuya istedigi oranda yaklasmasina
olanak saglar. Gorsellikle bezenen sahneler metnin aslina ne kadar sadik kalinsa da izleyicide baska
bir beklentiyi beraberinde getirir. izleyici hazir tiiketicidir ve anlam kendisine paketlenmis olarak
sunulur. Bir yazarin uzunca anlattig1 dykiileme ¢ekim 6lcekleri ve planlariyla pargalanarak seyirciye
'gosterilir' miizik kullanimi ve kurgusal unsurlar sinemada belirlenen noktaya vurguyu kolaylastirir.
Sinema filminde karakterlerin seslendirilmesi ayr1 bir konudur. Karakterin tavriyla ses renginin tut-
madig1 durumlar izleyicide kopukluk yaratir, ayni zamanda kahramanla 6zdeslesen ses tonu baska
karakterlerde de kullanildiginda soru isaretleri olusur. Senaryodaki kisilestirme ile sesin uyumu
biitiinliik icin 6nemlidir. Gergeklik ve inandiricilik unsurlarindan sadece bir tanesi olan bu detay
aslinda sinemanin dis diinyay1 yansitirken ne kadar kirilgan noktalardan olustugunun da gostergesi-
dir.
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2. Sinema ve Fotograf

Sinema tarihsel gelisim silirecinde énemli bazi 6zelliklerini resim ve fotograf sanatindan devral-
mistir. Hareketli resimler ya da saniyede 24 kare fotograf olarak tanimlanan sinemanin bu baglamda
her iki disiplinden de yararlanmamasi diisiiniilemez. Sanat disiplinleri glinlimiizde s6zsel olan ile
sozsel olmayan seklinde siniflandirilmaktadir. Sinema ise yapisi geregi isit-gorsel ve karma bir sanat
dahdir. Postmodern déonemde sinema ve fotografin birbirlerini siklikla alintiladig1 ve birbirlerinden
beslendikleri goriliir. Gostergelerarasilik baglaminda sinema ve fotograf arasindaki dontistiiriim
(transforming) islemleri isit-gorsel olanla s6zsel olmayan (fotograf) arasindaki alisverisleri ifade
eder; Aktulum'a gore "gostergelerarasilik iki farkli gosterge dizgesi arasindaki (6rnegin yazinin
resimle, resmin miizikle) alisveris islemini, degisik gosterge dizgelerine ait yapitlar arasindaki acik
ya da kapali iligkileri belirtir" (Aktulum, 2011:17). Gorsel sanatlar olarak degerlendirilen sinema ve
fotograf gibi disiplinlerin malzeme (151k, kompozisyon, ¢erceveleme vb.) kullaniminda da ortakliklar
s6z konusudur. Ayrica fotograf alaninda basarili olan sanatg¢ilarin sinemasal alanda (ya da tam tersi)
varliklar1 da bilinen bir gergektir. Diinya ve Tiirk sinemasinda 6zellikle fotograf kokenli, fotograf
disiplininden gelmis basarili sinemacilar gormek miimkiindiir. Sinema ve fotograf aktarim ya da ifade
araci olarak giinliik yasamin icerisinde yogun olarak bulunan disiplinlerdir. Farkli iki gosterge dizge-
sine sahip olan bu disiplinler arasindaki iliskiler de giiniimiizde gdstergelerarasilik basligiyla incelen-
mektedir. Gostergelerarasilik baglaminda s6zsel olmayan sanat disiplini olan fotografin gorsel-isitsel
olanla alisveris islemlerine siklikla rastlanir. Konusunu fotograftan alan ya da bir fotografcinin
yasam Oykiisiine gonderen unsurlar filmsel iiretimlerde gostergelerarasi iligkileri baslatmis olur.
Sinemada yonetmenlerin fotograf1 konu alarak yaptiklar: gorsel denklikler olusturma istegi sinema-
sal arag gerecler ile yorumlanarak tretilir. Bu iki sanat disiplini birbirlerini besler ve birbirlerini
alintilarlar. Postmodern donemde sanatgilar "kendi yapitlarinda 6tekinin olani bir déntistiiriim isle-
miyle genisleterek, yogunlastirarak alintilama islemine siklikla bagvurmaktadirlar. Sanatsal alanda,
gliniimiizde oldugu kadar ge¢miste de yapitlararasi, gostergelerarasi alisverisler icerisinde alinti
olas1 doniistiiriim yontemlerinden birisi olarak en fazla basvurulan yontemler arasindadir” (Aktu-
lum, 2011:43). Glinlimizde ozellikle televizyon sayesinde insan yasami, hizla akan goriintilerle ¢cev-
relenmis ve bu gorseller giinliilk yasamimizin her alaninda etkin olmustur. Kanaat olusturan bu
anlam tasiyici goriintiiler insanlarin davranis ve se¢imlerini de degisime ugratir. Gergcegin ayniymis
gibi aktariminda 6nemli bir disiplin olana fotograf "bugiin bir seyi yasamanin, katilim goriintiisii
vermenin en temel aracglarindan biri haline gelmistir” (Sontag, 1993:24). Giiniimiizde gorsel ¢ilginli-
g1n basinda gelen sinema, kendinden onceki fotograf ve resim sanatlarinda goriilen perspektif, alan
derinligi, renk, 1s1k vb. unsurlarda ortakliklar kurar. "Fotografin ve sinemanin sosyolojik perspekti-
fine baktigimizda bunun gegen yiizyilin ortalarinda modern resim alaninda meydana gelen ruhsal ve
teknik krizin dogal bir sonucu oldugu goriilmektedir. Andre Malraux sinemay1 plastik gergekligin
ileri evrimi olarak tanimlamistir” (Bazin, 2007:16). Konusunu fotograftan alan ya da fotografik bir
unsurun sinemasal alana dahil olmasiyla gostergelerarasilik siirecini baslatan ¢alismalardan birisi
de Metin Erksan’in 'Sevmek Zamani' adli filmidir. Film icerik olarak bir kadinin suretine (fotografina)
asik olan boyacinin hikayesini alisilmadik bicimsel anlatimla mistik sekilde sunmaktadir. Burada
sozsel olan ile (fotograf) gorsel-isitsel olan (sinema) arasinda gostergelerarasi bir iliski s6z konusu-
dur. Bir fotograf iizerinden yiiriiyen ask hikayesinde anlati duvardaki fotografin etrafinda gelisir.
Burada fotografsal veriler sinemasal alanda kullanilarak bir alis veris islemi baslatilmis olur. Sinema
ile fotograf arasinda ortak noktalar kadar farkliliklar da s6z konusudur. "Fotograf zamanin bir kesi-
tini donduran teknik bir islemdir. Sinemada boyle bir paradoks goriilmez. O, nesnenin zaman icindeki
normal varligini yansitir. Objelerin ugradig1 degisim sinema icinde de paralel bir sekilde goriiliir"
(Bazin, 2007;100). Fotograf sadece bir durumu (bir kisi, esya veya goriiniimi) devinimsiz bir aninda,
ya da devinim halinin anlik bir parg¢asini saptayan bir sanat oldugu halde; sinema devinimin tiim
olarak fotografini veren bir sanat dali olarak ortaya ¢ikar (Onaran, 1985:81). Bu sanatlar var olanlara
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kosut olan tamamen yeni bir séylem tarzi icerir. Hayatta olan duyulabilen ve goriintiilenebilen her sey
filme, diske ya da banda kaydedilebilir. O zaman sinema sanati1 6nceden var olan tayfa rahat bir
bicimde uygun gelmekten ¢ok, kendisinden daha eski sanatlar arasinda képrii kurar" (Yilmaz,
2010:42). D1s diinyanin goriintiisiinii kopyalayarak aktaran bu disiplinler gercegin sunumunda
olduke¢a inandirici olmakla beraber giiniimiizde gercgekligin sunumunda fotograf resimden aldigi
mirasi sinemaya devretmis goriinmektedir. Yani sira fotograflar an1 durduran yapilariyla sinemadaki
hizli akan goriintiiler gibi kaybolup gitmezler. "Fotograflar bir bakis acis1 degil, ancak gercek birer
zaman dilimi olduklari i¢in hareketli goriintiilerden daha fazla akilda kalirlar" (Sontag, 1993:32).
Hareketin bir stireklilik icerisinde kaydedilmesi ise sinemaya bir avantaj saglar. "Yalin ger¢egin
aktarimi konusunda Barthes, fotografin kimi zaman gercegi yeterince yansitamadigindan, onun
gercek karsisinda yetersiz kaldigindan s6z eder” (Aktulum, 2004:273). Sinema ilk yillarindan itiba-
ren gercekligi oldugu gibi yansitmaya calisan ve inandiricilig1 gorsel isitsel yapisi nedeniyle giiclii
olan bir arag¢ olarak gelisimini devam ettirmektedir. "Basindan itibaren sinema ve fotograf tarafsiz
olmustur; arag, sanatlardan dnce var olmustur, ilk sinemacilar sinemada resim yaptilar, roman yazdi-
lar, drama gergeklestirdiler ve bu sanat dallarina ait 6gelerin filmsel durum i¢inde islemeleri ya da
islememeleri giderek a¢iga kavustu” (Yilmaz, 2010:42). Resim, fotograf ve sinema, 151k, kompozisyon,
cerceve, derinlik, bakis acisi gibi ortak unsurlari kullanan disiplinler olarak kiyaslandiginda aslinda
en az miidahalenin sinema alaninda gercgeklestigine inanilir. Ancak "Sinemanin 6yki anlatan diissel
ve kurgusal yapis1 gerceklik sorgulamalarinda ¢ogunlukla stiphe yaratir. Resimle fotograf arasinda
da organik bir bag bulunur. iki disiplin arasinda yapit ve sanat¢i gecisleri siklikla goriiliir. Man Ray,
resmini yapmak istemedigim seyi fotograflar, fotograflayamadigim seyin de resmini yaparim ciimle-
siyle iki disiplin yapisal benzerligi vurgular (Sontag, 1993:195). Barthes, fotografin 6teki sanat dalla-
rina gore konumu tizerinde de goriislerini bildirir. Ona gore, "fotograf 6teki sanat dallari, 6zellikle
resim sanati karsisinda ikinci sirada bir rol iistlenir. Fotografi resim sanatinin altinda goére Barthes
diger sanat disiplinlerinden tiyatro karsisinda da fotografin ciliz kaldigini séyler. O'na gore fotografin
altinda baska bir anlam gizlidir, oysa sahne yalan sdylemez, fotograf dil karsisinda da ikinci planda-
dir, Barthes’a gore fotograf resim ve yazi karsisinda asagi konumdadir” (Aktulum, 2004:274-275).
Glinlimiizde dis diinyanin kopyasini kaydeden ve neredeyse oldugu gibi aktaran en 6nemli sanat
sinema gibi durmaktadir. Dis gerceklik kaydedilirken saniyede 24 kare fotograf kaydedilmesi ilkesine
dayanan sinema sanatinin "bilinyesini devinim olusturmakta ve bu devinim, adindan baslayarak
(sinema: motion pictures, kino, kinetik enerji sozctiklerini icerir), biitiin varligin1 kapsamaktadir.
Sinema da hareket diyebilecegimiz bir anlayisin ti¢ kaynaktan dogdugunu belirleyebiliriz; Filme
alinan egya ve kisilerin hareketi, alic1 aygitin hareketi ve kurgudan dogan hareket"” (Onaran, 1985:81).
Resim sanatinda kag¢inilmaz olarak 6znel yaklasimlarin varligi fotografin yorumsuz sunumunu 6ne
cikarir, Barthes'a gore "fotografta bir aracit olmamalidir. Fotograf¢cinin kendi bilincini fotografa kat-
masl, yani ¢ektigi fotografta varligini agik¢a hissettirmesi bir fazlalik etkisi yaratir, yapisal bir yinele-
meye yol acar. Bu nedenle Barthes, fotograf¢inin fotograftaki varligini can sikici bulur” (Aktulum,
2004:274). Kiyaslanirsa gergekligin en agik sunumunun bugtine kadar sinema ve 6zellikle belgesel
sinema alaninda yapildig1 soylenebilir. Bu asamada gercegin ne oldugu sorusu énem tasir, "gercek;
nesnelerin kendi varliklarindan ¢ok, onlarin olusturdugu algilarin varligi (Derman, 1991:34-35) ya
da Aristotales'in yaklasimiyla, asil ger¢egin, tek tek nesnelerin diinyasi oldugu” (Gokberk, 1999:70-
72) seklindedir. Bu baglamda film kamerasi dis diinyay1 yorumsuz olarak yansitmasiyla gercegi
aktarir goriinmekle beraber, kameray1 kullanan operatériin hangi acidan baktigi ve ne tiir bir kadraj
yaptig1 sorunsali ¢ikar ortaya. "Gergegin sunumunda film ve fotograf birbirlerine yakindir, her ikisi
de gercek objelerin izidir, 6zel bir yiizeye 151k ve kimyasal reaksiyon sonucunda birakilmis izler
sinema ve sinemanin 6ncesindeki sanatlar -6zellikle edebiyat, tiyatro, fotograf ve plastik sanatlar
arasinda giiclii bir bag olmakla birlikte, sinema bu sanatlarin bir bilesimi (ing: composite) degildir ve
estetik doyumun saglanabilmesi icin bu disiplinlerden farkl, kendine 6zgii metotlar: vardir. Stefan
Sharff‘in sinestetik 6geler olarak tanimladig1 6geler, filmde sinemasal climleler i¢cinde diizenlenir.



u U. Ugur, ODU Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, Temmuz 2020; 10 (2), 528-548 -

Ancak, Metz‘in de belirttigi gibi planlarin (Ing: shot) kelimeler olmadiklarini hatirlamak gerekir"
(Bayrak, 2008:5). Bir donem sinemaya ait unsurlar fotograf olarak yazili medyada Tiirk medyasinda
kullanilmistir. Cekilen filmler fotoroman olarak gazetelerde dykiilii olarak seri halde sunulmus, film
yonetmenleri foto-sine-roman yonetmeni gibi calismislardir. "Her fotografin bir dykiisii oldugu gibi,
okuma yazma oraninin diisiik oldugu tlkemizde goze hitap edisiyle fotografin inandiriciligiyla toz
pembe bir hayal diinyasinin yiizeysel ve yapay seriivenlerini ucuz tarafindan allayip pullayarak kay-
nastirilmasi ve kolay erisilir olusuyla yayginlik kazanan, popiiler kiiltiiriin gormezden gelinemeyecek
bir olgusu olarak giiniimiizde gittikce kendini kabul ettiren fotoromanin éyKkiisii, italyan yapimi foto-
romanlarin ¢evirisi niteligindeki fotoroman dergisi Yelpaze ile baslar (Capan, 1985:49). Bu acidan
Tirk sinemasinda filmsel siire¢ olarak ¢alisilmis olan eserlerin fotoroman mantigi ile gazetelerde yer
almasi ve sinema sanatcilarinin filmlerini fotograf disiplini ile yeniden liretmeleri gostergelerarasi-
11§81 baslatmis olur. Halit Refik’e giindelik gazete fotoromani (film degil), ismarlaninca 'Ask-1 Memnu'
yonetmeni kollar1 sivayarak, Halide Edip’in 'Handan'in1 fotoromana uyarlar. Sinemadan transfer ilk
fotoroman bulvarda goriiniir; 'Metres'. Metres’in sinemalardan 6nce fotoroman olarak seyirci-oku-
yucu karsisina ¢ikmasiyla Fevzi Tuna, Kartal Tibet vb. gibi kimi yonetmenlerin basini ¢ektigi 'filmin
fotoromani' olay1 giindeme gelir. Glines’in film fotoromanlarinin ilki Bilge Olga¢’in yénetmen olarak
sinemaya dondiigii video film yapimi 'Kasik Diismani’ olur (Capan, 1985:49). Bu tiir calismalari Temel
Giirsu'nun 'Kizgin Giines', Kartal Tibet'in 'Sabaniye', Yavuz Turgul'un 'Fahriye Abla' ve Feyzi Tuna'nin
"Tutku' isimli filmlerinin fotoromanlastirilmalariyla 6rneklemek miimkiindiir.

Fahriye Abla, Yavuz Turgul, Foto (Sine) - Roman, (siir:1935, film:1984)

Gerek fotograf gerekse de sinema gercegi somut sekilde en iyi aktaran iki farkl disiplin olarak
yogun etkilesim icerisindedir. Sinema sanat1 baslangicinda 6zellikle resim ve fotograftan cok yarar-
lanmis, ancak gelisen teknoloji sinema sanatina ¢ok farkl bir dil kazandirmistir. Ozellikle kurgu tek-
niklerinin daha etkili kullanilmaya baslamasi, ¢ok sayida kamera ile ¢alisabilme ve dolayisiyla ayni
objeyi farkli acilardan gosterebilme avantaji, cekim asamasinda kaydirma tekniklerinin yerini
almasi, sinemay1 arka arkaya dizilmis resimler olmaktan ¢ikarir" (Giizelsoy, 2003:19). ilk yillarinda
sinema kamerasi hareketsiz, sabit konumuyla bir fotograf makinesi gibi kullanilmis, gelisen diissel
anlatim ve kurgu teknikleriyle izleyiciye hareketli fotograflar sunan yapida olmustur. Negatif {izerine
basili donuk fotograf kareleri sinemaya saniyede 24 kare fotograf betimlemesini getirmistir. "Fotog-
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raf, bir varligin var olusunun dogrulugunu kanitlar" (Barthes, 2000: 129) yaklasimi Barthes'in akta-
rim araci olarak fotografin dnemine yaptig1 vurguyu gosterir. Devinimli gériintiilerden olusan sine-
manin ise kurgusal olanaklara sahip olmasindan hareketle Armes; "Hitchcock'un ticari sinemada
drami betimlerken kullandigi 'sikici pargalar: kesip ¢ikarilmis yasam' betimlemesinin altini ¢izer.
Sinemanin giicii, "McLuhan'in, sahip oldugu sunum sartlari ve teknolojisi itibariyle, dis gercegin algi-
lanmasinda, zaten izleyiciye kendi tasarim giiclinii kullanma firsat1 birakmayacak kadar bilgi iletir"
(Glingor, :25) seklinde 6zetlenebilir. "Gostergelerarasilik, bir sanat biciminin (s6zsel bir sanat, 6rnegin
bir roman) baska bir sanat bigimindeki (s6zsel olmayan, 6rnegin miizik, resim) varligi yaninda tiirleri,
farkli bigcimlerarasi alisverisleri gostermek i¢in kullanilir” (Aktulum, 2011:19). Tarihsel siirecte birbi-
rinden beslenen bu iki sanat disiplini arasinda, fotograf sinemanin temeli olarak kabul edilir. Fotograf
da sinema gibi 1518a bagl gorsel bir sanattir. "Gorilintii sanatlarina hayatiyet veren 1siktir. Ancak
tiyatroda oldugu gibi fotograf sanatinda da 15181n kullanimi sinemadakinden ¢ok farklidir. Bu farklhilik
sinemada hareket eden cisimlerin bu durumlarinda ancak hareket eden 1s1klarla geregince aydinlati-
larak istenen goriintiiniin elde edilebilecegi gercegi ile ifade edilebilir" (Onaran, 1985:81). Sinema
fotograf arasindaki doniistiiriim islemleri ve bu iki dilin birbirine yaklagmasina en iyi érnek Isimsiz
Film Kareleri fotograf serisine yogunlasan Cindy Sherman‘in yapitlaridir. Sinema Kuraminin {izerinde
durdugu bakma ve bakilma sorunsalinin fotograflarda major konumda 6nem tasimasi, yine feminist
film kuraminin yogunlastig1 -fettan/bastan ¢ikarici kadin (Fra: femme fatale) ikonunu performans
unsuru olarak kullanmasi, alintiladig1 bu sinemasal ikon ile ayni1 zamanda - fettan/bastan ¢ikarici
kadin ikonunun ait oldugu bir sinema tiirii (ing: genre) kara film‘i (Fra: film noir) de alintilamasi,
dolayisiyla, bir fotograf karesinde de bir tiir olusturulabilecegini ve ¢agrisim izleklerini kullanarak
fotograf karesinin ne kadar sinemaya yaklasabilecegini gostermesi bakimindan 6nemlidir" (Bayrak,
2008:232). "Bilindigi gibi, kuramsal acidan sinemanin en kii¢iik birimi olan ¢ekimi goriintii(ler),
olusturur ve goriintii bir basina, yalnizca fotograf olmaktan 6teye pek bir anlam tasimaz. Sinema
sanati, zaman icinde cesitli 6gelerin yan yana getirilmesiyle akip giden bir degisimin goriintiisiiniin,
ya da goriintiilerinin olusturdugu cekimlerin ard arda eklenerek hareket kazandirilmasi ve kurgu-
lanmasi sonucunda meydana gelir” (Capan, 1985:49). Sinemasal alanda fotograf egitimi almis
gorintii yonetmenlerinin de sinemasal dilin kurulmasina énemli katkilar1 yadsinamaz. Goériinti
yonetmeni endustrilesen sinemada kamera, cerceve, kompozisyon ve sinemasal dilin olusumunda
sette yonetmenden sonra gelen en 6nemli unsurdur. Sinemada filmlerin heniiz banyo edildigi donem-
lerde 6ncelik ve gorsel estetik tamamiyla kameramanin bakis agisina baghdir. Kamera ag1 ve 6lgekle-
rini yonetmenin kontrol edemedigi yillarda kameramanin fotograf karesi gibi kompozisyonlar
yaratmasi, 151K filtresi, objektif se¢imi ve alan derinligi gibi tekniklerle gérsel dilin olusumunu sagla-
masi beklenirdi. Sinemanin endiistrilesme stirecinde kameramanin iizerine ytliklenen gorsel sorum-
luluk zamanla goriintii yonetmeni ile hafifletilerek, estetik kaygilari olan ¢alismalarda 6zellikle
fotografik estetige sahip goriintii yonetmenleri tercih edilir. Bu sekilde sinemasal dilin olusumunda
gorselligin kurulmasi 6zellikle fotograf bilgisi olan goriintii yonetmenlerine birakilmistir. Filmde
dramatik etkinin olusturulmasi i¢in dekor, kostiim, makyaj ve atmosferin yaratilmasina kadar
sorumlu olan goriintii ydnetmeni objektif secimi, kamera hareket ve 6lgekleri gibi konularda da s6z
sahibidir, dolayisiyla, fotograf estetigi ve bilgisine sahip, fotograf egitimi almis olan goriintii yonet-
meni istenen atmosferin yaratilmasi ve aktarilmasinda sanayilesmis sinemanin vazgecilmez yap1
tasidir. Fotografin sinemasal dil ve gorsel estetigin olusumunda olumlu katkilar1 oldugu aciktir. Unlii
goriintii yonetmenlerinden Greg Toland, 'Ciftlik Koruma Projesi' filminde alan derinligini kullanmisg-
tir ve filmin karelerini olustururken, biiylik bunalim zamaninda ¢iftlik yasaminin ve tarimla ugrasan
insanlarin fotograf dokiimanterini tutan fotograflarindan faydalandigi diisiiniilmiistiir. Boylelikle
inldi goriintli ydnetmeni bir kez daha mevcut bir probleme, ¢ok yakin bir disiplinden, fotograf disipli-
ninden faydalanarak ¢6ziim bulmustur (Uysal, 2007:85). Diinya Sinemasinda yonetmenlik 6ncesi
fotograf tecriibesi olan sinemacilarin goriinti tizerindeki etkisi hemen fark edilir, 6nceki dénemle-
rinde fotograf¢i olarak ¢alisan S. Kubrick ve A. Hitchcock bu konuda en gii¢lii 6rneklerdir. Ayrica
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konusunu fotograftan alan ya da fotografsal izlenimler veren bircok film calismasi vardir. Her fotog-
rafin kendine ait bir 6ykiisii vardir 6rnegin 'Blow Up' filmi Antonioni'nin 'Cortazar'a ait bir kisa
oykiisiinde betimledigi fotograf karesinden yola ¢ikarak yaptigi filmdir. Tiirk sinemasinda da fotograf
egitimi almis sinemamizda ydnetmenlik yapan fotograf kékenli sanatgilara rastlanir. Fotograf-Si-
nema Orneklemesinde fotograftan sinemaya gecen yonetmenler olarak Sahin Kaygun, Nuri Bilge
Ceylan ve Sinan Cetin sayilabilirler. Ayrica Ara Giiler, Coskun Aral, Samih Rifat ve Ersin Alokun belge-
sel film ¢alismalari yaptiklari bilinir. Yine bir fotograf sanatgisi olan Canan Gerede bir savas fotograf-
¢isinin Oykislni anlattig1 'Robert’s Movie' adli filmde iyi bir 6rnektir. Sinema ve fotograf arasindaki
gostergelerarasilik iliskisine fotograf kokenli yonetmen olan Nuri Bilge Ceylan iyi bir 6rnektir. Uzun
yillar fotografci olarak calisan Ceylan'in yonetmenlik yaptigi filmlerde de sinemasal dili fotograf
unsurlariyla nasil zenginlestirdigi agiktir. Fotograf gibi film kareleri yaratan Ceylan sinemanin kendi
arag gerecleriyle fotografik estetigi sinemasal dille bulusturmustur. Neredeyse biitiin filmlerinde bu
fotografik gorselligi sunan yonetmenin “Kasaba” filmi, bunun sinema filminden ¢ok bir fotograf¢i-
nin-sinema adina deneysel olmayan-bir denemesi olarak hatta belki de sinemanin olanaklarini kulla-
narak fotograf adina gerceklestirilmis bir deneysel ¢alisma, bir tiir konulu saydam gosterisi (Saatgi-
oglu, 2002: 29-30) izlenimi yarattig: belirtilir. Gergekten de Nuri Bilge'nin filmsel dili gereksiz
kamera hareketlerinden kac¢inan sadelikle ve fotografik estetikle bezelidir. Iyi bir fotograf birikimine
sahip olan Ceylan yalin anlatimdan yana olan tavrini ¢ogunlukla dogal 151k kullanarak gosterir.
Gortntu dilini olustururken kamerasini da bir fotograf makinesi gibi sabit ve hareketsiz olarak kul-
lanmay1 tercih eder. Uzun ¢ekimler kullanarak donuk fotograf kareleri izlenimi veren mizansenle-
rinde sahne diizenlemesi oyuncu aksiyonu ile tamamlanir. Koza Nuri Bilge Ceylan'in, giizel fotograf-
larla incelikli durum ve dykiiler yaratan yonetmene doniismesinden 6ncesini, sadece giizel fotograflar
yaratan bir yénetmen oldugu donemi ifade eder. Ama bunun yaninda gene de Ceylan sinemasinin
kimi ipuclarini verir bize. Durum ve mizansen arasindaki sorun o giinden ¢oéziilmiistiir 6rnegin ayni
cerceve icindeki ikiliden birinin sirt1 digerine doniiktiir. Ses kanali kullanimi yetkindir. Anlami
goriintiilerle olusturmak konusunda isteklidir. Kamera, gerekmedikce bir fotograf makinesi gibi
hareketsizdir ve aksiyon genellikle yan unsurlarla saglanir. Isiktan oyunculuga kadar filmin dilini
olusturan biitiin degerler dogala yakindir ve gercegin fotografik sunumu gibidir. Onun fotografla olan
iliskisi Uzak filminde bir fotografci karakteri yaratmasina da neden olmustur. Nuri Bilge Ceylan'in
sinemasinin dili, gayet kivamli bir nitelik tasir. Sinemanin dili gérseldir ve bir sinema filminde olmasi
gereken, gorsellige agirlik verilmesidir. S6z, goriintiiniin arkasinda yer alir. Nuri Bilge Ceylan’in sine-
madaki biiyiik basarisi, filmlerinin hemen her karesinin belli bir estetik kaliteyi yansitmasindan
kaynaklaniyor. Her sahne fotograf gibidir. (Mentes, 2003). Iyi bildigi bu meslek grubundaki karakter
ve cevresi sayesinde mizansenlerini daha inandirici kurabilmistir. Yaptig1 gorsel diizenlemelerle
karakterin ve i¢/dis mekanlarin atmosferinin kurulumunda gergekeilik olgusunu 6n plana ¢ikarir.
Fotograf aliskanlig1 sayesinde alan derinligini ¢ok iyi kullanabilen Ceylan, cerceve diizenlemesi ve
oyuncu aksiyonu ile filmin tamaminda bir eszaman, ritim duygusu uyandirir. Son derece yalin kuru-
lan gorsel dil ¢erceve icindeki biitiin unsurlar ile uyumludur ve kadrajlarda fotograf tadi vardir.
Teknik olarak sinemanin béliinmez en kiiciik birimi ¢ercevedir. Sinema perdesine aktarilan goriin-
tiiye, cerceveleme bicimleriyle anlam ytiklenir. "Sinemada; “cerceveleme” cercevenin belirlenmesi ve
plani, sinemaya 6zgii temel etkinlik olarak kabul edilmektedir" (0zén, 1984:24). Bu tanimdan yola
¢ikarak Nuri Bilge'nin ¢erceveleri birer fotograf karesi gibi her zaman hesaplanmistir ve dengeli bir
biitiinliik olusturur. Saniyede 24 kare fotograftan olusan sinema filminde neredeyse her kare 6nce-
den planlanarak derinlik iceren ve yogunlugu olan kadrajlar anlami 6n plana ¢ikarir. Etkiyi arttiran
unsurlar olarak derinlik ve perspektif anlayisi estetik bir fotograf karesi gibidir. Altin kesit yaklasi-
miyla goriintiideki gorsel 6gelerin agirligi ve vurgulanmak istenen unsurlar Ceylan'in filminde gerce-
venin i¢ine ustaca yerlestirilmistir. Fotograf gegmisi onun sinemasini bigimleyerek siirsel bir gercek-
lik olusturur. Yonetmenin kurdugu ve kendi dinginligi icinde akip giden goriintiilerin ritmi izleyicide
gerceklik duygusunun olusmasini destekler. U¢ Maymun filminin normalden koyu gri renk ve tonla-
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malar1 gorsel gerilimin olusmasini saglar. Filmlerin ¢ogunda goriilen fotografsal dinginlik ve sakin
anlatim izleyiciye basarili kompozisyonlarla pastoral sélen sunmaktadir. Bu ancak biitiinliik ve uyum
saglayan tasarim 6gelerinin birlikteligi ile saglanabilecek bir durumdur. Uzun ¢ekim planlari, insan
gozilinll yormayan ¢ekim odlgekleri ve abartilmamis 1sik anlayisi ile filmlerinin temposu zaman ve
yasamin temposu kadar gercekcidir. Modern filmler algilanani anlatarak, kameranin kaydettiklerini
ekrana yansitarak, giinliik deneyimin yasam diinyalarindan ¢ikan imgesel anlatilari isler. Giinliik
siradan seylerin goriintiileri aracilifiyla giz perdesini aralamay1 amaclar ve Joyce’dan itibaren gorii-
len modern romanin yaptig1 gibi, kendine 6zgii kavrayislarin dogdugu ve gelistigi ana matrisini,
biiytik olaylardan ya da melodramatik gosterilerden degil, giinliik deneyim orgiilerinden gelistirirler”
(Orr, 1997:22-23). Bu baglamda Nuri Bilge sinemasi da dis diinyay1 giinliik yasam icerisinde olan olay
ve olgulari dengeli gérsel kompozisyonlarla anlatir.

3. Sinema Tiyatro iliskisi

Hemen her olay ve olgunun metinlerarasilik icerdigi giinlimiizde sanatsal alanda da metinlerara-
silik kavraminin izleri siklikla goriliir. En genis anlamiyla bir yapitin essiiremli/artsiiremli olarak
baska yapitlardan etkilenmesi metinlerarasilik olarak degerlendirilir ve farkli sanatsal disiplinler
arasindaki alisverisler metinlerarasiligin 6zel bir bicimi olan gostergelerarasilik kavrami ile ifade
edilir. Sanatlar1 kendinde birlestirebilen yapiya sahip olan sinema akla gelince de diger disiplinler ile
yogun iliskiler s6z konusudur. Sinema karma yapisi nedeniyle farkli gosterge dizgelerinden (resim,
fotograf, edebiyat, tiyatro vb.) etkilesime oldukca aciktir. Yapisi geregi gorsel bir dile sahip olusu,
anlatimci, aktarmaci ve yansitmaci 6zellikleri, sinemay1 edebiyat ve tiyatronun mirasg¢isi konumuna
getirir. Sinema diger sanatlar1 kendi blinyesinde toplama aliskanligini tiyatro ile olan iliskilerinde de
siklikla gosterir. "Kuskusuz sanatin evrimsel dairesi iginde sinema, alintilar ve taklitler gibi yontem-
lerin kullanilmasiyla erken donem tiyatro sahnesinde rastlanilamayan bir yapiya sahip olarak diger
sanat dallarina gore farkliliklar géstermistir (Bazin, 2007:16). Sinema 151k, kompozisyon, sahneleme,
oyunculuk ve metinsel benzerlikler nedeniyle de tiyatro ile benzer malzemeleri kullanir. William
Shakespeare'in eserleri her iki disiplin arasindaki iliskilere en iyi 6rnektir. Onun 'Hamlet', 'Kral Lear’,
'Romeo ile Jiiliet' gibi bir¢ok oyunu tiyatrodan sinemaya uyarlanmistir. Shakespeare yalnizca sinema
degil bagka disiplinleri de etkilemis bir sanatc¢idir. "Romancilar, sairler, tiyatro yazarlari, besteciler,
film yonetmenleri, televizyon programcilari onun bir séziinden esinlenerek bir yapit yaratirlar. Onun
sozleri, isledigi konular ve oyunlar1 lizerine binlerce kitap yazilmistir ve yazilmaktadir. Shakespeare
yeni sanat iriinlerinin kaynagi ve bu arada, pek ¢ok anlamda, binlerce kisinin gecim kaynagidir"
(Bozkurt, 1990:2). Sinemasal alfana uyarlandiginda bir teatral metin ayni zamanda yarattig1 atmos-
fer ile de izleyiciler lizerinde etkilidir. "Izleyiciler 6rnegin Shakespear'in yasadigi donemin atmosfe-
rini i¢lerinde hissederler. Film, seyircileri olayin yasandig1 yerin icine ¢eker. Ancak bunun bir film
oldugu da asla unutturulmaz. Biz artik bir oyunda degil, Elizabeth doneminin tiyatrosunun yasandigi
tarihsel bir film i¢indeyizdir (Bazin, 2007:92). Yani sira resim ve fotografla oldugu kadar, sahne dra-
masina ¢ok yakin 6zellikler icermesi nedeniyle tiyatro ile de siki bir koken bagi bulunan sinemanin
evriminde karsilikli etkilesim giiniimiize dek stirmiistiir” (Cakir, 2003:111). "Sahne dramasiyla filme
alinan drama arasindaki benzerlikler ve ayrimlar da sinema ve tiyatro arasindaki etkilesimle sonug-
lanir. Sinemanin sahne gergekliginin tiyatroyla kiyaslanmasi zaman i¢inde iki sanat dalinin temsilci-
leri icinde bir meydan okumaya yol acmis olmakla beraber" (Monaco, 2010:50) her iki sanat disiplini
de hikaye aktaran, kurgusal 6zellikleri bulunan ve canlandirmaci nitelikler iceren ortak yapilara
sahiptir. Dramatik etkinin olusmasinda énemli olan bir 6ge de metindir. "Sinema, tiyatronun yaptigi
gibi izleyicilere bir topluluk duygusu veremedigi icin metnin giicli ve onun anlami daha fazla énem
kazanir. Tiyatrodaki oyun sinemada sahne mimarisi ile sembolize edilmektedir. Ancak bunun sinema
psikolojisini azaltmak gibi bir etkisi vardir" (Bazin, 2007:110). Tiyatronun sinema iizerindeki etkisi
bir tiyatro oyunu filme alindiktan sonra bile kendini belli etmesi sonucunu dogurur. Yapitin sinemaya
uyarlanmis dahi olsa teatral izler tasimasi kaginilmazdir. "Tiyatro ile sinema arasinda gegmisten elde
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edilen veriler 15181nda bir bag olusturularak 'filmlestirilmis tiyatro' olgusuna erisilmistir. Dogrudan
dogruya tiyatrodan alinmamis filmlerde de tiyatronun onun lizerindeki etkisi cogu zaman agikca
gorillmektedir. (Bazin, 2007;87). ilk yillardan bu yana tiyatro, sinema icin hazir éykii ve oyuncu
kaynag1 sunmasi, tiyatro oyunlarinin gesitli nedenlerle sinemaya yakin olmasi aralarindaki etkile-
simi destekler niteliktedir. "italyan sinema adami Luigi Chiarini sinema ve tiyatro arasindaki iliskiler
ve ayrimlar baslikli incelemesinde bu konuyu sistematik olarak iki disiplinin yakinlhklarini1 A. Bir
olay ve kisilikleri iceren bir metnin varligi, B. Sahneye koyma (dekor, aksesuar, giysiler, makyaj, 1s1k-
landirma, sesin kullanilisi), C. Oyuncularin ve metnin icrasi icin gerekli 6teki gereksinimlerin kulla-
nilmasi seklinde siniflandirmistir (Onaran, 1985:80). Her iki sanat dalinda da anlatilan éykiiniin ara-
cilar1 oyunculardir. "Gergekte yapilan is sinemanin giiciiniin tiyatro lizerine enjekte edilmesidir.
Sahnedeki ve ekrandaki hareket siiresi ayni degildir. S6zciigiin dramatik dnceligi kameranin kurguya
ekledigi dramatizasyon nedeniyle merkeze kaymistir. Son olarak ve hepsinden 6nemlisi dekorun
olusturulmasindaki abartidir" (Bazin, 2007:91). Tiyatronun eski bir disiplin olmasi nedeniyle onun
tecriibesinden yararlanan sinema yalnizca oyuncu degil yonetmen olarak da tiyatro kokenlilere
gereksinim duyar. Tiirk sinemasinda bu yénetmenler arasinda Vedat Orfi Bengii, Kani Kipgak, Avni
Dilligil, Agah Un, Muharrem Giirses, Orhan Elmas, Nejat Saydam, Kartal Tibet, Basar Sabuncu ve
Haldun Dormen'i saymak miimkiindiir. Diinya sinema tarihinde de sinemay1 gergekei bir anlatim
araci olarak goren ve baslangicta yar1 belgesel sayilabilecek filmler yapan Lumiere kardeslerin
disinda yedinci sanatin hikaye anlatan diissel yaninin oldugunu kesfeden kisi yine tiyatro kokenli
oldugu bilinen ve sihirbazlikla ugrasan, dekor, kostliim, makyaj gibi unsurlari sinemada kullanan
Melies'tir. Bir filmin basarili olmasinda oyuncunun roli, istenilen duygunun seyirciye ge¢cmesi acisin-
dan 6nemlidir. Sinemanin ilk yillarinda Hollywood yapimcilar: olusturduklar: yildiz oyuncu siste-
minde oyuncuya gore film calismalari tiretmislerdir. Buster Keaton, Charlie Chaplin kendilerine goére
yazilan filmlerde basari saglamislardir. Sinema ile tiyatro arasinda da oyunculuk agisindan pratik
farkliliklar s6z konusudur. "Bir sinema oyuncusu ¢ogunlukla ytiziinii kullanirken, tiyatro oyuncusu-
nun sesiyle oynar" (Yilmaz, 2010:50). insanlarin giindelik sorunlarindan kurtulmak icin bir kacis
alani olarak gordiikleri sinema, tiyatro vb. sanatlarin temelinde ¢ogunlukla geleneksel anlatimci
klasik dramatik yapida Aristoteles¢i yaklasim bulunur. Bu baglamda diiz bir egri seklinde ilerleyen
hikayenin kurgusal yapisi neden-sonug iliskisiyle izleyicinin 6zdesleserek rahatlamasina neden olur.
"Yiizyillardir tiyatroda kullanilan bu klasik anlayis sinemaya devredilmis ve farkli gdstergeler dizge-
sine sahip bu iki alan icerik anlaminda aligveris islemlerine uygundur. Sinema tiyatronun yaptig1 gibi
izleyicilere bir topluluk duygusu veremedigi i¢cin metnin giicii ve onun anlami daha fazla 6nem
kazanmaktadir. Tiyatrodaki oyun sinemada sahne mimarisi ile sembolize edilmektedir. Ancak bunun
sinema psikolojisini azaltmak gibi bir etkisi vardir" (Bazin, 2007:110). Bu sanat disiplinlerinin benzer
yap1 ve ortak malzeme kullanimlari senaryo ile oyuncu/yénetmen zemininin olusmasina neden olur.
"Tiyatro i¢in oldugu kadar sinema i¢inde bir 6n ¢alismanin varliginin ortaklasa durumuna karsin; bu
iki sanatin isterlerine uygun olarak diizenlendigine gore, bir tiyatro metninin sahneye konulmasiyla
nasil tiyatro bir edebiyat tiirti olmaktan kurtulup, sahneye koyucu tarafindan oyuncular araciligiyla
ve Oteki ikincil 6gelerle bambaska ve canl bir sanata doniisiiyorsa; sinema da degisik bir mise-en-
scene anlayisiyla yonetmenin ¢abalari ve sinemaya 6zgii bir oyunculuk ortaya konarak, sinema kadar
canli olmasa da ¢esitli planlardaki ¢ekimlerle ayri bir etkinlik saglayan degisik bir sanat olmaktadir"
(Onaran, 1985:79). Ayrica farkli gosterge dizgelerine sahip olan bu iki sanat arasindaki alisverisler
sorunlu oldugu diisiiniilen bir alan olustururlar. Onceki eseri gérmiis olan izleyici alintilayan yapitta
da benzer havay1 bekler. "Film yapimcisinin yapmak istedigi ilk sey, triiniin tiyatro kaynakl oldu-
gunu saklamaya ¢alismaktir. Bu havay1 sinema {iriiniiniin icinde eritebilmeyi amaglar. Buna karsin,
bu konuda tam bir basar1 saglanmasi ¢ok zor oldugu i¢in tiyatroya 6zgii karakter film icinde siritmasi
kacginilmazdir" (Bazin, 2007:90). Sinemanin evrensellikten kaynaklanan giicii genis kitleleri ortak bir
dille yakalamasini saglar. “Sinemanin tiyatrodan daha ¢ok tiyatroluk olan su yani var ki biitiin diin-
yaya seslenir o...seyirci halktir, biitiin halklardir. Biitlin bir kentin otuz bin kisilik siralara yerlesip
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drama seyrettigi eski Yunan tiyatrosundan beri 6lmiis gibi olan o topluluk sanatina yeniden kavustu-
ruyor sinema bizi (Sarag, 1968:303). Bazin sinema ve tiyatronun iliskisini yapay, yaraticiliktan uzak
olarak niteler, 6zellikle tiyatro kokenli sanat filmi anlayisinin sinemada gegerli bir yontem olamaya-
cagini belirtir” (Bazin, 1996). Chiarini sinemanin tiyatrodan ayrimlarini da ii¢ baslik altinda vermek-
tedir. "A- Tiyatroda oyuncunun fizik varligi ve halkla dogrudan iliskisi, B. Sahnenin sinirlilig1 ve tutu-
culugu, C. Sinema tekniginin gerek anlatim 6zelligi bakimindan gerek yapimin saglanmasi
bakimindan sundugu olanaklar" (Onaran, 1985:81). Bu baglamda tiyatronun sinemadan en 6nemli
ayrim ve Ustlnligiiniin sahnedeki canli oyuncularin, canl bir seyirci kitlesi karsisinda oynamalari-
nin seyirci ile oyuncu arasinda adeta manevi bir kan dolasiminin saglandigini, sinemada ise oyuncu-
nun canli varliginin degil sadece goriintiisiinlin olmasidir. "Tiyatro, oyuncu ile izleyici varliginin kar-
silikli haberdar olunmasi iizerine temellendirilmistir. Karsilikli katilim gerektirir. Sinema iginse
bunun tersi dogrudur. Izleyici karanlik bir yerde yar1 agikgdzlerle bizim varligimizdan habersiz
olarak olaylar1 izlemektedir (Bazin, 2007:103). Sinemanin en 6nemli unsuru teknik ara¢ gerec¢ kulla-
nimi, uzak-yakin plan ¢ekimler, kamera hareket ve dlgekleridir. "Sinemanin tiyatroya karsi en énemli
avantaji yeniden ve tekrar ¢cekimler sayesinde oyuncunun istenen performansinin yakalanabilmesi,
bu sayede dramatik catinin etkileyici bicimde kurulabilmesidir. Bu anlamda tiyatro dogag¢lama
imkani sunmasiyla beraber canli performanstir ve her sahnelemede oyuncunun yorumu degisebil-
mektedir. Eger sinemanin aralikli (degisik zamanlarda) cekilmesi nedeniyle, tiyatroda bilinme-
yen-yapilamayan bir¢ok efekti basarabildigi dogruysa, filmde oynayan insanlarin da izleyicilerle
iliski iginde olmadiklar1 dogrudur” (Yilmaz, 2010:53). Sinemanin ilk zamanlarinda kamera bir fotog-
raf makinesi gibi kullanilmis hareket yetenegi sonralari kesfedilmistir. Devinim aliskanlig1 ve sine-
masal teknikler tiyatro oyunlarinin adaptasyonunda da oyuncuya 6zgiir alanlar yaratir. “Sinema bir
devinim halindeki kisilerin reprodiiksiyon araci oldugu siirece, bir fotograftan ya da reprodiiksiyon
fotograftan oteye gecen bir sanat degildi. Genellikle gergek ya da sanal bir sahne olan sinirli bir
mekanda oyuncular devinir, bir piyes ya da fars temsil ederler, sinema aygit1 da bunlari saptamakla
yetinirdi. Sinema bir tiyatro oyununun fotografini alacak yere, onlarin ard arda siralanisini sapta-
may1, makinesini yaklastirmay1 ya da onu geri ¢ekmeyi diistindiigii giinle baslar ve 6zellikle bir
tiyatro sahnesinin yerine bir alani koydugu anla baglar; bu alan perdeyle sinirlanacak olan mekandir;
bu mekana oyuncu girip ¢ikar, sahneye koyucu da bu mekanin tutsagi olmaz, se¢me 6zglirliigiini
elinde bulundurur. (Sarag, 1968:360). Yani sira izleyicinin tiyatro da genel bir gozle oyunu ve detay-
lar1 kagirmama endisesi sinemada ortadan kalkmis gibi goériinmektedir. Farkli ¢cekim 6lgekleri saye-
sinde sinemada vurgulanmak istenen detaylar izleyiciyi bu endiseden uzaklastirmaktadir. Sinema ile
tiyatro arasinda seyirci lizerinde yaratilan etki konusu da farklidir. "Tiyatrodan sinemaya gecis,
fiziksel gerceklikten soyutlamaya gecistir. Bir film seyircisi kendini film kahramaninin psikolojik
olusumu ile dzdeslestirmek egilimindedir. Sinema izleyiciyi sakinlestirir, tiyatro ise bunun tersine
heyecanlandirir. Sinemada yaratim kitle psikolojisine uygun olarak gelisim gostermektedir (Bazin,
2007:102). Sinemanin bu dzellikleri ve rekabet ortamini giiniimiizde tiyatro i¢in eksiklik olarak
gormek miimkiindiir. "Sahne dramasiyla filme alinan drama arasindaki en géze ¢arpan ayrim, diiz-
yazi1 anlatiyla film anlatisi arasindaki ayrim gibi, bakis agisindadir. Bir oyunu istedigimiz kadariyla
izleriz, bir filmi ise yonetmenin bizden gérmemizi istedigi kadar izleriz. Hatta filmde daha da fazlasini
gorme potansiyelimiz vardir" (Yilmaz, 2010:50). Gliniimiiz teknolojileri sadece sinema degil ona
yakin olan televizyon anlatiminda da tiyatroya negatiflik saglar. "Canli televizyon yayininda kii¢iik
ekrandaki oyuncu gercekte uzayda ve zamanda varhgini devam ettirmektedir. Izleyici kendisi gériil-
meden oyuncuyu seyreder ve burada geriye doniisii olmayan bir akis vardir. Televizyona uyarlanmis
tiyatroda hem tiyatro hem de sinemadan 6geler vardir. Tiyatrodan 6geler vardir; oyuncu izleyiciye
goriinmektedir, sinemadan 6geler vardir; izleyici oyuncu tarafindan gériinmemektedir (Bazin,
2007:101). Sinemanin kendi dilini gelistirmesi neredeyse Potemkin Zirhlisi'na kadar dayanir. Bu
zamana kadar sahneleme ve anlatim acisindan teatral unsurlarin agir bastig1 sinema sanati paralel
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kurguyu ile beraber gerilim 6gesinin kurulusu ve biitlinliigiin saglanmasinda en 6énemli unsur haline
gelmistir. "Sinemanin tiyatro ile olan iliskilerinde Pagnol ve Pirandello gibi tiyatro adamlarinin
belirttigi, sinemanin tiyatronun bir konservesi oldugu ve belli bir ddinemdeki oyuncularin oyunlari
ile dekor anlayisinin filme cekilerek saklanmasi ve gelecek kusaklara gosterilmesi icin sinemanin bir
islev listlenmesi gibi sinemaya karsi soven yaklasimlar olmakla beraber sinemanin kendine 6zgii
cekim ve kurgu olanaklariyla apayri bir sanat niteligi gostererek gelisen teknige bagh olarak hizla
gelismesi, tiyatro ile arasindaki ayrimlarin yildan yila daha belirgin hale getirmektedir" (Onaran,
1985:81). Diinya Sinema tarihinde bu iki sanat arasinda olduk¢a basarili alisveris islemlerine rastla-
nir. "Laurence Oliver, Orson Welles, Wyler ile beraber 'Macbeth', 'Hamlet', 'The Little Foxes' gibi ¢alis-
malar ¢ok basarili film 6rnekleridir. Bunlar bir uyarlama olmanin 6tesinde bir oyunun sinema aracili-
giyla sahnelenmesidir" (Bazin, 2007:97). Tiirk sinemasi da ilk yillarindan itibaren tiyatro ile
etkilesim icindedir. Tiirk sinema tarihinden s6z edilirken ilk y1llarda yasanan oyuncu ve éyki sikinti-
larindan dolay1 sinemamizin tiyatroyu kendine kaynak yaptig1 bilinir. Ozellikle Muhsin Ertugrul'un
damgasini vurdugu bu dénem sinemacilar tarafindan olumlu degerlendirilmez ve sinemamizin uzun
yillar tiyatro geleneginden kurtulamadigina dikkat ¢ekilir. Yani sira tiyatro kékenli olarak Ertugrul
sinema ve o6zellikle tiyatroda edebiyattan beslenen uyarlama hastaligin1 baslatmigtir. Tiirk sinema-
sinda uyarlama ve tiyatro oyunlarini sinemalastirma yontemi Ertugrul'un kazandirdigi bir aliskan-
liktir. Yaptig1 'Himmet Aga'nin izdivaci filmi bir Moliere uyarlamasidir, 'Pence’ agirlikla Fransiz top-
lumsal-ruhbilimsel tiyatrosundan izler tasir; 'Bican Efendi' de bir sahne oyununun uyarlamasidir
(Scognamillo, 2003:39). Ertugrul ilk olarak sezon icinde oynanan tiyatro oyunlarini yaz doneminde
tiyatro sezonu bittikten sonra kamera oniinde yine tiyatrocularla tekrarlar ya da yurt disinda etki-
lendigi tiyatro oyunlarini filme c¢eker, ¢alismalarinda Bati etkisi a¢iktir. Tiirk sinemasinin heniiz
emekleme déneminde oldugu yillarda Ertugrul Almanya'da bulundugu dénemde etkilendigi Alexan-
der Dumas ve Karl May eserlerini sinemaya uyarlamis, 1923 yilinda bir tiyatro oyunu uyarlamasi olan
'Kizkulesi'nde Bir Facia'; Paul Autier'in Paris'in Grand Guignol tiyatrosu icin yazdig1 'Gardiens de
Phare'den (Fener Bekgileri) uyarlanmisti (Scognamillo, 2003:40). Yani sira tiyatroda da yabanci eser-
leri uyarlayan Ertugrul'un yurt dis1 deneyimleri (1s1k¢1, dekorcu, yonetmen olarak) oldukea fazladir.
Muhsin Ertugrul'u etkileyip sekillendiren baslica ii¢ etken Fransiz tiyatrosu, Alman tiyatrosu ve
tecimsel sinemasi ile Rus devrim sinemasidir (Scognamillo, 2003:41). ilk yillarinda dogal olarak
kendi anlatim dilini olusturamamis olan Tiirk sinemasi farkli unsurlar sayesinde teatral anlatima
mahklim olmustur. Erken dénemde liretilen filmlerde 6zellikle kameranin sabit sekilde neredeyse
seyirci gozil gibi kullanildig1 bilinir. Haldun Taner'in eseri olan 'Kesanli Ali Destani' tiyatro, dizi film
ve sinema filmi olarak sahnelenmistir. Tlirkiye'nin siyasi siireclerine elestirel bir bakis acisi getirmis
olan calisma Atif Yilmaz tarafindan sinema, Genco Erkal tarafindan televizyona uyarlanmis, 6zellikle
televizyon versiyonu agdali anlatim bicimiyle tiyatro oyunu 6zelligine neredeyse sadik kalmistir.
Fikret Hakan ve Fatma Girik tarafindan bas rolleri paylasilan sinema versiyonunda ise dzellikle
minimal oyunculuk anlayisi, Atif Yilmaz'in kendine has iislubu ve dis mekan ¢cekimleriyle sinemasal
dil olusur. Orhan Kemal eseri olan '72. Kogus' ise defalarca sinemaya uyarlanmis, 6zellikle hapishane
sahnelerindeki gercekei yaklasim ve i¢ mekanlardaki 1sik/aydinlatmanin iyi kullanilmasi sayesinde
filmsel dil kurulur. Cezaevi ve tecaviiz sahneleri sinemasal kurgu sayesinde giiclii dramatik etkiyi
kurabilmis oyuncularin performansi filmin inandiriciligini arttirir. Géstergelerarasilik baglaminda
sinema-tiyatro iliskisine iyi bir 6rnek olan bu ¢alisma 6nceki metni tekrar etmesi ya da kopyalamasi
baglaminda yeniden ¢evrim islemidir. Vasif Ongoéren'in yazdig1 'Asiye Nasil Kurtulur' adli oyun tiyat-
rodan sonra sinemaya Atif Yilmaz tarafindan uyarlanan ve Tiirk sinemasinin epik 6zellikler tasiyan
onemli yapitlari arasinda yer alir.
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Asiye Nasil Kurtulur, Vasif Ongéren, 1969 Asiye Nasil Kurtulur, Atif Yilmaz, 1986

Sinemasal degerlere de 6nem verilen calismada oyunculuk yari teatral, hikaye yabancilastirma
efektli olmakla beraber kaydirma, pan ve degisik kamera agilariyla kurgu yapisiyla Tiirk sinemasinda
Brehtyen 6zelliklere sahip ender filmlerdendir. Yine Vasif Ongéren uyarlamasi olan 'Zengin Mutfag'
Basar Sabuncu tarafindan sinemaya kazandirilmistir. Dénemin siyasal hareketlerine bir evin mutfagi
kadar dar alanda gegen bir mekandan géndermeler yapmak gibi iddial1 bir atmosferde kurulan film
her ne kadar kurgusal 6zelliklere sahip olsa da 151k, kompozisyon ve sahneleme degerleri acisindan
daha ¢ok tiyatro oyununu andirir yapidadir. Cemal Resit Rey'e ait olan 'Liikiis Hayat' ise 6zellikle
sozlerini Nazim Hikmet'in yazdig1 sanilan sarki sozleriyle hafizalarda yer etmistir. Televizyona da
aktarilan oyun farkli kamera ag¢ilariyla sunulmakla beraber operet olarak sinemasal degerlerden
uzak kalmis ancak O. Liitfi Akad'in sinema versiyonu yalin anlatimiyla sahne ve mekan gorsellestiri-
lebilmistir. Oktay Arayici'nin 'Rumuz Goncagiil' eseri ayni adla tiyatro ve sinemada canlandirilmistir.
Kadin ve evlilik sorunsalina deginen film versiyonunda senaryo Macit Koper yénetmenlik Irfan
Toziim'e aittir. Tiyatro oyunu atmosferi, sahneleme, sahneyi parcalara bélme ve oyuncu performan-
sinin kurgusal anlayisla biitiinliik saglamasiyla filmi sinema diline yaklastirir. Filmde mizansenler
dogal ve gercekgidir bu sayede filmsi bir boyut kazandirilir.

Sonuc

Sinema tarihi diger sanat disiplinleri ile karsilastirildiginda heniiz kisa bir gegmise sahiptir. Bu
kisa tarihinde sinema, kesfinden giiniimiize kadar 6ncelikle ticari bir arac ve Kitlelere eglence sunan
kapitalist bir pratik olarak belirmistir. Sinemanin sanat formu olarak kabul gérmesi, kurgusal nitelik
ve etkili anlatim1 sayesinde dis diinyanin aktarilmasi ya da yorumlanmasi siireciyle gerceklesmistir.
Onemli toplumsal déniisiimlerin yasandig1 yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan sinemanin giiniimiize
kadar gecirdigi siire¢ ve anlati yapilari klasik, modern ve postmodern formlarda gergeklesmistir.
Teknik olarak bir film seridi lizerine fotografik gérintiilerin ard arda kaydedilip beyaz perdeye yansi-
tilmasi ilkesine dayanan sinema, baslangicindan itibaren biitiin sanat dallarindan yararlanan ve o6teki
bicimleri kendi anlat1 dilinde birlestiren karma yapiya sahiptir. Kendine 6zgili anlatim dilini resim,
fotograf gibi sanatlardan etkilenerek yansitmaci, tiyatrodan devraldig1 kurgusal hikaye anlatimai ile
bicimleyen sinema, yani sira biitiin diger sanat disiplinlerinden yararlanabilen bir yapiya sahiptir. Bu
baglamda sinemasal metinlerin diger disiplinleri 6¢diin¢ledigi, bicim ve icerik olarak onlar1 doniistiir-
digii agiktir. Glinlimiiz sanat yaklasiminda, sanatgi lizerinde stirekli bir yaratma baskisi olusturan
ve her seyin yeni oldugu, yenilik tizerine kuruldugunu savlayan modernizme karsit, eski metinleri,
onceki donem yapitlarini 6nemseyen; La Bruyere'in belirttigi gibi, 'her sey daha 6nce sdylenmistir’,
'yedi bin yildir insanlar vardirlar ve diisiinmektedirler' anlayisi1 énem kazanmaktadir. Bu baglamda,
diistin sanat alaninda, orijinallik ve 6zglin metinden s6z edilememektedir. Kristeva'nin belirttigi gibi
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her metin 6ncekilerden izler tasiyan bir tiir mozaiktir. Baslangicta yazin, sonralari sanatin diger
disiplinlerinde kendini gosteren ve metinlerarasilik olarak adlandirilan bu yaklasim ayni zamanda
postmodernizmin okuma yontemi olarak da kabul géormiistiir. Metinlerarasilik yaklasimi 'iki metin
arasindaki her tiirden aligveris islemini' géstermek i¢in kullanilmis ve zamanla sanatin neredeyse
tiim bicimlerinde benimsenmistir. Bu baglamda, sanatsal alanda sonsuz sayida gerceklesen anlati
bicimleri stirekli i¢ ice gecer ve her metin 6teki(lerin) bir tiir diizenlemesi ya da doniisiimiidiir. Alinti,
gonderge, taklit vb. yontemler ile gerceklesen etkilenme, esinlenme, 6tekinden yola ¢ikarak kendi
bicemini bulma gibi uygulamalar sayesinde eski metinler hatirlanmakta, giincellenmekte ve belki de
yagmalanmaktadir. Metinlerarasilik yaklasimina gore her metin ekleme, daraltma, genisletme gibi
islemlerden olusan bir tiir yenidenyazma, yeniden yaratim ya da 6teki metinlerin olusturdugu bir
tiir orgli metindir. Sanatin baslangicindan itibaren birbirinden etkilenen, birbirini besleyen sanat-
lararasi aligveris islemlerine siklikla rastlanmaktadir. Bu tiir alisveris islemleri son yillarda sanatin
diger disiplinlerinde oldugu gibi sinemasal alanda da basvurulan uygulamalar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Metinlerarasilik yontemleri baslangicta sanatin farkl alanlarinda goériilmekle beraber
son donemde sinemasal alanda da 6rneklenmektedir. Bu baglamda yazinsal alanda iki ya da daha
fazla metin arasindaki olasi aligverisleri belirtmek i¢in kullanilan metinlerarasilik kavramini sanatin
diger bicimlerinde yeni adlandirmalar ve tanimlamalarla kullanmak olasidir. Sinema, baslangicindan
itibaren kendine 6zgii karma yapisi nedeniyle sanatin neredeyse biitiin bicimlerinden yararlanmak-
tadir. Sinemanin baska sanatsal bicimler ile kurdugu alisverisler géstergelerarasilik bashgiyla ele
alinmaktadir. Postmodern sinemada olusan anlam, her filmde 6teki yapittan yola ¢ikilarak ulasilan
anlamdir. Bu baglamda tek bir anlamdan sz edilemez ve ¢okseslilik s6z konusudur; izleyici de (okur)
her izlemede filmi yeniden anlamlandirir. Postmodern sinema yaratici yonetmen figiiriinii benimse-
mez. Eskiye ait olan, ¢esitli yontemler ile harmanlanarak izleyiciye animsatilir ve eski ile yeni birlikte
yasatilir. Postmodern sinemada filmsel bir slire¢ yeniden okunur; sanat yapiti, 6teki sanat disiplinleri
lizerinde bir etki yaratir ve doniistliirme islemiyle bir tiir vurgu yapilarak yer degistirme sayesinde
disiplinlerarasi, gostergelerarasi bir katmanlasma yaratilir.
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Summary

Intertextuality concepts and methods are accepted as a reading method in today's postmodern
art understanding. It is seen that intertextuality, which is known to occur primarily in the literary
field (in some by architecture), has recently adopted inter-seminality to express intense relations
between different art disciplines. It is preferable to use the concept of interinterpretation to indicate
the transactions between different artistic forms that are differentiated as verbal or nonverbal. "For
example, a novel is verbal; however, a sculpture is also included in the non-verbal art field. So one
feature that distinguishes verbal art from other artistic forms is that it has the opportunity to reach
the world using language." In this context, art disciplines can be divided into verbal and non-verbal,
and possible exchanges between these forms can be questioned by the concept of inter-spectrum,
which is a special form of intertextuality. For example, non-linguistic disciplines such as music,
literary forms, verbal, painting, and photography, which use language, are among non-verbal arts,
but cinema, which constitutes the essence of the study, is reached as a mixed art because of its
audiovisual structure. In this context, "we should say that it is difficult to talk about intertextuality
when a verbal work refers to a non-verbal work of art, a picture, to a statue.” ". Apart from these fields
(the verbal-non-verbal) structure, cinema, which collects other arts in itself and is a unifying art,
has more complex relationships with other disciplines. Cinema has been in close relations with lite-
rature and theater, especially since its inception, and has been perceived as the heir to painting and
photography. Cinema has used literature especially as a ready-made material store and has benefited
from literary works numerous times. "There is a lot of emphasis on the relationship between summer
and cinema. Indeed, the number of films that take its subject from the literature is quite high. Here,
the verbal, the visual one is intertwined with the visual. In the same way, this relationship is once
again established with the musical one". It is seen that the thick lines formed between the arts in the
postmodern period disappeared and the shopping transactions between different types intensified.
These exchanges, which are the application of an art discipline data in another art branch, also occur
between cinema and literature. These are operations that are visual with a verbal text or vice versa.
While cinema transforms literary work into script form in the first stage, there is a translation from
literary to written text. While it is possible to talk about many genres (fairy tales, stories, poems)
under the title of literature, when it is evaluated in terms of cinema, it is seen that the most influenced
or adapted is the type of novel in the literary field. Cinema, which, by nature, has close relations with
the theater and the summer, is considered to be the heir of these two art branches. While the relations
between Cinema and Literature are sending to an infinite field, there are also negative approaches
that critically look at these exchanges. "As a result of looking at the cinema's quotations from the field
of literature, there are undeniable problems. Cinema inherited some important features from the art
of painting and photography during the historical development process. Cinema, defined as moving
pictures or 24 frames per second, cannot be considered to benefit from both disciplines in this con-
text. Art disciplines are classified as verbal and nonverbal today. Cinema, by virtue of its structure,
is an audio-visual and mixed art branch. It is seen that cinema and photography frequently cite and
feed each other in the postmodern period. Today, where almost every event and phenomenon involves
intertextuality, traces of the concept of intertextuality are also frequently seen in the artistic field. In
the broadest sense, the effect of a work as being synergistically / artsy is evaluated as intertextuality,
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and exchanges between different artistic disciplines are expressed by the concept of inter-textuality,
which is a special form of intertextuality. Cinema, which has a structure that can combine arts in
itself, also has intensive relations with other disciplines. 'Rich Cuisine', adapted by Vasif Ongéren, was
brought to the cinema by Basar Sabuncu. Established in an ambitious atmosphere such as making
references to the political movements of a period from a place as narrow as the kitchen of a house,
the film is more like a theater play in terms of light, composition and staging values. 'Liikiis Hayat',
which belongs to Cemal Resit Rey, was especially memorable with the lyrics thought to be written by
Nazim Hikmet. Although the game, which is also transferred to television, is presented with different
camera angles, it has remained far from cinematic values as an operetta, but 0. The cinema version
of Litfi Akad was able to visualize the scene and place with a plain expression. Oktay Arailmez's
"Nickname" is played in theater and cinema with the same name. In the movie version that touches
on the problem of women and marriage, the script belongs to Irfan T6éziim, directing Macit Koper. The
atmosphere of the theater play brings the film closer to the cinema language with staging, dividing
the scene into pieces and the performance of the actress with the fictional approach. The scenes in the
film are natural and realistic, so that a filmy dimension is gained.
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