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COK SESLENDIRME YAKLASIMLARININ ISPARTA TURKUSU ORNEGI UZERINDE
UYGULANMASI VE KARSILASTIRMALI ANALIizi

0z

Turk kiltirini yansitan halk ezgileri cok seslendirme
calismalari icin genis ve ©Onemli bir Dbirikimi temsil etmektedir.
Tirkllerin kiresel Dboyutta hak ettigi vyerini almasi bakimindan
gercgeklestirilen c¢ok seslendirme uygulamalarina cumhuriyet ddnemi
icerisinde baslanmistir. Ezgilerin ¢ok seslendirilmesi i¢in {c¢li
armoni, kontrpuan ve dértli armoni (Ilerici Armonisi) vyaklasimlara
bulunmakta ve hangisinin tercih edilmesine iliskin olarak farkli
gorisler bulunmaktadir. Bu c¢alismada c¢oksesli Tirk miizidi dagarina
hizmet etmesi bakimindan, Isparta ydresine ait olan “Cayir Cimen Geze
Geze” tirkisl arastirmaci tarafindan ilgili {4¢ ayri vyaklasimla c¢ok
seslendirilmistir. Ezginin karakterinin korunmasi bakimindan
“literatir tarama” yoéntemi ile Isparta tirkiilerine iliskin olmak ilizere
On-arastirma yvapilmistir. Uretilen coksesli uygulamalar ezginin
formundaki cUmleler baz alinarak alt alta sunulmus; analiz edilmis;
teknik bakimdan Dbirbirleriyle karsilastirilmistir. Bu uygulamalar
kullanilarak ilgili tiirkid vyayli c¢algilar ve solo soprano igin
dizenlenmistir. Olusturulan dlizenleme icerisinde bu ¢ vyaklasimin,
ezginin cltmle yapisina dikkat etmek kaydiyla i¢ igce ve birbirlerini
destekler nitelikte kullanilabildigi gorilmiistir.

Anahtar Kelimeler: Cok Seslendirme, Ilerici Armonisi, Kontrpuan,

Miizik Teorisi, Turk Halk Mizigi

APPLICATION AND COMPARATIVE ANALYSIS OF MULTI-VOCALIZATION APPROACHES
ON THE SAMPLE OF ISPARTA FOLK SONG

ABSTRACT
Folk melodies reflecting Turkish culture represent a large and
important accumulation for multi-voice works. Many multi-voice

applications, which were performed in terms of taking the place that
Turkish folk songs deserve on a global scale, started in the republic
period. There are triple harmony, counterpoint and gquad harmony
(Ilerici Harmony) approaches for multi-voicing the melodies and there
are different opinions about which one is preferred. In this study,
the folk song of "Cayir Cimen Geze Geze", which belongs to Isparta
region, in terms of serving the polyphonic Turkish music literature,
was multi-voiced by the researcher with three different approaches. In
order to preserve the character of the melody, a pre-research was
carried out on Isparta folk songs with the "literature scanning"
method. Polyphonic applications produced are presented one after the
other based on sentences in the form of melody; analyzed; technically
compared with each other. Using these applications, the relevant song
is arranged for string instruments and solo soprano. It has been
observed that these three approaches can be wused in a way that
supports each other and intertwines with the condition of paying
attention to the sentence structure of the melody.

Keywords: Multi-Vocalization, Ilerici Harmony, Counterpoint,

Music Theory, Turkish Folk Music
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Cokseslilik, “birden fazla ses partisinin yer aldigi mizik” [10]
olarak tanimlanmakla birlikte vyatay ve dikey ¢ok seslendirme
yontemleri kapsaminda olusturulmaktadir. Tirk halk ezgileri c¢oksesli
calismalar icin Onemli bir kaynagi temsil etmektedir. Tlrkilerin cok
seslendirilmesine 1iliskin olarak 1ilk dizenli girisimlere cumhuriyet
donemine gecis ile Dbirlikte Dbaslanmaktadir. Cumhuriyetin ilani ile
ilkemize Joseph Marx, Paul Hindemith ve Bela Bartok gibi Onemli
miizisyen, besteci ve teorisyenler getirilerek bu baglamda fikirleri
alinmistir. “Hindemith, koylerde c¢alismalar vyaparak halk miziginin
incelenmesi geredini vurgulamis ve MusikilInkilébi’nda batz
taklitciliginden kacinilmasi gerektigini bildirmistir” [1]. Bu gorisin
altinda turkilerin makamsal ve tartimsal yapisinin tonal miziklere
kiyas ile farklilik gdstermesi yatmaktadir.

“Tirk miziginde armoni ve uygulamalara iliskin diistinenler,
arastirma yapanlar da bulunmaktadir. Bunlardan en belirgin ¢ ad tarih
sirasina gbre 1907 wvyilinda H. Saadettin Arel, 1944 vyilinda Kemal
Ilerici, 1986 yilinda Necati Gedikli ve 1988 yilinda Yalcin Tura gerek
eser gerek oOneriler baglaminda siralanabilir” [11]. Tirk mizigini cok
seslendirmeye yonelik yontem bakimindan c¢esitli vyaklasimlar vardir.
‘Tirk miizigindeki c¢okseslilik c¢alismalarini ¢ kiimede toplayabiliriz:
(1) 1dc¢ld armoni sistemi, (2) dortlit (Ilerici) armoni sistemi, (3)
bestecinin belirli kurallara siki sikiya badli kalmaksizin bilgi ve
birikimleri dogrultusunda c¢esitli yontemlerden vyararlanarak yapmis
oldugu c¢alismalar’ [11]. Uc¢lii ya da tonal armoni sisteminde k&k
durumundaki akorun sesleri adindan anlasilacadi 1izere ic¢lii araliklar
ile, dortli armonide ise dortlid araliklar ile siralanmaktadir. “Bati
miizigi armonisinin sistemi olan ‘t¢li sistem’ yerine Tirk mizigi
makamsal sisteminden yola c¢ikarak dortlld ve besli araliklara dayali
kendisine ait Tiirk miizigi armonisi bulup gelistiren Kemal Ilerici
(1910-1986)” [11] olmustur. Bati miizigi armoni sisteminin teorisyen ve
bestecilerin katkilaraiyla yizyillar icerisinde gelisimini tamamladigi

ve bu birikimin halen gelistirilebilir yonlerinin oldugu
disintldiginde, dortli armoni sisteminin aslinda ¢ok yakin =zamandaki
bir girisimle kurulmaya calisildigy goriilmektedir. Teorilesme

slirecinde uzmanlarin c¢alismalari Oonem tasimaktadir; fakat bu silrecg
oncesinde cumhuriyet doénemi ile diizenli olarak planlanmaya baslanan ve
sahadaki arastirmalara bagli olarak vyluritilen tirkdl derleme c¢abalari
6ncelikle Turk miizigi birikiminin kayit altina alinmasini saglamasi
bakimindan cok seslendirme calismalari icin temel bir kaynak
olusturmustur.

“Isparta’da, planli olarak tlirkil derlemeleri ve notaya alinma
calismalara ilk kez 1942 yilinda, Ankara Devlet Konservatuari
tarafindan Halil Bedi Yonetken baskanliginda, Muzaffer Sarisdzen ve
Riza Yetisen’den olusan derleme ekibince gercgeklestirilmistir” [13].
Bu cok seslendirme calismasinda, ezgisi ve ritmik yapisi
sadelestirilerek kullanilmis olan “Cayir Cimen Geze Geze” adli
tirkiinin orijinal big¢imi de Muzaffer Sarisdzen tarafindan derlenerek,
notaya alinmistir. Ilgili tirkiinin kaynak kisisi olarak TRT arsivine
ait dékumanlarda “Yore Ekibi” ifadesi geg¢mektedir.

Isparta yodresine ait olan tirkiilerin konulari zengin bir ag¢ilim
gbstermektedir. “Halk kiiltlriinin konulari olan dodum, sinnet, evlenme,
61im, asker-haci ugurlama ve karsilama ile 1ilgili gelenekler, gezek-
sohbetler, mesire yerlerindeki edlenceler, seyirlik ve c¢ocuk oyunlari,
dini ve geleneksel Dbayramlar, nevruz-hidrellez gibi kutlamalar,
bagbozumlari, giil toplama, hali dokuma gibi isler, halk sairleri
(&ds1k) Isparta halk mizigini besleyen, vyeni ezgili ve tirkilerin
olusmasini saglayan kiiltirel wunsurlardir” [13]. Kiltirel unsurlar,
anonim tirkiilerin konularini ve ezgilerini ylzyillar boyunca c¢ok
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cesitli yasanmis gercekle beslemesi nedeniyle, bunlara islup
bakimindan bir Dbestecinin tek basina {retemeyecegdi zenginligi
kazandirmaktadir. Nitekim; “Tirkiye’de halk sarkilari adeta glinlik
yasamin bir parcasi oldugundan, daha gl¢lti ve yaratici bir ortamda
olusturulurlar” [8].

Isparta halk ezgilerine; kirik havalar, uzun havalar ve karma
havalar siniflandirmasi acisindan bakildiginda ilgili birikim
igcerisinde kirik havalarin c¢odunlukta oldugu gorilmektedir [13].
“Cayir Cimen Geze Geze” adli tirki de bir kirik havadir.

Tirk ktltirinti yansitan bu halk ezgilerinin, kiiresel boyutta hak

ettigi yeri almasi bakimindan cok seslendirilmesine yonelik
calismalarin o6nemi; milzikologlar, miizik egitimcileri, teorisyenler ve
besteciler tarafindan uzun zamandlir vurgulanmakta ve dile

getirilmektedir. Bu calismada; c¢oksesli Tirk miizigi birikimine hizmet
etmesi bakimindan, konusu yore kiltirini acikgca temsil eden ve ezgi
olarak c¢esitli c¢ok seslendirme yaklasimlarinin uygulanmasina yatkin
olmasi nedeniyle secilen “Cayir Cimen Geze Geze” tilrkist 3 farkla
teknik ile cok seslendirilmistir. Karsilastirmanin daha etkili
yvapilabilmesi ic¢cin c¢ok seslendirmeler tirkinin formu icerisindeki
cumleler Dbaz alinarak alt alta siralanmis; analizi arastirmaci
tarafindan yapilmistir. Dikey c¢ok seslendirme tekniklerinden {i¢li ve
dortll armoni yaklasimlari kullanilmis; yatay ¢ok seslendirme ic¢cin ise
2 sesli serbest (free) kontrpuan yaklasimi tercih edilmistir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Calisma; Isparta yOresine ait olan tiirkiilerin cok
seslendirilmesinde farkli tekniklerin hem ayri ayri hem de bir arada
kullanilmasina Ornek bir wuygulama olusturmak, Tirk miiziginde doértli
armoni c¢ok seslendirme yaklasimini ele almak, bunu mevcut diger cok
seslendirme yaklasimlari ile karsilastirarak analiz etmek ve
dolayisiyla ¢oksesli Tirk miizigi dadarinin genisletilmesine hizmet
etmek amaciyla yapilmistair. Arastirma; tirkilerin cok
seslendirilmesinde yol gbsterici olabilmesi, c¢ok seslilidin geregini
vurgulamasi ve boylece tirkillerin kiiresel boyutta hak ettidi vyeri
almasi bakimindan onemlidir.

3. YONTEM (METHOD)

3.1. Arastirma Yontem ve Teknigi (Research Method and Technique)

Arastirmada; literatlir tarama yodntemi kullanilmis; “Cayir Cimen
Geze Geze” tirkl ezgisinin {c¢li armoni, kontrpuan ve dortlid armoni
yvaklasimlariyla c¢cok seslendirilmesine ydnelik olarak &rnek uygulamalar
olusturulmus; bunlar analiz edilerek teknik bakimdan kendi aralarinda
karsilastirilmistair.

3.2. Veri Toplama Araci ve Verilerin Analizi
(Data Collection Tool and Data Analysis)

Arastirmada; makam/dizi ve hareketleri bakimindan hem doértlu
armoni ¢ok seslendirmesine hem de tonal c¢ok seslendirmeye misait
6zellikler tasiyan Isparta ydresine ait olan “Cayir Cimen Geze Geze”
tirkistinin ezgisi ele alinmistir. Veri toplama araci olarak kullanilan
literatiir tarama yOntemiyle tilrkii hakkinda Dbilgi toplanmistir.
Muzaffer Sarisdzen’in derlemesini yaptigi tirkil, aralarinda benzerlik
bulunan; fakat teknik acidan farkli yoéntemler iceren (dikey/yatay c¢ok
seslendirme ve akor yapilari vb.) 3 ayri c¢cok seslendirme yaklasimi ile
¢cok seslendirilmis; bu uygulamalar tirki igcerisindeki cimle yapilarina
gore alt alta sekiller halinde sunularak arastirmaci tarafindan c¢ok
seslendirme teknikleri bakimindan analiz edilmis, yorumlanmis ve
birbirleri ile karsilastirilmistir. “Cayir Cimen Geze Geze” tirkiistinin
bu diizenlemesi aslinda yayli calgilar ve solo sopranonun icrasi ic¢in
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tasarlanmis olmasina ragmen, calismada hem daha rahat
karsilastirilmasi hem de sayfa sayisini azaltmak bakimindan “Sibelius
First” programi ile yazilan notalar piyano partisindeki taslak sekli
ile gOsterilmistir. Calismanin sonunda bu cok seslendirme
yvaklasimlarinin 1lgili tirkl {Uzerinde wuygulanabilirlidi arastirmaci
tarafindan genel olarak deferlendirilmis; vyapilan c¢ok seslendirmelere
dayanarak icinde vyaklasimlarin hepsinin birlikte kullanildidi Ornek
bir uygulama Uretilmistir.

3.3. Problem Cimlesi (Problem Sentence)

Mevcut cok seslendirme teknikleri Muzaffer Sarisdzen’in
derledigi Isparta yodresine ait olan “Cayir Cimen Geze Geze” tirkistnin
ezgisi lzerinde nasil bir uygulama ile tatbik edilebilir?

3.4. Alt Problemler (Sub-Problems)

e “Cayir Cimen Geze Geze” tirklslinin hikayesi, makam vyapisi,
tartim ve form 6zellikleri nedir?

e Tlgili tirkiiniin cok seslendirilmesinde ii¢clii armoni, kontrpuan ve
dortli armoni yaklasimlari nasil bir uygulama ile
kullanilabilir?

e (Cok seslendirme yaklasimlarinin ilgili tirkinin lizerinde
kullanilabilirligine iliskin olarak ne sekilde Dbir genel
dederlendirme yapilabilir?

3.5. Sayilti ve Sinirlilik (Assumptions and Limitations)

Calismada, “Cayir Cimen Geze Geze” tirkisinin cok
seslendirilmesine yodnelik olarak kullanilan ig¢li armoni, kontrpuan ve
dortlt armoni vyaklasimlarinin ve Dbunlarin uygulanmasiyla ilgili
asamalarin diger halk tiurkitlerinin c¢ok seslendirilmesi ic¢cin de
kullanilabilecedi sayiltisindan hareket edilmistir. Arastirma bu c¢ok
seslendirme teknikleri ile sinirlidir.

4. BULGULAR VE TARTISMA (FINDINGS AND DISCUSSIONS)
4.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular
(Findings Related to the First Sub-Problem)

Tirkiinin diizenlemesi/cok seslendirmesi yapilirken hikayesinin de
ele alinmasi ve ona bagli olarak distintilmesi gerekmektedir.
“Rivayetlere gore bir genc¢ oglan bir gen¢ kizi sever. Bu iki geng¢ bir
cayirda gorirler birbirlerini wve o c¢ayirda tanisirlar. Ancak gel
gelelim bu kizi bu gence vermez ailesi ve bu iki seveni birbirinden
ayirirlar. Ayrilan sevgililer c¢ok {zilirler, ask acisi c¢ekmeye
baslarlar. Hangi yolu deneseler de kavusamazlar ve careyl gercekten
ayrilmakta bulurlar. Fakat bu sirada geng¢ kizi ailesinden defalarca
ister ama nafile. Sonunda gen¢ oglan kizin kapisina dayanir ve c¢ayirda
tanistiklarini hatirlatmak anilari vyad etmek i¢in baslar kizin
kapisinin o6niinde doJaclama tlirkii sdzleri soylemeye; caylr c¢imen geze
geze diye. Ardindan kizi vermedikleri ig¢in bu nedenle strekli tirki
soyledigini belli etmek i¢in c¢ayir c¢imen geze geze oldum ben Dbir
geveze diye tiirkiiniin devamini getirmistir” [15]. 1Ilgili tiirkiiniin
icrasinda genellikle mutlu bir soyleyisin tercih edildigi
gozlemlenmektedir; fakat hikayesinin barindirdigi hiizin ve zor Dbir
sekilde kavusmalari nedeniyle bu c¢ok seslendirmede hiiziin hissettiren
akor ilerleyislerinin agirlikli kullanilmasinin daha dodru oldugu
disintlmektedir. Bununla birlikte hiciv iceren bir cosku da
sezilmektedir.
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Sekil 1. “Cayir c¢imen geze geze” tlurkisinin ezgisi ve sodzleri
(Figure 1. The melody and lyrics of the folk song “Cayir ¢imen geze
geze”)

Sekil 1’'de gorildigi gibi, “Cayir Cimen Geze Geze” tlrkistnin
hiiseyni makamina yakin olmasi ile birlikte, gliclisti ve fa# almamasi
nedeniyle ussak makamindadir; nitekim wussak makami “kictik altililz
hiiseyni” [3] olarak da bilinmektedir. ‘Ussak makami, yerinde ussak
dortlisiine nevad’da bliselik beslisinin eklenmesinden olusmustur. Seyri
cikicidir. Duradgi digdh, yedeni rast perdesi olmak tlzere, gliclisi
dortlt 1ile Dbeslinin ek yerindeki neva (re) perdesidir ve bunun
iizerinde Dbliselik ¢esnili yarim karar yapilir. Ussak makaminin ikinci
sesi olan segéh perdesi donanimin genel gosterim seklindeki gibi 1
koma olarak icra edilmeyerek daima 2-3 perde pes icra edilmektedir’
[14]. Ilgili tiirkiide 1 ve 2 koma olarak ifade edilen bemollerin cok
seslendirme calismasinda natirel olarak alinmasi gerektigi
disintlmektedir. Tirkiinin Muzaffer Sarisdzen tarafindan vyapilan 1ilk
derlemesinde ufak degisiklikler olmakla birlikte, Sekil 17de
incelendigi {izere ele alinmasini kolaylastirmasi ic¢cin ezgi ve ritim
bakimindan sadelestirmeye gidilmektedir.

Sekil 1’de goriildigi tzere, “Cayir Cimen Geze Geze” tlurkisiinin
tartim 6zellikleri aksak usiile karsilik gelmektedir. ‘Aksak usiil dokuz
zamanli olup, bir sofyan ve bir Turk aksagindan meydana gelmektedir.
9/8 ve 9/4’"1uk deJerlerde vurulmakla birlikte 6lct icerisinde 1. ve 4.
vuruslar kuvvetlidir’ [12].

Sekil 1’de go6rildigt gibi, tlUrkinin formu “tek doénemli sarki
formu” olarak distnilebilir. 4 0&6lciilik clmlelerden olusmasi formun
i¢indeki diizeni wve tutarliligi arttirmaktadir. Bu c¢alismadaki {c¢li
armoni c¢ok seslendirmesinde daha farkli kalislar tercih edilmesi ile
birlikte tonal olarak ele alindigdinda; a cimlesi “do” sesi ile paralel
major tonda tam kararli kalis, b clmlesi “re” sesi ile yarim kararli
kalis ve b' climlesi ise “la” sesi ile tam kararli kalis yapmaktadir.
Daha sonrasinda 2. sb6zler ile basa donilmektedir.
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4.2. Ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular
(Findings Related to the Second Sub-Problem)

Sekillerde; ist satir {icli armoni genis serim ¢ok seslendirmesi,
orta satir 2 sesli serbest kontrpuan c¢ok seslendirmesi ve alt satir
ise dortld armoni dar serim c¢ok seslendirmesidir. Her uygulamada ezgi
tizde ele alinmakla birlikte; sekiller bazinda a, b ve b' climleleri

birbirinden ayri olarak incelenmistir. Bu c¢ok seslendirmeler ©On
uygulama niteliginde olmak {izere (sayfa sayisini en aza indirmek ve
gorsel birligi saglamak amaciyla) piyano partisinde ifade
edilmektedir; daha sonra bunlar kullanilarak vyayli calgilar ve solo
soprano igin dizenleme yapilmakta; intro ve outro kisimlara
eklenmektedir.

D=192 (2+2+2+3)
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Sekil 2. “Cayir c¢imen geze geze” tirkisiintin “a” clUmlesinin c¢ok
seslendirmeleri
(Figure 2. The multi-vocalizations of the sentence “a” of the folk
song “Cayir ¢imen geze geze”)

Sekil 2’de gbérildigu gibi, (st satair) d¢cli armoni c¢ok
seslendirmesinde ezginin baslangi¢ sesi nedeniyle 8’1i  konumda
baslanmaktadir. Tizde gorilen ezgide armoniye ait olmak {lizere esas
alinan ses kutu ig¢inde, akora yabanci olarak ele alinan sesler ise “+”
isareti ile gOdsterilmektedir. Ilk &lciiniin 5. zamaninda I. derecenin
beslisi atilmakta ve dc¢liisti katlanmaktadir. 3. &lciniin 5. zamanlndaIZ
akoru kuvvetli zamanda gelmekte ve bas ses katlanmaktadir. Bu derece D
yerine Dp’ye ilerlemekte ve Dp’nin Dbeslisi atilarak temel sesi
katlanmaktadir. 4. &lcinin 5. zamaninda III. derece akoru yedili akora
doniismekte; dizinin “si” sesi “sib” olarak altere edilmektedir. Yedili
akor kok durumda geldigi ic¢in Dbeslisi atilabilmekte ve temel ses
katlanabilmektedir. 7. zamanda tam bicime déniismektedir. Uclii armoni
cok seslendirmesine genel olarak bakildiginda akor Dbaglantilarinda
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ortak seslerin tutuldudu ve c¢ok seslendirmeye akora yabanci seslerin
eklendigi incelenmektedir. Ilk &lciniin tenor partisinde “si” sesi
zaylf zamanda gelen abanti sesi, i1lk Olciiniin alto partisinde “re” sesi
gecici ses, 2. Ol¢liniin bas partisinde “sol” sesi =zayif zamanda gelen
abanti sesi, 3. 0lc¢lnin tenor partisinde “si” sesi gec¢ici ses, 3.
O0lclinin bas partisinde “re sesi gegici ses, 4. 0Olclnin soprano
partisinde “re” sesi gecici ses, yine 4. &6lciniin alto partisinde “re”
sesi isleyici ve “fa” sesi gecici ses olarak kullanilmaktadir.

Sekil 2’'de gorildigi gibi, (orta satair) 2 sesli serbest
kontrpuan c¢ok seslendirilmesinde “cantus firmus” olusturulmamakta ve
ezgl tizde ele alinmaktadir. Her iki partide de akora yabanci olarak
disiintilen sesler “+” isareti ile partiler arasindaki araliklar ise
rakamlarla gdsterilmektedir. Olcinin ve vurusun; =zayif zamanlarinda
isleyici ve gecici seslerin kullanildigi, kuvvetli =zamanlarinda ise
akora ait seslerin geldigdi goOrilmektedir. Genel olarak bakildidinda
serbest kontrpuan c¢ok seslendirmelerinde kurallari siki kontrpuanin
“bire karsi bir”, “bire karsi iki”, “bire karsi ikide senkop” ve “bire
karsi dort” kurallarina mimkin oldudunca uyulmustur. 4. 0olclideki “do”
sesi bagli oldudu icin tek nota seklinde distnilmektedir. Ayni olc¢inin
5. zamaninda (kuvvetli) gelen 4’1t aralik (uyumsuz) pek tercih
edilmemektedir; fakat bakildiginda her iki ses de akora ait seslerdir
ve Dbu nedenle birlikte kotd tinlamadigdi disltnilmektedir. 2. ezginin
duyumu bakimindan bu tiir bir uygulamaya gidilmistir. Akora ait olmayan
sesler her 1ki partide ayni anda kullanildiinda “bire karsi bir”
kurallari geregi 3’14, 6’11 ve 8’11 gibi uyumlu araliklarin tercih
edildigi incelenmektedir.

Sekil 2’de goruldigi gibi, (alt satir) dortlti armoni c¢ok
seslendirmesinde kendisine 0zgli dereceler belirlenmektedir. Buna gore

”

”

tizdeki ezgide vyer alan akora vyabanci sesler “+” isareti ile
gosterilmektedir. Ezginin altinda yer alan dar serim c¢ok seslendirmede
varsa uygular arasindaki ortak sesler tutulmakta (ayni yerde

birakilmakta), vyoksa en az bir parti bas zitti hareket etmektedir.
Dereceler kok durumunda kullanilmakta ve bas sesleri katlanmaktadir.
Bas partisindeki isaretli “sol” sesleri erken duyurma (6ncelem) olarak
deJerlendirilmektedir. 4. ©&6lciide a cimlesinin sonunda gltcli uyguda
kalis yapilmakta ve kalisi renklendirmek adina 5. zamanda yedili akora
doniismektedir.
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Sekil 3. “Cayir cimen geze geze” tirkisinin “b” clmlesinin cok
seslendirmeleri
(Figure 3. The multi-vocalizations of the sentence “b” of the folk
song “Cayir ¢imen geze geze”)

Sekil 3’te gbérildigt gibi, (st satair) dcli armoni c¢ok
seslendirmesinde ezgide armoniye ait olmak lizere esas alinan ses kutu
icinde, akora yabanci olarak ele alinan sesler ise “+” isareti ile
gosterilmektedir. Buna gbre 5. 60lclinin 1. zamaninda soprano
partisindeki “do” sesinin abanti sesi, 6. 6lclnlin 6. zamaninda soprano
partisindeki “si” sesinin kagak ses, 7. 0Olclintin 5. zamaninda soprano
partisindeki “si” sesinin gecikme (ya da hazirlanmis abanti sesi) ve
sonrasindaki “si” sesinin geg¢ici ses, 8. Olclinin 4. zamaninda soprano
partisindeki “re” sesinin erken duyurma ve ayni 0Ol¢l ayni partideki
“do” sesinin ise isleyici ses olarak disintldigi gorilmektedir. 6.
6lcliniin 7. =zamanindaki dominant akoru bas sesin ¢ikici olarak “re#”
sesine ilerlemesi ile VII’/V’e ddnlUsmekte ve yedili sesi olan “do” sesi
bir sonraki 06lc¢iiye inici adim hareketiyle “si” sesine c¢oziilmektedir.
Nitekim, ‘Yedili akorlarin vyedili sesleri inici adim hareketiyle
¢oOzlilmelidir’ [6]. 7. Olclide V-VI ilerleyisi oldugu ic¢cin VI. derece
akorunun Uc¢lisi katlanmaktadir. Ayni Olc¢inin son zamaninda akorun
beslisi atilarak dc¢liisti katlanmistir. ‘Major vya da mindr akorun
beslisi en zayif sesi oldugu ig¢in gerektiginde atilabilir’ [7]. Bu
uygulama kok durumundaki akorlar ic¢in gecerlidir. 8. 0Olciide sudominant
akorunun dominanti kullanilmaktadir. A7 akorunun yedili sesi olan “sol”
sesi gecikmeli olarak inici adim hareketiyle “fa” sesine
cozllmektedir. Ucli armoni cok seslendirmesine genel olarak
bakildiginda; akor baglantilarinda varsa ortak seslerin tutuldudu
yoksa Dbas zitta hareketin uygulandiga, paralel 5711 ve 8711
hareketlere dikkat edildigi (gerektiginde -5’1i aralidin T5’1li araliga
paralel olarak hareket etmesine izin verildigi) ve ¢ok seslendirmeye
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akora vyabanci seslerin eklendigi (bas partisindeki gec¢ici sesler)
incelenmektedir.

Sekil 3’'te goridldugt gibi, (orta satir) 2 sesli serbest
kontrpuan c¢ok seslendirilmesinde her iki partide de akora vyabanci
olarak diusiinilen sesler “+” isareti ile partiler arasindaki araliklar
ise rakamlarla gbsterilmektedir. ‘Bag isareti ayni 0&lcl icerisindeki
iki akor sesi arasinda armoni degisikligi vyapilarak ya da yapilmadan
kullanilabilir’ [2]. 5. ve 6. Olcllerin bas partisinde bu agiklama ile
ilgili kullanimlar mevcuttur; ayrica “armoni degisikligi vyapilarak”
ifadesi bir 0©0l¢l icerisinde birden fazla akor kullanilabilecedini
gostermektedir. Heussenstamm’in [2] calismasindaki A, B ve C Ornekleri
bunu desteklemektedir. Sekil 3’'te tizdeki ezgi incelendiginde; 5.
Olciinin 7. zamanindaki “mi” sesinin abanti sesi, 6. Olcinin 6.
zamanindaki “si” sesinin kacak ses, 7. 0lciinin 5. =zamanindaki “si”
sesinin 4-3 gecikmesi, ayni &lcinin 8. zamanindaki “si” sesinin gecici
ses, 8. Olctintn 4. zamanindaki “re” sesinin erken duyurma ve ayni
6l¢linin 6. zamanindaki  “do” sesinin ise isleyici ses olarak
disintldigi gorilmektedir. Bastaki karsi ezgi incelendiginde 5.
O0l¢cintin 3. =zamanindaki “mi” sesinin gecici ses ve 6. Olcinin 3.
zamanindaki “fa” sesinin abanti sesi olarak vurusun kuvvetli zamaninda
geldigi incelenmektedir. Serbest (free) kontrpuanda bu tir kullanimlar
yvasak degildir. Hatta ikincisine atlayarak ulasilmaktadir; fakat adim
hareketiyle devam edilmesi =zorunludur. 5. ve 6. ©o6lctilerde karszi
ezgideki “re” sesleri dedinildigi izere bag isaretiyle uzatilmaktadir;
ilgili kisimlarda gecikme yoktur; bunlar akor sesleridir; bu nedenle
inici adim hareketiyle devam edilmemektedir. 6. Olciniin 5. zamanindaki
7711 aralik uyumsuz bir araliktir; fakat tizdeki ve pesteki seslerin
akora ait sesler olduguna dikkat cekilmektedir. Tizdeki ezgide
kontrpuanda distnmeyi kolaylastirmak icin bazi sesler bad isaretiyle
baglanmistir ve tek bir dortliik nota olarak disinilmektedir. Serbest
kontrpuanda sekizlik notalara atlama ve bunlardan atlama serbest
oldugu ig¢in rahatlikla kullanildigi goérilmektedir. 7. Olclinin 8.
zamaninda basta ve tizde akora yabanci sesler ayni anda; fakat kasitla
olarak uyumlu 6’11 araliga ile kullanilmaktadir. Genel olarak
bakildiginda Dbas sifrelerle derecelerin ve cevrim durumlarinin
belirtildigi incelenmektedir. 8. 0©Olcide sudominant dominantinin (V/IV)
sudominanta (IV) yani re mindr akoruna ¢6zu1digli gdoriilmektedir.

Sekil 3’'te goruldigut gibi, (alt satir) doértlli armoni c¢ok
seslendirmesinde kendisine &6zgli dereceler belirlenmektedir. Buna godre
tizdeki ezgide yer alan akora vyabanci sesler “+” isareti ile
gbsterilmektedir. Ezginin altinda yer alan dar serim c¢ok seslendirmede
varsa uygular arasindaki ortak sesler tutulmakta (ayni yerde
birakilmakta), vyoksa en az bir parti bas =zitti hareket etmektedir.
Dereceler kok durumunda kullanilmakta ve bas sesleri katlanmaktadir.
5. 06lcti 1IV. derecede c¢ok seslendirme sesleri 1ilgili akorun devam
ettigi slire icerisinde ayni ydnde hareket yapabilmektedir. 5. wve 6.
O0lclilerde karsi ezgideki c¢ift gecici seslerin zayif =zamanlarda
kullanildigi gorilmektedir; nitekim aksak usiilde 1. ve 5. zamanlar (1.
ve 4. wvuruslar) kuvvetlidir. ¢Cift gegici sesler ayni yoénde adim
hareketiyle akor seslerine ilerlemektedirler. 8. 0Olclide b climlesi VII.
derece akorunda ussak makaminin gli¢glisti olan “re” sesi izerinde kalis
yvapilmaktadir.
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Sekil 4. “Cayir c¢imen geze geze” tirkiisiinin “b'” ctmlesinin c¢ok
seslendirmeleri

(Figure 4. The multi-vocalizations of the sentence “b'” of the folk
song “Cayir ¢imen geze geze”)

Sekil 4’'te gdrildigi gibi, (ist satir) i¢cli armoni ¢ok
seslendirmesinde ezgide armoniye ait olmak ilzere esas alinan ses kutu
i¢inde, akora yabanci olarak ele alinan sesler ise “+” isareti ile
gbsterilmektedir. Buna gbre 9. 6lclinin 6. zamaninda soprano
partisindeki “do” sesinin kagak ses, 10. Olg¢iniin 5. zamaninda soprano
partisindeki “do” sesinin 7-6 gecikmesinde tutan ses (bag isareti
olmadidir ig¢in hazirlanmis abanti sesi de denebilir), ayni O&lclide
devamindaki “do” sesinin geg¢ici ses, 11. o&l¢gtide ©6-7. zamanlarda
soprano partisindeki “la-do” seslerinin ¢ift isleyici ses ve ayni
6lclide devamindaki “la” sesinin ise erken duyurma olarak distntildigi
gorilmektedir. 9. o6lclinin 9. zamaninda E’7 akoru koék durumda gelmistir;
bu nedenle Dbeslisi atilarak temel ses katlanabilmektedir. Akorun
yedilisi inici adim hareketiyle “do” sesine c¢6zllmektedir. VI?
derecesinde bastaki “ sesi yine inici adim hareketiyle “re” sesine

L

mi
ilerlemektedir. 10. Olcglide IIg derecesi II;’e ilerlerken ayni akorun
durum dedistirmesi s6z konusu oldugu ic¢in biutin partiler (S., A., T.,

B.) ayni yodne (tize) gidebilmektedir. Ilg’nln “la” sesi tenor
partisinde onceden hazirlanmistair. Durum dedJistirmesi ile alto
partisinde gdrilen “la” sesi inici adim hareketiyle 11. ©&lc¢lnin

basinda “sol#” sesine ¢o6zllmektedir. 11. o6lclinin ilk 4 zamaninda V.
derece akorunun beslisinin katlandigi incelenmektedir; nitekim ‘Esas
derece akorlarinin gerektiginde beslilerinin katlanmasinda bir sakinca
yoktur’ [4]. 12. &6lclide I. derece akorunun beslisi atilarak temel ses

katlanmaktadir. IZ akoru yari-kuvvetli zamanda gelmekte ve bas sesi

katlanmaktadir. Bitis hissi uyandirmamasi istendidi ve outro eklenmesi
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planlandigi ic¢in basta mi sesinde kalinmaktadir. 10. Olg¢inin 9.
zamaninda bas partisindeki “re#” sesi zayif zamanda gelen abanti sesi,
11. 6lcinin 3. zamaninda tenor partisindeki “do” sesinin isleyici ses,
12. 06lc¢iiniin 4. zamaninda bas partisindeki “si” sesinin gec¢ici ses ve
bir Ustiinde “re” sesinin isleyici ses olarak eklendidi goérilmektedir.
Ucli armoni ¢ok seslendirmesine genel olarak bakildidinda; b!'
cimlesinin akor baglantilarinda varsa ortak seslerin tutuldugu yoksa
en az bir partinin bas zitti hareket ettigi, paralel T5’1i ve 8’11
hareketler ile ilgili yasadga dikkat edildigi incelenmektedir.

Sekil 4’te goridldugu gibi, (orta satir) 2 sesli serbest
kontrpuan c¢ok seslendirilmesinde her iki partide de akora vyabanca
olarak diusiiniilen sesler “+” isareti ile partiler arasindaki araliklar
ise rakamlarla gOsterilmektedir. Tizdeki ezgi 1incelendiginde; 9.
Olcintin 6. zamanindaki “do” sesinin kacak ses, 10. oOlciniin 5.
zamanindaki “do” sesinin 7-6 gecikmesinde tutan ses (ya da bad isareti
olmadigi ig¢in hazirlanmis abanti sesi denebilir), ayni Oolciinin 9.
zamanindaki “do” sesinin geg¢ici ses, 11. &l¢inin 6-7. zamanlarindaki
“la-do” seslerinin ¢ift isleyici ses ve ayni OlcuUnin son zamanindaki
“la” sesinin ise erken duyurma (6ncelem) olarak distintildigi
gorilmektedir. Tizdeki ezgide kontrpuanda disinmeyi kolaylastirmak
i¢cin bazi sesler bag isaretiyle baglanmistir ve tek bir dortlik nota
olarak distUnilmektedir. Gecikme disinda 0&lcinin (1., 5. zaman) ve
vurusun kuvvetli zamanlarinda akor sesleri ve uyumlu araliklar tercih
edilmektedir. Son 0O0lclide tizdeki “la” sesi bag isaretiyle tek bir ses
olarak ele alindigi ig¢in, karsi ezgide 3. zamandaki “si” sesi ile 7’11
aralik uyumsuz olarak kullanilabilmektedir. Ilgili o6lciide “bire karsa
dort” kurallarina dikkat edilmektedir. Bas partisi basa donlts olmasi
nedeniyle tam kararla dedil “do-si” ilerleyisi ile bitirilmektedir.
Buradaki “si” sesi abanti ya da kacak ses olarak disinilebilir. Tabii
ki eser bu sekilde bitmez; orkestrasyon sirasinda outro ig¢in 0Olci
eklenmesi planlanmaktadir. Akora ait olmayan sesler her iki partide
ayni anda kullanildiginda “bire karsi bir” kurallari geregi 3’1i
uyumlu araligin tercih edildigi incelenmektedir. Serbest kontrpuanda
sekizlik notalara atlama ve bunlardan atlama serbest oldugu ig¢in
rahatlikla kullanildidi gorilmektedir; fakat akora yabanci (uyumsuz)
seslere atlandiktan sonra adim hareketiyle devam etmesi geredi goz
6ntinde bulundurulmustur. Genel olarak bakildiginda Dbas sifrelerle
derecelerin ve c¢evrim durumlarinin belirtildigi incelenmektedir. Buna

r”

gbre, bir ©0lcglde birden fazla akor kullanildidi ig¢in 2 akorlarinin iki
farkli vyerde wvurusun zayif =zamaninda (arpej dort-alti akoru olarak)
kullanildigi gorilmektedir. Eser icinde, 'Major ve mindér dort-alta
akorlarinin kullanimi; abanti, gegici ve 1ilerleyis sirasinda akorun
durum degistirmesi ile olusan arpej dort-alti akoru islevindedir’ [5].

Sekil 4’te goruldigi gibi, (alt satir) doértlli armoni ¢ok
seslendirmesinde b cimlesi ile Dbuylik benzerlik goriilmektedir. 9-11.
6lcliler aynidir. Son Olcliye gecerken Dbasta “sol” sesi gecici ses
olarak eklenmektedir. Ezgide akora yabanci olarak disiinilen seslerin
“+7” disaretiyle gbsterildigi goérlilmektedir. Genel olarak bakildiginda
uygular arasinda varsa ortak seslerin tuttudu, vyoksa bas zittzi
hareketin tercih edildigi incelenmektedir. Son 0&lg¢iide b climlesindeki
¢cok seslendirmeden farkli olarak VII. dereceye gecilmeden “la” karar
ile bitirildigi gorilmektedir.

4.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Bulgular
(Findings Related to the Third Sub-Problem)

Uclu armoninin turku ezgilerinin cok seslendirmesinde
kullanilmasinin islevselligi ilgili makama gore degisiklik
gosterebilmektedir. Armonik mindr dizide yeden ile eksen ses arasinda
K271i aralik, “la” kararli ussak makaminda ise yeden (rast perdesi)
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ile eksen arasinda B2’1i aralik bulunmaktadir. Bu durum tonal
armonideki dominant akoru gibi Onemli bir akorun ussak makaminda
kullanilmasinda problem olusturmaktadir. Ilgili nedenden dolayi modal
armoni islevsel gelebilmektedir; ancak bati miziginde artik daha
gelismis ve etkili olan tonal sistem tercih edilmektedir. Modal
armoninin kullanilmasi Tiurk miizigine yabanci dinleyiciler tarafindan
duyum acisindan eskiye/geriye doéniis olarak algilanabilir. Ayrica tonal
dizilerin dominanti (glg¢lisi) V. derece, ussak makaminda ise 1IV.
derecedir. Tonun-makamin arasindaki Dbu dinamiklerin farkli olmasi
ilgili tirkliinin c¢ok seslendirilmesinde 1{i¢cli armoninin kullanilmasini
olumsuz yoénde etkilemektedir.

Tonal kontrpuanin ilgili tirkil ezgisinin c¢ok seslendirmesinde

kullanilmaszi 6zellikle 2. ezginin olusturulabilmesine dayanak
saglamasi bakimindan islevsel goriilmektedir; fakat ton-makam
6zellikleri arasindaki farkliliklar ayni sorunlara yol acgmaktadir. Bu
acidan bakildiginda modal kontrpuanin kullanilmasa yararli

gorilmektedir; ancak 1ilgili vyaklasim artik vyerini daha etkili olan
tonal kontrpuana birakmistir. Bazi makamlardaki koma seslerin yerine
en yakin natiirel, diyez ya da bemollerin kullanilmasi tlrki ezgisinin
karakterini ve ifadesini de§istirmekte; hatta bazen bozabilmektedir.
Bu durum, duyus ag¢isindan bakildiginda “Cayir Cimen Geze Geze”
tirkiislinde pek gortlmemektedir.

Dortlu armoni (Ilerici armonisi) turkl ezgilerinin cok
seslendirilmesinde etkili bir metod sunmaktadir. Zaman icerisinde
kuramlasmasi ve gelismesinin saglanacagi diisinilmektedir; nitekim ¢l
armoni de Dbestecilerin ve teorisyenlerin emekleri ile asamali olarak
gelismistir. DOrtly armonide 4’14 araliklarla kurulan akorlar ilgili
tirkiiye yakismakla birlikte, uzun siireli eserlerde daha c¢cok hissedilen
dissonans ve gerginlik olusturan bir duyus yaratabilmekte; bu durum
dortlt armoninin biyik bir ustalikla kullanilmasini gerekli
kilmaktadir; nitekim '‘Dortld armonideki 4 sesli uygularin ayni sesleri
i¢clii armonide kullanilan {i¢li aralik tinilarinin O6ne ¢ikarildigi bu
anlayisa gore dikey olarak yeniden yvapilandirildiginda 11711
akorlarinkine benzer bir tini elde edilmektedir’ [9].

I1gili nedenlerden dolayi bu arastirmada yapilan cok seslendirme
calismalarina dayanan ve 3 vyaklasimin 1i¢ 4ice, birbirini destekler
nitelikte kullanildigi ©Ornek bir uygulama olusturulmaktadir. Cok
seslendirme yaklasimlarinin arasindaki gecgislerde, “Cayir Cimen Geze
Geze” tirklisinin ezgisi ig¢indeki ciimle yapilarina ve kalislara dikkat
edilmektedir; clnki ayni climle icerisinde bir diger teknige
ge¢cilmesinin kotid bir duyus yaratabilecedi distnilmektedir.
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ve solo soprano icin diizenlenmektedir. Intro ve outro kisimlarinin
eklendigi incelenmektedir. Bu kisimlarda 2 sesli serbest (free)
kontrpuan ¢ok seslendirmesindeki ©olc¢liler (intro ig¢in 1-3. Olcller,
outro ig¢in 5-12. Olciiler) ufak degisikliklerle kullanilmaktadir.
Intro’nun son Olciisiinde “re” sesinde kalinmaktadir. Tiirkiiniin 1. ve 2.
sOzleri sirasinda lg¢lil armoni ¢ok seslendirme uygulamasi, 3. sodzleri
sirasinda ise dortli armoni cok seslendirme uygulamasindan
yararlanilmaktadir. 2. sozlerin bitiminde teknikler arasindaki bu
geg¢isin inandiriciliginin temin edilmesi ic¢in tekrar eden 2 0lc¢iilik
bir baglanti eklenmektedir. 23-29. 0Olcgiiler kapsaminda keman ve viyola
partileri {izerinde 3. sdzlerdeki “geldi dugtin haftasi” ifadesi ile
baslayan o “telasli coskuyu” vurgulamasi 1ic¢cin ritmik c¢esitlilik
tiretilmeye calisilmaktadir. Ilgili tirkiinin diizenlemesi basladigi gibi
2 sesli olmak iizere, sade bir bitis sergileyerek “la” karar sesinde
viyolonsel ile sonlanmaktadir.

”

5. SONUC VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)
5.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Sonuclar
(Results for the First Sub-Problem)

Literatiir tarama vyapilarak tirkiinin hikayesi/konusu/s6zlerinin
altindaki anlam Dbelirlenmistir. Tiurkiiniin; ussak makaminda (kicitk
altilili hitseyni) oldudu, tartiminin 9/8’1ik aksak ustil (1. ve 5.
zamanlar kuvvetli) ©zellikleri gdsterdigi, tek doénemli sarki formunda
a-b-b' climlelerinden olustudu gdrilmistir.

5.2. Ikinci Alt Probleme Iliskin Sonuclar
(Results for the Second Sub-Problem)

Cok seslendirme asamasi dncesinde her yvaklasima iliskin
uygulamadaki akor ilerleyisleri, tirkinin karakteri ve vyaklasim
icerisindeki kurallar/dinamikler dikkate alinarak Dbelirlenmistir.
Tirki ezgisi 3 adet climleye ayrilarak birbirinden ayri anlayislarla
gerceklestirilen c¢ok seslendirmeler sekiller icgerisinde alt alta
gosterilerek arastirmaci tarafindan bas sifreleri belirtilmis;
uygulamalar yorumlanarak analizleri vyapilmis ve bu sekilde kendi
aralarinda karsilastirilmistar.

Uclii armoni c¢ok seslendirmesinde, kék durumundaki majdr ve mindr
besli akorlarda Dbeslisi atilarak vya da bas ses yerine temel
derecelerde beslisi, vyan derecelerde {Ug¢list katlanarak kompozisyona
esneklik wve c¢esitlilik kazandirilmistir. Kok durumundaki vyedili
akorlarda bazi kisimlarda beslisi atilmis ve kok ses katlanmistir.
Yedili sesinin &nceden hazirlanmasina ve 1nici adim hareketi 1ile
coziilmesine ©Ozen gbdsterilmistir. Uygulamaya akora yabanci sesler
eklenerek ifade zenginlestirilmistir.

Kontrpuan c¢ok seslendirmesinde; serbest 2 sesli bir uygulama
tercih edilmistir. Tirkinin ezgisi tizde ele alinmis ve karsi ezgil ona

gore olusturulmustur. Z akorlara olcintin vya da vurusun zayif
zamanlarinda deferlendirilmistir. Serbest kontrpuan vaklasima
nedeniyle “bitis haricinde her 0&lclide sadece bir akor kullanilmasi”
kurali terk edilmis; bu durum daha ayrintili ele alinan bir uygulamaya
yolu agmistir. Bilindigi {zere, “partiler arasinda kisa silireli
notalarin dissonans olusturabilecegi” goz 6niinde  bulundurulmus;
ifadeyi zenginlestirmek ig¢in bazi yerlerde ayni anda akora yabanci ses
kullanildiginda ise bunlarin kendi aralarinda uyumlu araliklar
olusturmasina Onem verilmistir. T5’1i ve 8’1li (oktav) gibi tam uyumlu
araliklara ayni yonde (paralel dedil) hareketle giderken en az bir
partinin yanasik olarak hareket etmesine dikkat edilmistir.

Dortlti armoni ¢ok seslendirmesinde; genellikle ¢ sesli uygular,
dort partili dar serim bir vyazimda kullanilmis ve Dbastaki ses
katlanmistir. Tirkiiniin ezgisi bu akor yapisinin tizinde distnilmiistir.
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Aksak usiildeki tartim vyapisi esas alinarak ritmik Dbir ifade
olusturulmustur.

5.3. Ucgiincii Alt Probleme Iliskin Sonuglar
(Results for the Third Sub-Problem)

Bu c¢alismada vyapilan c¢ok seslendirme uygulamalarina dayanarak
her vyaklasimin kendi icerisinde arti ve eksi yonlerinin bulunabildigi
gorilmistir. Arti ve eksi yonler ilgili kisimda ifade edilmistir. Bu
durum, “Bati ve Tirk mizigindeki c¢ok seslendirme vyaklasimlari ayni
eser icerisinde birbirlerini destekler nitelikte i¢ ice kullanilabilir
mi?” sorusunu akla getirmistir. Yapilan ¢ok seslendirme uygulamalari
kullanilarak “Cayir Cimen Geze Geze” tilrkiisi yayli calgilar ve solo
soprano i¢in dizenlenmistir. 1. ve 2. sozler i¢in {U¢lid armoni
yvaklasimi, 3. sodzler ic¢in ise doértlid armoni yaklasimi kullanilmistir.
Aralarina dinleyicinin kuladini alistirmasi bakimindan 2 O&lgilik
tekrar eden bir gecis kismi eklenmistir. Intro ve outro kisimlarinda
ise 2 sesli serbest kontrpuan ¢ok seslendirmesi kullanilmistir.
Deginildigi izere, tirkinin dizenlemesi igcerisinde bu ¢ ayri yaklasim
birlikte kullanilmistir; nitekim dortlti armonideki akorlar tonal
armonide “suspended ya da sus” akorlar olarak gecmekte ve bunlar yine
ayni isimli akorlara c¢éziilmektedir. Ilgili diizenleme calismasinda
dortlti armoni vyaklasiminin kullanilmasinin, 1Uc¢li armonideki “sus”
akorlarin ¢o6zilme Dbigimleri g6z oOnline alindiginda akor ilerleyisi
bakimindan calismaya renk kazandirdigi gdérilmistir.

6. ONERILER (RECOMMENDATIONS)

e Cok seslendirme vyaklasimlarinin Tirk miizidgi makamlarindaki
ezgilerde uygulanmasinda eksik yénlerinin bunlarin i¢ 1igce ve
birbirini destekler nitelikte kullanildig: bir teknikle
giderilmesi tavsiye edilmektedir.

e DOrtli armoni c¢ok seslendirme yaklasimi Tirk mizigi makamsal
ezgilerine yakismaktadir; fakat uzun sireli eserler icerisinde
bu teknigin kullanilmasinda, dortli araliklarla kurulan
akorlarin slirekli dissonans tinlamasi bakimindan (gecici olarak)
diger c¢ok seslendirme vyaklasimlarindan faydalanilmasi yoluna
gidilebilir.

e Benzer Dbakis agisi kullanilarak, diger tirkileri de cok
seslendirmeye ydnelik calismalar Uretilebilir. Bu sekilde tirki
dizenlemeleri sayl bakimindan arttirilarak yorelere ait
repertuvar eksiklerinin giderilmesi ve ¢oksesli Tirk miizigi
dagarinin zenginlestirilmesi saglanabilir.

e Orkestrasyon calismalarinda Tirk kiiltirinid yansitmasi ve
evrensel boyutta temsil etmesi bakimindan geleneksel Tirk miizigi
calgilarinin da kullanilmasi tavsiye edilmektedir.

e Tirki ezgilerinin cok seslendirilmesine yonelik dizenleme
calismalarini tesvik etmesi kapsaminda kompozitdrler igin yerel
ve merkezi yarismalar diizenlenebilir.
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