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Mandolinle Muasirlas(tirymak:
Tiirkc¢iiliigiin Masiki Sahasindaki
Programi Isiginda Koy
Enstitiilerinde Miizik Egitimi

Okan Murat Oztiirk

Ozet

Bu makale, Koy enstitulerindeki muzik egitimini, mufredat ve kullamilan
calgilart temel alarak, Ziya Gokalp’in, Turkgilugiin misiki alanindaki
programz olarak tanumladigy milli misiki cergevesinde tartigmak amacinda-
dir. Burada ele alinan kaynaklar, Bedri Akalin’in Koy Enstititlerinde Mizik
Egitimi Kilavuzu ile Gokalp’in Tirkgiligiun Esaslars’dir. Birinci kaynak;
muzik teorisi, ¢algilar ve polifoni gibi konularda dokiman analizi i¢in veri
saglarken, ikinci kaynak da Bati medeniyeti ile Turk kultara arasindaki ilis-
kiler hakkinda elegtirel soylem analizi igin veri sunmusgtur. Bulgular, Koy
enstituleri muzik programinin, Bati muzigi ve calgilarini merkez alan bir
anlayisla ve eski bir modele bagli kalinarak olusturuldugunu gostermekte-
dir. Turk¢uluk programina gore guzideler, Bati medeniyetini, muzik de
dahil olmak uzere her alanda Turk kulturuine agilamay: gorev edinmelidir.
Mizikte modernlesme igin tek yapilmas: gereken, Bati armonisini Turk
halk sarkilarina tatbik etmektir. Programin milli musiki soyleminde esasen
uluslararast muzige daha fazla vurgu yapilmakta ve Bati muizigi armonisine
ustunluk atfedilmektedir. Koy enstituleri programinda, modern egitim i¢in
mandolin, akordeon ve armonika gibi Bat1 ¢algilarinin ve toplu eglence ve
bos zaman etkinlikleri icin de baglama, davul ve zurna gibi halk muzigi
sazlarinin kullanimu tercih edilmigtir. Bati armonisi uygulanmig Turk halk
sarkilarinin mufredattaki agirligy, Turkgt programa uygunluk bakimindan
onemli bir gosterge olusturmaktadir. Sonug, Koy enstitulerindeki muzik
egitiminin, cagdaglasmadan ziyade Batililagmaya hizmet edecek sekilde ya-
pilandirilmug oldugunu agik bir gekilde gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Koy enstituleri, muzik egitimi, Turkculuk, Garpgilik,
mandolin.
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Modernizing with Mandolin: Music Education in Village Institutes in
the Light of the Program of Turkism in the Field of Music

Abstract

This article aims to discuss music education in village institutes based on
the curriculum and instruments used within the framework of national mu-
sic, which Ziya Gokalp defines as the program of Turkism in the field of
music. Sources discussed here are Bedri Akalin’s Music Education Guide in
Village Institutes and Gokalp’s Principles of Turkism. While the first source
provided data for the document analysis method in subjects such as music
theory, instruments, and polyphony, the second one ensured data on the
relationships between Western civilization and Turkish culture for critical
discourse analysis. The findings show that the music program of Village
institutes was constructed with a Western-centric approach and adhering
to an old model. According to the program the elites should undertake the
task of instilling Western civilization into Turkish culture in all areas, in-
cluding music. The only thing that needs to do for modernization in music
is to apply Western harmony to Turkish folk songs. The discourse of na-
tional music puts more emphasis on international music and gives superi-
ority to Western music harmony. Village institutes preferred to use West-
ern instruments such as mandolin, accordion, and harmonica for modern
education and folk musical instruments such as baglama, davul, and zurna
for collective entertainment and leisure activities. The weight of Turkish
folk songs with Western harmony in the curriculum constitutes an im-
portant indicator in terms of compliance with the Turkism program. The
result clearly shows that music education in Village institutes was struc-
tured to serve Westernization rather than modernization.

Keywords: Village institutes, music education, Turkism, Westernism,
mandolin.

Giris: Koy Enstitilerinin Kurulus Siireci

1980’lere degin Turkiye nufusunun ¢ogunlugunun koylu olusu, ulkeyi
yonetenlerin medeniyet degistirme, Garpliasma ve muasirlasma projeleri ba-
kimindan onemli bir problem tegkil etmistir.! Garp medeniyetine tabiyetle
beynelmilel sisteme dahil olmay1 hedefleyen geri kalmislik alarmizmi (Bora,
2017) i¢indeki siyasi elit, Ustesinden bir an evvel gelinmesi gereken bu temel
problemin ¢ozumunu, koylu nufusun, egitim yoluyla modernlestirilmesinde

' Nifusun yapisi, koy enstitillerinin kurulus kanunu ve ilgili kanun goriismelerine
iligkin kimi ayrintilar i¢in bkz. Gologlu (2017, s. 69-83).
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—-Gokalp’in ifadesiyle, halka medeniyet gotirilmesinde’~ gormustur.> Go-
kalp tarafindan, icinde yasadiklari toplum ve hayati muasirlagtirmakla vazi-
felendirilen gitzideler; Turkguluk zemininde, Garb’a ve halk’a dogru gitmek
suretiyle hem medeniyet degisikligini saglayacaklar, hem de koyluye/halka,
girzel bir hediye olarak Garp medeniyetini gotureceklerdir.” Ozellikle koylu
nufus agisindan bakildiginda da bunu saglayabilmenin yolunun, tamamen
koyluler arasindan alinip egitilecek koy muallimlerinin yetigtirilmesi oldugu
duguncesi agirlik kazanmigtir (Ates, 2011).

Ikinci Megrutiyet yillarinda Ismail Mahir (Saydur, 2018), Mustafa Sat
(Gunduz, 2012), Ethem Nejat (Erkek, 2012) gibi onculerle baglayan koyun
ve koylinin modernlestirilmesine donuk egitim yaklagimlarinin odaginda,
ciftlik mektepleri, ciftci muallimler, koy mektepleri ve koy muallimleri gibi
fikir ve oneriler yer almigtir (Akytz, 1989). 7 Haziran 1910 tarihinde, done-
min Maarif Nazir1 Emrullah Efendi, Meclis-i Mebusan’da, sunlar: dile getir-
mektedir: “O muallimler koylere gitmeli, koyun muallimi olmalidir. Mu-
allim ile beraber etrafindakiler terakki ettigi gibi, kendi fikri de terakki, teali
etmelidir. Muallim [...] koyun de nasihy, [...] velinimeti olmali. Biz boyle mu-
allim isteriz” (Meclis-1 Mebusan, 1910, s. 71).° Ayni anlayigin, Turk¢ulugun

“Halka dogru gitmenin ikinci vazifesi de halka medeniyet goturmektir. Cunku
halkta medeniyet yoktur. Guzidelerse, medeniyetin anahtarlarina maliktir. Fa-
kat, halka degerli bir armagan olarak [...] sark medeniyetini yahut onun bir subesi
olan Osmanli medeniyetini degil, garp medeniyetini goturmelidirler” (Gokalp,
1968, s. 46). (Not: Dipnot ve metindeki bu ve sonraki vurgulamalar makale yazarina
aittir). Ikinci Megrutiyet’ten itibaren, Anadolu’nun ve Turk koylusunun medeni-
lestirilmesi yonundeki fikri altyap1 ve uygulamalar konusunda ayrica bkz. Toprak
(2012, 5. 534-540).

3 Maarif Vekaleti Talim ve Terbiye Kurulu’nun 27 Nisan 1927 tarihli kanun tekli-
finde yer alan ifadelere gore: “[...] Koylerimiz, senelerden beri maarifce ihmal edil-
mis bir vaziyettedir ki, halk¢ilig: siyasi bir umde ittihaz eylemis olan ve nufusun
yuzde 80’inden fazlasini koyluler teskil eden bir Cumhuriyet i¢in bu halin deva-
mina musamaha etmege imkan yoktur” (Altunya, 2014, s. 167)

“Bir milletin munevverlerine, mutefekkirlerine ki milletin guizideleri ad: verilir.
Guzideler yuksek bir tahsil ve terbiye gormus olmakla halktan ayrilmis olan-
lardir. Iste halka dogru gitmesi lazim gelenler bunlardir” (Gokalp, 1968, s. 42).
Garp medeniyetine mensup olma surecinin temel yonelimlerini olugturan Garpgi-
lik, Halkgilik ve Turkguluk cereyanlarinin, muzigin de dahil oldugu egitim ve kul-
tur alanlarindaki etkileri hakkinda genig bir alanyazin ve kapsamli aragtirmalar
mevcuttur. Bunlardan temel bazi aragtirmalar icin bkz. Akyuz (1989), Arar (1963),
Ates (2019), Bora (2017), Cam (2019), Cetin (1997), Gunduz (2016), Hanioglu
(1981), Heyd (2010), Karaomerlioglu (2011), Landau (1999), Lewis (2007), Mardin
(2012), Soran (2020), Toprak (1984), Tunaya (1960), Tuncer (1988), Ustel (1997),
Zurcher (2000).

Aragtirma esnasinda, Emrullah Efendi’nin bu beyanatinin, Ergun (1982, s. 29), Gu-
nay (2019, s. 11) gibi kaynaklarda farkl tarih ve ifadelerle alintlandig1 gorulmusgtur.
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bir kolu olarak gelisme gosteren Halka dogru” hareketi icinde Ziya Gokalp
tarafindan dile getirilisi de soyledir: “Tamamiyle halka dogru gitmis olmak
icin halkin i¢inde yasayarak, ondan milli harsi tamamiyle almalar1 lazimdir.
Bunun i¢in yalniz bir ¢are vardir ki o da Turkcu genglerin muallimlikle koy-
lere gitmesidir” (1968, s. 46). Meseleye iliskin temel fikir, teklif ve denenen
modeller cercevesinde 1937°de uygulamaya konulan Koy egitmen: yetistirme
projesi, 1940’da ¢ikarilan bir kanunla, Koy enstititler: haline donugturulmus-
tur.®

Problem

Jon Turk modernlesmesi icinde gelisen muhtelif fikir hareketleri arasindan
ug tanesinin, Cumhuriyet’in temellendirilisinde, 0zellikle one ¢iktig gorulur:
Garpgilik/medeniyetgilik, Turkguluk/milliyetcilik ve halkgilik/populizm. Bu
ug temel yonelim i¢cinde, modernlesme/muasirlagma strecinin temel mesele-
leri arasinda yer alan milli miusiki ibda® konusu, Gokalp’in, medeni-

Meclis-i Mebusan’in 2. I¢tima senesine ait 25 May1s 1326 tarihli 107. Inikad kayat-
larinda yer alan ifadelerin asli, burada verildigi gibidir.

7 Halka dogru hareketinin ortaya ¢ikigi; diinya ve Turkiye’deki uygulamalari; poli-
tik, kavramsal ve ideolojik boyutlar1 ve popilizm/halkcilik ile olan irtibatt konu-
sundaki ¢aligmalar i¢in bkz. Muller (2017), Taggart (2004), Tekeli ve Saylan (1978),
Toprak (2013). II. Mesrutiyet surecinde yayimlanan Halka Dogru dergisiyle ilgili
olarak ayrica bkz. Gudek (2020).

8 Koy enstitulerinin kurulusuna dair kanun, 17 Nisan 1940’da yururluge girmistir.
Kanuna dair 5 Mart 1940 tarihli layihada yer verilen gerekge soyle ifade edilmistir:
“Turkiye’de buyuk nufus ekseriyetinin yagamakta bulundugu koylerimizde ilk
tahsili suratle ve kolaylikla yaymak, ayni zamanda koylerimize koy sanatlarin
ogrenmig unsurlar kazandirmak ihtiyaci, Hukumet; [...] koy enstitulerini kurmak
[...] Uzere kanuni saldhiyet talebine sevketmektedir” (s. 1).

® Jon Turk modernlesmesinin temel giindem maddeleri arasinda yer alan ‘milli mu-
siki ibda’’’ meselesinin oncl 0rnekleri arasinda; Ziya Paga (1829-1880), Ahmet Mit-
hat Efendi (1844-1912), Necip Asim (1861-1935), Ahmet Cevdet (1862-1935), Ziya
Gokalp (1876-1924), Musa Sureyya (1884-1932) gibi isimleri saymak gerekir. Ilk
Turkguler arasinda yer alan Necip Asim [Yaziksiz]’in 1896’da, Malumat Gaze-
tesi’ne yolladigi okur mektubundaki su ifadeleri, ‘milli musiki’ soyleminin kurucu
orneklerinden birini olugturur: “Simdi is musiki-yi Turki’nin ihyasina kalds. [...]
Firenklerin ‘poez-i pastoral’ dedikleri nev’iden bizde o kadar hos coban sarkilar1
vardir ki bunlarin cem’i ve negri [...] coban sarkilarimizi, ¢ogur sairi denilen yerli
sairlerimizin eserlerini, eski sarki ve turkulerimizi, musiki-i Turki’mizi ihyaya
hizmet edecekler icin [...]” (Arpagus, 2019, s. 107). Necip Asim’in, ayn1 gorusu,
Turk Yurdu mecmuasinda, bir kez daha yineledigi gorulur: “Milli bir musik? ibda
hususundaki muvaffakiyetleri cimlenin musellimi olan Macarlar gibi biz de
milli bir musiki viucuda getirmek icin Macaristan'dan bir musik{ alimi getirmek,
bu kulliyat1 ona tevdi etmek icab eder” (1918, s. 180). Cumhuriyet’in ilanindan
sonra Seyfettin ve Sezai Asaf kardegler tarafindan gerceklestirilen ilk derlemeye ait
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yet/Garp/tezhib ve hars/halk (Turk)/tabris® ayrimina dayali yaklagimi
icinde, armoni ve melodi kavramlari uzerine formule edilmigtir. Tirkculugim
Esaslar: baghgiyla 1923’te yayimlanan eserinde Gokalp; lisan, guzel sanatlar
(edebiyat, musiki, vs.), ahlak, hukuk, din, iktisat, siyaset ve felsefe alanlarinda
yapilmasi gerekenlerin tumunt, Turkculugin program: olarak nitelemis ve
her alan i¢cin uyulmas: gereken esaslar1 belirlemistir. Bedii Tirkcilik baghg
altinda yer verdigi milli misiki meselesinde de yapilmas: gerekenin, halk me-
lodilerinin toplanmasi ve Garp muzigine gore armonize edilmesinden ibaret
oldugunu dile getirmistir (Gokalp, 1968, s. 131)."

Muzik egitimi, dogas: geregi politik bir alandir (Hess, 2020). Milli devlet-
ler, millf egitim politikalarinin bir bilegeni olarak miuizik egitimi alanini, 6zel-
likle de toplum ve degisim temelinde, tumuyle sosyopolitik bir mesele olarak
ele alma egilimindedir (Ho, 2020). Turkiye’de koylu toplumun egitim yo-
luyla degistirilmesi surecinin sembol uygulamalarindan birini olugturan Koy

Yurdumuzun Nagmeleri (1926) baslikli yayinda, donemin Hars Mudurt’nun [Ha-
mit Zubeyr Kosay], Macar besteci Bela Bartok’tan aktardigi hususlar da soyledir:
“Turk koylulerinin agzin[d]a dolagan havalarin toplanarak tabi daha ziyade mu-
himdir. [...] asil Tark Musikisinin karakterini bu halk havalarinda bulabiliriz. [...]
Turk musikisi ananelerinin ve bilhassa halk havalarinin tetkik ve tespiti ihmal
edilemez bir vazifedir. Bunun milli olduktan maada beynelmilel ehemmiyeti
vardir” (Asaf & Asaf, 2008, s. 41). Meselenin ifade edilisi bakimindan donem anla-
yisina ait muhtelif 6rnekler igin ayrica bkz. Ayas (2014b), Ozmentes ve Senel
(2019), Oztiirk (2016).

10 Gokalp’in; medeniyet, Garp ve beynelmilellik ile iligkilendirerek kavramlagtirdigt
tezhib terimi, esasen, terbiye veya islah etmek, yetistirmek, islemek, yikseltmek,
Yaldizlamak’ ve sislemek gibi anlamlara gelirken, hars ve halkla (Turk) iligkilen-
dirdigi tabris terimi de, harstan almak, halkin kultirini tanimak, halka mahbsus
kiltivri kazanmak anlamindadir. Dolayisiyla tezhib ve tahris, birer sureg olarak,
islenmemig/ham kulture ait unsurlarin bulunup segilerek alinmasini ve onlarin me-
deniyet bakimindan cesitli iglem ve sureglere tabi tutularak islab edilmesi ve islen-
mesini; boylelikle de harsin medeniyete mal edilmesi veya medeniyetin harsa asi-
lanmasin ifade eder (Gokalp, 1968, s. 93-98). Bu temel kavrayigin tipik bir ifade-
sine, Halkevleri i¢in 1935’te yayimlanan tanitim kitabinin Koyculuk Subeleri ile
ilgili kesiminde soyle yer verilmigtir: “Ilerleme ve yukselme yollarinda yeni bir
esas vazedebilmek icin milletin 6zuine ve karakterine ta candan dokunabilmek:
halka, koyluye varabilmek sartt. [...] Oz ordayds; onu alip yuguracaktik, isle-
yecektik, gelistirecektik” (Cumhuriyet Halk Partisi, 1935). Bu ifadede agik bir ge-
kilde goruldugu gibi halk harsindan 0zu secip almak tahris; onu Garp medeniyeti
icinde yogurup, isleyip muasirlagtirmak ise tezhib olarak anlagilmaktadir.

" Gokalp, 1918°de Yeni Mecmua’daki bir yazisinda bu fikri soyle ifade etmektedir:
“Milli musikiyi ibda icin de bir taraftan Avrupa’nin fenniyatini 6grenmek diger
cihetten daglarda, koylerde terennium edilen halk turkulerinin seslerini topla-
mak lazimdir. Ancak bu suretle Avrupa medeniyeti icinde Turk siiri, Turk ede-
biyati, Turk Musikisi yaratabiliriz” (2018, s. 463-464).
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enstitulerindeki muzik egitimi'?, bu makalede, Gokalp’in, Turkcilngin
missiki sabasindaki programi olarak niteledigi siyasi program cercevesinde ele
alinmaktadir. Arastirma, iki ana soru uzerine temellendirilmistir: (i.) Garp ve
halk muziklerine yaklagim itibariyla Koy enstituleri muzik programi, nasil
bir mufredata sahip kilinmigtir? (ii.) Bu muziklerin egitimi icin hangi
calgi(lar) temel alinmig ve nasil bir 6gretim metodu takip edilmistir? Bu so-
rular 1s1g1nda, koy muallimlerine yonelik muzik egitimine dair bulgularin,
burada, medeniyet/tezhib — hars/tahris ayrim1 agisindan g temel politikay:
olugturan Garpgilik, Turk¢uluk ve halkgilik (aynm1 zamanda koyculuk) soy-
lemleri Uizerinden tartigilmasi ve yorumlanmasi amaglanmugtir.

Yéntem

Nitel bir aragtirma olarak yapilandirilan bu makalede, dokiman ve elegti-
rel soylem analizi yontemleri takip edilmigtir. Bir veri olarak, igerigi bakimin-
dan analize tabi tutulan belgelerden ilki, Akalin (1945)’1n Koy Enstitilerinde
Mizik Egitimi Kilavuzu baglikli kitabidir.”® Koy enstitulerinin beg yillik
mufredatini iceren bu kitaptaki program, icerigi itibariyla yil bazinda analiz
edilmis ve veriler tablo haline getirilmistir (Tablo 1).'* Tabloda, bes yillik
mbufredatta yer verilen konular igeriklerine gore simiflandirilarak, programin
ilkesel oncelikleri belirlenmistir. Koy enstitulerinde uygulanan muzik egiti-
minin Turkciuliuk programa ile irtibatinin sorgulanmasi agisindan ele alinan

ikinci belge de Ziya Gokalp’in Turkcinlugin Esaslary’dir. Kitabin milli misikei

baglikli kesiminde; Garp, Sark ve halk musikileri i¢in kullanilan ifadeler, eleg-
tirel soylem analizine veri tegkil etmesi amaciyla, ikinci bir tabloya donugtu-
rulmustur (Tablo 2). Bu kategorik ifadelerin, enstiti programinin muzik ve
calgi egitimindeki uygulamalarina odaklanilarak aralarindaki baglantilar be-
lirlenmig; bu programin milli musikiyi sekillendirecek olan medeniyet/tezhib
ve hars/tahris ayrimiyla iligkisi de ayrica tartigmaya tabi tutulmugtur.

12 Koy enstitulerinde miizik egitimi konusunda yapilmis bazi calismalar igin bkz.
Duygulu (2012), Ersil (2020), Ugan (2016).

B Koy Enstitiileri igin ilki 1943, ikincisi 1947 ve uguncust de 1954 yilinda olmak
Uzere Ug ayr1 program gelistirilmig; bunlardan ilk ikisinde, muzik derslerine, haf-
tada iki saat ayrilmistir (Binbagioglu, 1993). Gol Koy enstitust muzik 0gretmeni
Bedri Akalin’in; “Koy Enstituleri 0gretim programinin amag, ilke ve konularina
uygun olarak hazirlandigi”n1 (1945, [s. 1]) belirttigi muzik egitimi kilavuzunun,
1943 programinin ilkelerine baglilik sergiledigi sonucu ¢ikmaktadir. Akalin’in bi-
yografisi ve faaliyetleri hakkinda bilgi icin bkz. Eser (2020), Saydur ve Yilmaz
(1994). Enstitu egitim-0gretim programlar1 konusundaki ayrintilar i¢in bkz. Akytuz
(1989), Altunya (2014), Arar (1963), Ates (2019), Binbagioglu (1993), Kog (2013),
Tongug (1943), Turkoglu (2000), Yildirmaz (2019).

" Koy enstitileri egitiminde uygulanan ve esasen her sinifta dgrenilenlerin gozden
gecirilmesi veya pekistirilmesine donuk ifadeler, icerik analizine dahil edilmedigin-
den, tabloda yer verilmemistir.
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Bulgu ve Yorumlar
(a) Koy Enstitiulerinde Muzik Egitimi Kilavuzu’na Iliskin Bulgular

Akalin tarafindan verilen program temel alinarak duzenlenen Tablo 1°de,
programin, esasen, bes kategoride yapilandirildig: gorulmektedir. Bu katego-
riler, burada, soyle belirlenmistir: I: Muzik teorisi, II: Muzik ogretimi, III:
Sarki soyleme (teganni), IV: Cokseslilik, V: Turkuler. Buna gore Tablo 1°deki
veriler iizerinden programun ilkesel dayanak ve oncelikleri konusunda elde
edilen bulgulars; (1) temel muzik egitimi ve (2) ¢calgi 0gretimi olmak Uzere, iki
baslik altinda siralamak mumkundir:

(1) Temel muizik egitimine yonelik bulgular

1) Muzik teorisi alani, tamamiyla Garp muzigi esas alinarak yapilandirl-
migtir. Dersin temel amaglari arasinda zikredilen, “6l¢ulu tonlar zevkini ge-
listirmek” ifadesiyle Garp muzigine 0zgu major-minor tonlar (harmonic to-
naliry) kast edilmektedir.’

i1) Ogretim yonteminde, Garp muzigine 6zgu nota yazimi (imla) ile solfej
uygulamasi esas alinmigtur.

ii1) Koy enstitulerine temel olusturan is esasina gore egitim ilkesine'® ait
uygulamalar, sarki ve calgi 0gretiminde ortaya konulmustur. Burada da asil
amacin; “cok sesli muzik zevkini agilamaya hizmet etme” kaydina baglan-
dig1 gorulmektedir. “Armoni ve tonalite fikrinin gelistirilmesi” meselesine
ozel bir onem atfedilen beg yillik programin her sinifinda, agamali gekilde,
iki- ve tg-sesli sarkilar ile “armonize edilmis koy turkuleri”nin 0gretimine
agirlik verilmigtir.

5 Guntimiiz muzikolojisinde, Avrupa muzik tarihinin Barok, Klasik ve Romantik
donemlerini nitelemek i¢in kullanilan Ortak/Yaygin Uygulama Donemi (Com-
mon Practice Period), temelde 1600 ile 1900 arasinda, tonalite veya armonik tonalite
olarak bilinen, major-minor sistemine ait uygulamalar1 kapsamina almaktadir. Bu
sistemin, Koy enstituleri egitiminde ayirt edici bir vasif olarak vurgulanan cagdas
egitim ve cagdashk anlayis1 adina, muzik egitimi i¢in temel alinmig olmasinda, esas
olarak sorunlar vardir. Cagdaglik kavraminin igerigiyle ¢celistigi halde muzikte dev-
reye sokulan bu sistem, aslinda, devrini tamamlamig durumdadir ve 1940’lar dun-
yasinda muzikte cagdagslik, armonik tonaliteyi, gercek anlamda geride birakmigtir.
Bu baglamda Bati muzik tarihinde cagdas veya modern olarak nitelendirilen yone-
limlere dair kapsamli bilgi i¢in, Griffiths (1994), Machlis (1979) ve Salzman (2001)’a
bakilmalidir.

16 Is egitimi anlayist: Ismail Hakki Tongug’un, Koy enstitiileri egitimine temel aldig
ve yalin olarak, is hayat icinde, is vasitasyyla, is icin terbiye seklinde ifade ettigi il-
kedir. Cagdas egitim agisindan, yaparak ve yasayarak ogrenme olarak da ifade edi-
len bu temel ilkenin, bes yillik egitim programinin her kademesinde etkin ve etkili
olmasi, Tongug’un enstituler i¢cin ongordugl cagdas egitimin aslini ve esasini olug-
turmusgtur. Ayrintilar icin bkz. Tongug (1943, s. 137-147), Turkoglu (2000, s. 217-
220).
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iv) Ogrenci koro ve orkestralarinin olusturulmas: tegvik ve tavsiye edil-
mis; ¢aligmalarin, bu yoldan, “uygun konulu operet temsiline kadar” gotu-
rulebilecegi belirtilmistir.

v) “Muzik egitiminde temel esaslar” baghg: altinda; “[...] Koy enstitule-
rinde cocugun ulusal zevkini tegkil etmede turku ve oyunlardan azami de-
recede faydalanilmalidir” denilerek, beg yillik programin her sinifinda, tarku
ogretimine yer verilmistir. Uginct sinifa ait konular arasinda bazi halk tur-
kulerinin, ol¢uleri bakimindan incelenmesi ifade edilmis; besinci sinifta da
koy turkulerinin notaya alinmasina dontuk uygulamalar ongorulmugtur.

vi) Programda, Sark/Osmanli musikisine 6zgu perde, makam, usul veya
dagarla ilgili hi¢bir unsur yer almamugtir.

(2) Calg1 ogretimine yonelik bulgular

1) Calg1 0gretimi i¢in birinci siniftan itibaren agiz mizikasi, mandolin, ke-
man ve akordeon gibi esit-aralikly ses sistemine uygun Garp calgilarinin 0g-
retimi esas alinmgtir.

i1) Egitim calgilar1 arasinda —bagta baglama olmak uzere— halk muzigine
ozgu calgilardan higbirine yer verilmemistir.

ii1) Baglama calma ve 0grenmenin, goreneksellik disinda, metotlu bir 0g-
retim veya program gelistirmeye konu edildigine dair bir bulguya rastlanma-
mistir.

1v) Sark/Osmanli musikisine ait herhangi bir ¢alginin 0gretimine yer ve-
rilmemigtir.

Igeri:ge dair bu bulgular, Koy enstitulerindeki muzik egitimi ve ¢alg: 6g-
retimi gergevesinin Garp-merkezci anlayisa gore olu§turuldugunu ve muzik
teorisinde do gmmndan baglanmak suretiyle major-minor sisteminin ogretil-
digini gostermektedir."”

17 Cumbhuriyetle birlikte; Musiki Muallim Mektebi (1925, 1931), Gazi Orta Ogretmen
ve Terbiye Enstitusu Muzik Subesi (1938), Gazi Egitim Enstitusu Muzik Subesi
(1941, 1970), Gazi Yuksek Ogretmen Okulu Muzik Subesi (1978), Gazi Egitim Fa-
kultesi Muzik Bolumu (1997) ve YOK Muzik Ogretmenligi Lisans Programi
(1997) olmak Uzere muhtelif programlarin uygulamaya sokuldugu gorulmektedir
(Yayla, 2019, s. 10-23). Muzik egitimine donuk programlarda, sure¢ boyunca etkili
sekilde kullanilan tim koycu, halk¢1 ve Turkgt soylemlere ragmen, Garp-merkezci
anlayis, hegemonik sekilde belirleyici durumdadir (Ozmentes & Senel, 2019).
Ozellikle muzik 0gretmeni yetigtirme amaci tagiyan bu okullardaki programlar,
Halkevleri ve Koy Enstituleri'nde takip edilen muzik egitimiyle kargilagtirildi-
ginda, takip edilen yegine programin ayni Garp-merkezci program oldugu gorul-
mektedir. Jon Turk hareketi icinde, Avrupa ve Batinin Ustunlugunun kabulune da-
yali olarak medeniyet ve terakki kavramlar etrafinda yurutulen ve agirhikli olarak
da Garpgilik ekseninde gelisme sergiledigi gorulen uygulamalara dair bazi aragtirma
ve tartigmalar i¢in bkz. Cam (2019), Dogan K. (2020), Dogan N. (2013), Gokyay
(1941), Guler (2019), Hanioglu (1981), Saygun (1940), Sahin (2019), Tunali (2020),
Tunaya (1960), Uyanik (2019), Ustel (1997), Yayla (2019), Ziraman (2003).
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(b) ‘Turkculigin Musiki Sabasindaki Programi’na Iliskin Bulgular

Elestirel Soylem Analizi (ESA) bakimindan incelenen Turkgilinginn Esas-
lar: kitabinin baglangicinda Gokalp, su agiklamaya yer vermektedir: “Bu ki-
tap, Nazari Kisim ve Ameli Kisim diye ikiye ayrilmistir. Nazari Kisim,
Turkgulugun mahiyetini tetkik edecek; Ameli Kisim, Turk¢ulugun progra-
muni tespit etmeye caligacaktr”. Bu kitapla Gokalp, Jon Turk modernlegsme-
sinin temel meselelerini bir yandan teorik duzlemde ele almakta, diger yan-
dan da yeni Cumhuriyet’in uygulamalar: i¢in, ortaya, Turk¢uluk adina, so-
mut bir program koymaktadir. Gokalp’e gore Turkculer; “[...] esasen Bi-
zansh olan sark medeniyetini busbutun terk ederek garp medeniyetini
tam bir surette almak” ve “[...] tamamiyle Turk ve Musluman kalmak sar-
tiyle garp medeniyetine tam ve kati bir surette girmek isteyenler”dir
(1968, s. 40). Bu baglamda Turkguler, her seyden 6nce Garp medeniyetine
tabi olmus politik bir hareketin uyeleridir; kendilerini Sark’in degil, Garb’in
medeniyeti icinde konumlandirmaktadirlar. Bu baglamda Garpgilik ile Turk-
culuk arasindaki ilk 6nemli ortaklik, Garp medeniyeti zemininde ortaya ¢ik-
maktadir.’® Turkgulerin hars ve medeniyet alanlarinda yapmas: gerekenler,
Gokalp’e gore, 0z olarak sundan ibarettir: “[...] bir taraftan yalniz halk ara-
sinda kalmis olan Turk harsini arayip bulmak, diger cihetten garp mede-
niyetini tam ve canli bir surette alarak milli harsa agilamaktir” (1968, s. 40-
41). Medeniyet ve hars iligkisinde Ingiltere’yi ideal bir ornek olarak gosteren
Gokalp (1968, s. 37), Garp medeniyetinin Turk harsina asilanmas: gerektigini
soylemektedir. Hem bir amag, hem de bir onkosul arz eden bu ilkesel yakla-
stmun muzikte nasil gerceklestirilebilecegi hususu ise, agik bir belirsizlik i¢in-
dedir. Her ne kadar Gokalp, tiurkitlerin toplanyp armonize edilmesi gibi,
mumkiun olan en kestirme yolu tarif ve telkin etmig gorunse de, muzik egitimi
ve bestecilik gibi alanlarda ne yapilacagi meselesi belirsizlikler icindedir. En
temel belirsizlik, egitimde neyin nasil temel alinacagi; muhtevanin neye gore
belirlenecegi ve uygulamalarin nasil gerceklestirilecegiyle ilgilidir. Medeniye-
tin harsa asilanmast ilkesi, hangi uygulama ve tercihlerle, nasil bagarilacaktir?
Ayrica, medeniyetin harsa asilanmas: durumu ile transkiultivrasyon, asimilas-
yon veya kiltiirel emperyalizm arasinda nasil bir sinur ¢izilebilecegi ve bunla-
rin birbirine karigtirilmamasinin nasil saglanabilecegi gibi hususlarda ise be-
lirsizlikten Ote, bariz kugku ve sorunlar bulundugu, gormezden gelinemez
durumdadir.” Neticede Gokalp’in ayriminda turkulerin toplanmasi hars ve

18 Berkes, bu konuda, Tk milliyetgiliginin, Bati kargisinda iki egilim birden tagidigina
dikkat cekerek, “baticilar kadar batici, Islamcilar kadar da Bati’ya kars1” olduklarini
belirtir (2003, s. 418).

¥ Gokalp’in medeniyet ve hars arasinda insa ettigi iliskiler aginin belirsizlikler icinde
biraktig1 ve antropolojinin temel konularini olusturan transkulturasyon, asimilas-
yon, melezlesme gibi surecler hakkinda bagvuru i¢in bkz. (Guveng, 1979, s. 130-
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tahris, armonize edilmesi de medeniyet ve tezhib olarak anlagilmaktadir. “Si-
yasette meslegimiz Halkgilik ve harsta meslegimiz Turkculuktur” diyerek,
Turkculuk ile halkgilik® umdelerini kultur siyaseti bakimindan birbiriyle ir-
tibatli hale getiren Gokalp’in su degerlendirmesi, ayrica dikkat ceker:

Turkgulukle Halkeiligin nihayet ayni programda birlegmeleri, ikisinin de
nefst’l-emre se’niyete [hakikate ve gerceklige] mutabik olmasinin bir ne-
ticesidir. Ikisi de tam hakikati bulduklar1 i¢indir ki, tamamiyle biri birine
mutabik kaldilar. [...] Turkiye’de Allah’in kilict halkgilarin pengesinde ve
Allah’in kalemi Turkgulerin elinde idi. Turk vatan: tehlikeye dustunce, bu
kilicla bu kalem izdivag ettiler. Bu izdivagtan bir cemiyet dogdu ki adi
Turk Millet’dir. Istikbalde de daima Halkgilikla Turkguluk el ele vererek
mefkireler alemine dogru beraber yuruyeceklerdir. Her Turkcu siyaset
sahasinda halkgi kalacaktir, her halkgr da hars sahasinda Turkctu olacaktir.
(1968, 5. 166)"

“Avrupa musikisi girmeden evvel”, memlekette iki mizigin mevcut oldu-

gunu ifade eden Gokalp, bunlardan ilkinin, “Farabi tarafindan Bizans’tan ali-

nan Sark musikisi”?; ikincisinin de, “Turk musikisinin devami olan Halk me-

137); kulturel emperyalizm igin bkz. Said (2016), Tomlinson (1999). Belirtilen su-
reglerin isleyisi ve etkileri bakimindan etnomuzikoloji literaturuinde gekillenen ve
temelde Batili ve Bati-dig1 kulturler arasinda cereyan eden iligkilerin; hibrit, capraz-
dollenmis, pastis, transplante, egzotik, kaynasmus (fused), harmanlanmis, en-
tegre/butunlesmis, ozmotik/gecismeli, creole, mestizo, melez, senkretik, sentezlen-
mis, asimile edilmis veya cifte-kulturlesmis gibi terimlerle ifade edildigi iligkiler
agina yonelik bazi caligmalar i¢in bkz. Kartomi (1981), Nettl (1978). Bat-dis1 kul-
turlerin Bati muzigiyle temasta, ona kars1 verdikleri tepkiler bakimindan; kendi
muziklerini terk etme (abandonment), gugsuzlesme (impoverishment), siurli mu-
hafaza (preservation), gesitlendirme (diversification), takviye etme (consolidation),
tekrar-takdim (reintroduction), abartma (exageration), hicvetme (satyre), birlegti-
rim (syncretism), Batililagtirma (westernization) ve yenilestirme (modernization)
gibi tepki veya yollara bagvurduklarini soyleyen Nettl; bunlardan ozellikle son
ucuntn, Batinin, dunya muzikleri uzerindeki en yaygin etki turleri oldugunu ileri
surmugtur (1978, s. 130-134).

2 Koyciuluk, Halka dogru ve halkeilik konularinin ortaya cikisi, gelismesi ve baslica
yonelimleri hakkinda temel bazi galigmalar igin bkz. Arar (1963), Dogan E. (2019),
Gudek (2020), Karaomerlioglu (2011), Koker (1993), Ozden (2011), Tekeli ve
Saylan (1978), Toprak (1984).

! Gokalp, kitabinda, bu iki umdeyle ilgili olarak su kisa agiklamaya yer vermektedir:
“Turkgulugun ilk esaslarindan biri de su halka dogru umdesidir. Vaktiyle, bu
umdeyi tatbik etmek uizere, Istanbul’da ‘Halka Dogru’ unvanl bir mecmua ¢1-
kartyorduk. Sonralari, Izmir’de de ayni isimde bir mecmua negrolundu” (1968, s.
12).

22 Gokalp’in Sark musikisi olarak andig1 musikiye kars1 ozellikle Garpgi, Turket ve
halk¢1 politikalari savunanlarca gelistirilen tepki ve olumsuz uygulamalar hakkinda
bkz. Ayas (2014a), Ozturk (2018a)
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lodileri”nden ibaret oldugunu yazmistir (1968, s. 129).> Cumhuriyet’in ku-
ruluguyla beraber, muizik agisindan karg1 kargiya kalinan duruma dair deger-
lendirmesi de soyledir:

Bugun iste su u¢ musikinin kargisindayiz: Sark musikisi, Garp musikisi,
Halk musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢cin millidir? Sark mu-
sikisinin hem hasta hem de gayri milli oldugunu gorduk. Halk musikisi
harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu
icin, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli musikimiz memle-
ketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan dogacak-
tir. Halk musikimiz, bize bircok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve
garp musikisi usulunce armonize edersek, hem milli, hem de Avrupai
bir musikiye malik oluruz.* (Gokalp, 1968, s. 130-131)

2 Behar (1985, s. 1225)in da agikga vurguladigr gibi, ozt itibarryla higbir miizik bil-
gisine sahip olunmaksizin ifade edilen bu cumleyi, 1914’te, matbuat aleminde ilk
dillendirenlerden biri, ilk Turkguler arasinda yer alan Necip Asim [Yaziksiz] ol-
mugtur. Musikisinas olmadigini agik¢a ifade eden Yaziksiz’in, 1918’de Turk
Yurdu’nda yayimlanan ifadeleri soyledir: “Sunu iyice bilelim ki bizim surada bu-
rada calip cagirdigimiz udlar, kanunlar, Turk sozu, Turk sazi degildir. Bunlar ta
Nuh zamanindan kalma Arab’in, Acem’in, Bizans’in fena alinmug, bozulmus sey-
lerinden ibarettir” (s. 180). Gokalp’in muzik hakkindaki ‘sathi’ goruslerinin, do-
nemi itibariyla cagdas bir elestirisi, muzikolog Gazimihalzade Mahmud Ragib ta-
rafindan ortaya konulmug olmasina ragmen (2014, s. 27-38), mitzik egitimcisi kari-
yeriyle taninan Yonetken, bu siyasi formulun, tam bir inanmiglikla mudafaasim
ustlenmektedir: “Binaenaleyh mesele basitdir. Yapilacak sey garb san’atii elde
etmek, garbin teknik zevkine varmak, sonra, orijinalite menba’1 ve zemini olan
halka inip halk zevkiyle mutezevvik olarak ecnebi tesirleri gormemis halk mo-
tiflerini, garb teknigiyle terennum etmekdir” (Tebis & Kahraman, 2012, s. 25).
Yonetken, folklor derlemelerinin yani sira, Gazi Terbiye Enstitustu, Ankara Devlet
Konservatuary, Ankara Radyosu, Capa Ogretmen Okulu gibi kurumlarda gorev
almig ve ayrica Koy enstituleri miuzik mufredatinin belirlenmesinde de etkili ol-
mustur (Duygulu, 2012, s. 170). Gokalp programina erken tarihlerde ve kat bir
sekilde baglandig1 anlagilan Halil Bedii’nin, 1922°de Dergah’ta, Buginki: Musiki-
miz baghgiyla yayimladigi yazisindaki gorusleri gayet nettir: “Iste biz, her seyden
evvel, garb musiki sisteminin esas1 olan yeni tonalitenin uzerinde teessus etdigi,
gam veya tonik major ve minor denilen iki ses sirasindan itibaren musiki grame-
rini tegkil eden armoni, kontrpuan, fug [...] ilh."den murekkeb olan bu sanat-1
aleti kabul etmek 1ztirar-1 sedidindeyiz” (Tebig & Kahraman, 2012, s. 18). Tur-
kiye’de halk muzigi alaninda yapilan derlemeler konusunda bkz. Ozturk (2018b),
Senel (1999), Ulkutagir (1973).

# Gokalp’in medeniyet ve hars dikotomisi iizerine bina ettigi hikim soyleminin Jon
Turk kavrayisi icindeki onctu ifadelerinden birini, yine, Necip Asim, soyle dile ge-
tirmektedir: “Biz de aheng-i millimizi o ibtidai, muhmel musikimizden tedkik
ederek cikarmaly, fenn-i musikiye tatbik ederek terakkisine calismaly, ortaya bir
musiki-i Turki veya Osmani koymaliy1z” (Arpagus, 2019, s. 112). Goruldugu tizere
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Gokalp’in muzikte, Sarkli Osmanliya karst Garply Tarkl (halki) kargi
karsiya getirmesi, aslinda kitabindaki tim bagliklarda ortaya koydugu yakla-
stmin bir bilesenidir.” Nitekim Gokalp’in, iki z1t kimlik olarak, tamamen dil
alaninda var ettigi Osmanli ve Turk aktorlerine dair soylemlerinde, bunlarin
gercekte nasil olduklarina degil, soylemde nasil inga ve temsil edildiklerine
dikkat edildigi gorulmektedir. Soylem, 0z olarak, dilin maksatli ve cogu kez
de ideolojik amagli kullanimini igerir. Dilin ne maksatla kullanildiginin ve ne
soylendiginin aragtirilmasi, soylem ¢aligmalarinin esasimi olugturur. Bu ne-
denle soylem caligmalari, 0zellikle hegemonya kurucu, ayristirict ve belirli
ikna stratejileri igeren metinlerin ¢ozumlenmesinde, temel bir aragtirma yon-
temi olma niteligi kazanmugtir (Sozen, 2017). Gee (2005)’ye gore: “Daima be-
lirli sosyal gruplara, kulturlere veya kurumlara aidiyet tagiyan” soylem; soy-
lemek, yapmak ve var olmak yoluyla ortaya konur ve bunlar araciligiyla, “in-
sanlar, kesin surette, soylediklerine, yaptiklarina ve mevcudiyetlerine anlam
kazandiran belirli oyunlar oynar, uygulamalar gerceklestirir ve ayni zamanda
da bunlar surdururler” (s. 16). Bu cerceveden bakildiginda Gokalp; Turk ve
Osmanli karakterleri arasinda, biz ve onlar baglaminda belirgin bir ayrim
gerceklestirmekte; kullandigi kelimelerle, somut bir esitsizlik yaratmaktadir.
“Esitsizligin gerekgelendirilmesi iki tamamlayuici stratejiyi igerir”, diyen Van
Dijk, bu stratejinin; “kendi grubunun olumlu temsiline kargilik Otekilerin
olumsuz temsili”ne dayandigini belirtir (1993, s. 263). Van Dijk’in ideolojik
kare olarak adlandirdigi “kendini olumlu, otekini olumsuz” olarak takdim
etme tarzy; “[...] sadece grup catigmasinin ve kargit gruplarla etkilesim gekli-
mizin ¢ok genel bir 0zelligi degil, ayni1 zamanda kendimiz ve bagkalar1 hak-
kinda konugma bicimimizi de karakterize eder” (2000, s. 44). Soylem agisin-
dan ideolojik kare; bizin olumlu yanlarinin one ¢ikarilip olumsuzluklarinin
gizlenmesini, buna karsilik da on/arin olumsuzluklarinin vurgulanip olumlu-
luklarinin Ustuntin ortilmesi yoluyla olugturulur.?® Bu baglamda inga tarz:
bakimindan Oryantalist soylemdeki tipik Osmanli/Turk stereotiplerine®

bu ifadelerde, Gokalp’in; Garb’a, Tiurk’e ve halk’a dogru seklinde telkin ettigi si-
yasi yonelimlerin her ¢t birden mevcut oldugu gibi, halk muzigine bakistaki seg-
kinci tavir da agikardir.

» Gokalp, bu dusiincelerini sadece Tirkgilugin Esaslarinda dile getirmemistir. Ben-
zer ayrim ve goruslerinin bir araya getirildigi diger bir yayin icin bkz. Gokalp
(1992).

26 Aristo mantiginin timel-tikel ve olumlu-olumsuz tizerine kurulu karsitlik karesine
cok benzer sekilde Van Dijk, gelistirdigi ideolojik karede dort temel hareket tarzina
yer vermektedir. Van Dijk’a gore: “1 Bize dair olumlu bilgileri ifade et/vurgula/be-
lirt, 2 Onlara dair olumsuz bilgileri ifade et/vurgula/belirt, 3 Onlar hakkindaki
olumlu bilgileri bastir/onle/belirtme, 4 Bizim hakkimizdaki olumsuz bilgileri bas-
tir/onle/belirtme” (2020, s. 267).

¥ Gokalp’in soylemleri ve dusiince yapist tizerinde onemli tesirleri olan oryantalist
soylem ve temsil meselesine dair bkz. Ayas (2014b), Behar (1987), Karadag (2008),
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benzer bir yol takip eden Gokalp, soylemsel iki aktorden Turk’u, Os-
manli’nin kargisina yerlestirmektedir. Soylemdeki Osmanli, her yonuyle,
Turk’un antitezi durumundadir. Dogal olarak bu zitlik, Sark/Osmanli
musikisi ile Turk/Halk musikisi icin de gegerli kilinmigtir.

Gokalp’in, medeniyet/tezhib ve hars/tahris ayrimina dayali olarak Tirk-
culuginn Esaslarinda kullandig: ifadelerin tumu, burada, veri haline getirile-
rek, tablolagtirilmigtir. Tablo 2’ye bakildiginda, soylem agisindan metnin ta-
maminin, —yapisalciligin odak konularindan siniflandiric: yonelim temelinde—
ikili zitliklar (binary oppositions) Uzerine inga edildigi acik bir gekilde gorul-
mektedir.”® Bu baglamda, olumsuza karsi olumlu kutuplulugu cercevesinde
Osmanliya kars: Turk zithgini orneklemek ve derinlestirmek adina Gokalp;
hukuk, ahlak, enmuzec (karakter), sinif, idare, lisan, edebiyat, vezin, musiki,
tahris ve tezhib gibi kategoriler kullanmaktadir. Bu ¢ercevede, “Karagoz’le
Hacivad’in muarazalar1” bile, Gokalp’e gore, “Turkle Osmanlinin, yani o
zamanki harsimizla medeniyetimizin mucadelelerinden ibarettir” (1968, s. 32).

Gokalp’in milli misiki i¢in verdigi Jon Turkluge mahsus formul; tabris
i¢in halka dogru gidilerek turkulerin toplanmasi; tezhib igin de bu kez garba
dogru gidilerek, bunlarin armonize edilmesi esasina dayalidir. Bu yonuyle
Gokalp, armonize edilmig turkulerin, millilik ve beynelmilellik sartlarinin her
ikisini birden gerektiren muasirlasma icin yeterli oldugu kanaatindedir.?

Koy enstituleri egitim ilkeleri ve muzik mufredatina bu temel program
uzerinden bakildiginda igerigin, Gokalp’in ortaya koydugu Turkg¢uluk prog-
rami ile tam bir uyum i¢inde oldugu gorulmektedir. Koy enstitulerinin ilk
mufredatini ihtiva eden 1943 programinda muzik dersleri, haftada ikiger sa-
atten, toplamda dort yuz altmig saatlik bir agirliga sahiptir.”® Kultur dersleri
arasinda U¢iinct sirada yer verilen bu derslerde; 0grencinin bir saz [¢algi] ¢cal-
masi, bunun nota 0gretimiyle yurutulmesi ve ‘milli zevkin olusturulmasi’nda
turkl ve oyunlardan azami derecede yararlanilmas, birer hedef olarak goze-
tilmigtir (Ugan, 2016, s. 409). Bu baglamda Bedri Akalin’in 1945’te yayimla-
dig1 kilavuz kitaptaki programin da, bu ¢ amag¢ dogrultusunda yapilandiril-

Kula (2010).

% Bagta dilbilim ve antropoloji olmak wizere sosyal ve begeri bilimlerde yapisalcilikla
beraber elestirel soylem ¢aligmalarinin da temel konu ve kavramlarindan biri olan
ve insanin anlama yetisinin yapilandirip surdurulmesi ve denetim altinda tutulma-
sinda onemli rolu olan kil zitliklar konusunda ayrinul bilgi i¢in bkz. Levi-Strauss
(1994), Sozen (2017).

» Cumbhuriyet’le birlikte, halka dogru gidilerek tirkiilerin derlenmesi ¢aligmalarina
1925’ten itibaren baglanmis (Asaf & Asaf, 2008); Koy enstituleri surecine kadar,
dikkate deger sayida nota yayini gergeklestirilmigtir (Ozturk O. M., 2018b). Su-
recte yayimlanan gesitli turkt kitaplariyla ilgili ayrintilar i¢in bkz. Arseven (1969).

%0 1947 programinda tigiincit ve besinci siniflarin miizik dersleri haftada bir saate in-
dirilmigtir. Enstitulerin gelisme sureglerinde uygulamaya sokulan muhtelif prog-
ramlarla ilgili ayrintilar icin bkz. Ugan (2016, s. 102-105).
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mis oldugu gorulmektedir.

Tablo 2. Tirkgiligin Esaslarinda medeniyet ve

hars séyleminin kurgulandigi ikili zitliklar.

hars

medeniyet

* yalniz bir milletin i¢timai hayatlarinin
mecmuu

e usulle yapilmayan ve taklitle bagka
milletlerden alinamayan duygular

duygulardan murekkep
kendiliginden ilham ile tegekkul eder
Ictimad ve tabii

lisandaki kelimeler

milli

Turk

® Turkge

e hece vezni

taklitle yapllmaz

¢ Turk musikisi

harigten alinmamig
® harsimizin musikisi

kaidesiz, usulsuz, fensiz melodilerden,
Turkun bagrindan kopan samimi nag-

melerden ibaret

* Turk edebiyau
(darbimeseller, bilmeceler, masallar,
kogmalar, destanlar, cengnameler,
menkibeler, tekke ilahi ve nefesleri,
fikralar, halk temagas1)

* bedii ilhamdan dogmusg

e Turk ahlak:

e Turk enmuzeci (‘herseyi guzel')

¢ milli menfaati Ustun tutar
e idare olunanlar
e Turk siufi

¢ millet-1 mahktime

e Turk hars

¢ Turk milletinden mutesekkil

e Islam diniyle beraber Turk harst
* demokratik

e kiymet hukumleri

e milli terbiye

* sosyal vicdan

e avam, halk

e ayni mamureye dahil bircok milletle-
rin igtimal hayatlarinin mecmuu

e usulle yapilan ve taklit vasitastyle bir
milletten diger millete gecen mefhum-
larin ve tekniklerin mecmuu

o bilgilerden murekkep

o usul vasitasiyla vacuda gelir

o ferdi ve suni

e lisana ilave edilen lafizlar

e gayr-i milll

¢ Osmanl

e Osmanlica

e aruz vezni

o taklitle yapilir

o Osmanl musikisi

e harigten alinmig

¢ medeniyetimizin musikisi

o kaidelerden murekkep bir fen seklinde

e Osmanli edebiyati
(ferdi hikaye ve romanlar, taklitle ya-
pilmus gazeller, alafranga manzumeler)

¢ zihni hunerverlikten dogmus
e Osmanli ahlak:

e Osmanli enmuzeci (‘hergeyi ¢irkin')
kozmopolit ve emperyalist

o sinif menfaatini Ustiin tutar

e idare edenler

e Osmanli sinifi

e millet-i hakime

e Osmanli medeniyeti
[Turk, Acem, Arap harslari+Islam
dini+Sark medeniyeti+Garp medeni-
yeti (son zamanlarda)]

e muvakkat bir camiadan ibaret

o Sarki Roma/Bizans medeniyeti
e aristokratik

.o gerceklik hukumleri

e modern 0gretim
e ferdi suur
e havas
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Koy Enstitiilerinde Mandolin ve Baglamanin Statii ve Rolleri

Statu ve rol, muzik sosyolojisinin oldugu kadar, etnomuzikolojik aragtir-
malarin da bagta gelen konular1 arasindadir. Bu kapsamda galgilarin gesitli ba-
kimlardan aragtirilmasi, organoloji, muzikoloji, antropoloji, arkeoloji, ikono-
loji, tarih ve muzebilim gibi dallarin, zaman zaman kesigmeler gostermelerini
saglar (Johnson, 1995, s. 257). Etnomuzikolojik agidan muzigin maddi kultu-
runun bagta gelen unsurunu olusturan calgilar etrafinda; insan, toplum ve
kultur bakimlarindan 6nemli baglantilar gerceklesir. Dawe’e gore, somut ve
toplumsal anlamlara sahip olan ¢algilar, daima belirli kultur aglari icinde yer
alir ve statu belirleyen ve doguran pozisyonlar icinde bulunur (Bates, 2012, s.
368). Temsil (Hall, 2017) meselesiyle bir arada degerlendirildiginde de statu
ve rol tizerinden; muzik kulturu, muzisyenler, himaye ve destek duzeni, mu-
zik tarzlari, begeni hiyerarsileri, kimlik ve alt-kulturler acisindan oldugu ka-
dar, calgilar bakimindan da 6nemli bilgi ve gozlemlere ulagilmasina mumkiun-
dur. Bu nedenle 0zellikle Garpgilik kargisinda Turkguluk ve halkgilik fikirle-
rinin konumlarinin belirlenmesine katki sunmasi baglaminda Koy enstitule-
rinde mandolin ve baglamaya verilen roller ile ¢algilarin statuleri meselesi,
aragtirma kapsamina dahil edilmistir.

Mandolinin®! Turkiye’deki mevcudiyeti ve ¢esitli kullanimlarina iligkin ilk
orneklere, Osmanli diinyasinda yasayan Levanten ailelerinin muzik pratikle-
rinde, 18. yluzyil ortalarindan itibaren Osmanli sarayinda ve ozellikle de Mu-
sika-y1 Humayun’un Fasl-1 Cedid takimlarinda rastlanmaktadir (Gazimihal,
1955, s. 99). Ancak Cumhuriyet muzik egitimi agisindan temel ¢algilardan
biri olarak kullanildig1 ve sembol haline getirildigi uygulama, Koy enstitule-
riyle olmugtur (Dogan K. , 2009). Garp medeniyetini Turk harsina agilamakla
vazifelendirilmis olan guizideler nezdinde mandolin —boyut, sekil ve esit-ara-
likli perde dizeni bakimlarindan-— iglevsel bir ¢alg: olarak gorulmustur. “Saz-

3! Mandolin; Roma duinyast ve Ortagag Avrupa’sinda mandore, mandola, bandura,
bandurria, pandore, pandura gibi degisik telaffuzlarla adlandirilan, luth/la-
udallavta (Arapga el-ud) ailesine mensup calgilardandir. Adinin, pandur ve dola-
yistyla tanburla olan akrabaligi gayet agiktir. Yuzlerce yil, gerek gezgin halk sairle-
rinin (troubadour, trouver, meistersinger, vb.) ve gerekse de elitlerin muzik egiti-
minde, /utla beraber, bag siray1 almigtir. Italya ve Fransa’da yayginlik kazanan man-
dolinin (Tyler & Sparks, 1988) 19. yuzyil sonlarindaki asil popiilerlesmesi, ABD’ye
gog¢ eden Italyanlar eliyle olmugtur. ABD’de 1894’ten itibaren, aralarinda Prince-
ton, Pennsylvania, Vanderbilt, Campbell gibi universite, konservatuar ve muzik
okullar1 bulunan egitim kurumlarinda mandolin, banjo ve gitar kulup, topluluk ve
orkestralari olugsmaya baglar (Hambly, 2020). Ozellikle ABD folk, bluegrass ve co-
untry muzik tarzlarinda temel roller Ustlenen bu ug ¢algi, ayni zamanda her sevi-
yede toplum kesimleri ile okul muzik topluluklari agisindan da alabildigine popu-
lerlik kazanmugtir. Bu cercevede mandolin, ABD okul muzik egitimindeki temel
calgilardan biri olmugtur. Mandolinin ABD okul muzik egitiminde kazandig bu
basat rol ile Koy enstitulerindeki rolt arasinda onemli bir benzerlik bulunmaktadir.
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dan curadan daha sik ve guzel, kemandan da daha basit ve ogrenilmesi
kolay mandolin, [koy enstituleri i¢in] musiki aleti olarak” secilmistir (Soy-
sal’dan aktaran Kog 2013, s. 315). Akalin’a gore: “Aletlerin en ucuzu, pra-
tigi, korunmasi ve tagimnmasi, 0grenilmesi kolay olan1 mandolindir” (1945,
s.219). Koy Enstitulerinin muzik program ve uygulamalarinda enstitululerin,
yaygin egitim ¢algisi olarak mandolini, Garp notasryla ve metotlu sekilde 6g-
renip ¢almalari (buradan keman veya piyanoya sigcramalar1); armonize edilmig
turkuler ile marglar soylemeleri ve halkoyunu oynamalari, oncelikli hedefler
olarak ortaya konulmusgtur. Tongug’un su ifadesi, stati ve rol meselesi baki-
mindan dikkate degerdir: “Makinalarin baginda calisan ve arkadaglarina ¢a-
magtr, elbise diken kizlarin dikis igligini inletircesine turku soyledikleri du-
yulur. [...] Bagka bir dersanede muzik dersi goren cocuklarin mandolinle-
rinden ¢ikan sesler uzaklardan duyulur” (1943, s. 144).

Ucan (2016)’1n degerlendirmesine gore: “Koy enstitulerindeki calg: egi-
timinde mandolin, hemen hemen en temel ve en genel calgiydi [...] genel
muzik egitiminde oldugu gibi calg: egitiminde de bircok yonden son derece
elverigli, kolaylastirigh ve kullanigh bir baglayzs, gecis ve sicrayis calgisi ola-
rak goruluyor ve nitelendiriliyordu” (s. 147). Bu basat rol, mandolinin, Koy
enstitililerin modernlik kavrayislar: iginde 6zel ve simgesel bir yer sahibi ol-
masina yol agmigtir. Mandolinle 6zdeglestirilen kimlik boyutu, Koy enstitusu
mezunu pek ¢ok kisi agisindan, kendilik bilinglerinin ¢agdas bir simgesi ola-
rak algilanmigtir (Apaydin, 1983).%

Mandolin hakkindaki yaygin soylemin bir diger ornegine, M. R. Gazimi-
hal’in 1951°de kaleme aldig1 su satirlarda da rastlamak mumkundur:

Mandolini 6gretmek gibi, mandolini 0grenmek de kolaydir. Bunun so-
nucunda 0gretmeni de cok, 0grencisi de cok olacakur. Perdeleri, me-
todu, her seyi standarttir. [...] mandolin bir ‘etap aleti’, bir cocuk ¢al-
gisidir. [...] Mandolinden bikarak keman ya da piyano gibi klasik bir ¢al-
giya gecmek geregini siddetle duyar. [...] Muzigi sevdiren ve ¢cocugu
dogru seslerle ise baglatan bir ¢algi olarak mandolin, kicuk muzik¢inin en
guzel arkadagi olur... Bugun icin biricik kolay ve ucuz ‘cocuk calgisr’
mandolindir. (aktaran Say, s. 78)*

32 Gunuimiizde mandolinin yeniden-canlandirilmas: girisimlerinde one gikarilan hu-
susun, miizikte cagdaslasma adina calgiya atfedilen simgesel 6nem olusu, bu bag-
lamda yoruma ihtiya¢ gostermeyecek bir netliktedir. Konuya iligkin tipik baz1 ga-
zete veya internet sitesi haberleri igin bkz. http://www.muzed.org.tr/?p=1228;
https://odatv.com/bir-cumhuriyet-devrimi-neden-yok-edildi--1006101200.html;
http://ubest.deu.edu.tr/BEST2018/abstract/bir-durum-calismasi-yeni-kusak-koy-
enstitululer-dernegi-mandolin-orkestrasi; https://www.sozcu.com.tr/2014/yazar-
lar/soner-yalcin/o-yumrugun-perde-arkasi-484694/; http://iletisim.ieu.edu.tr/vi-
deo/?p=4402; ayrica bkz. Sakar (2019).

33 Bu gorigtin tamamen aleyhinde bir bagka degerlendirme igin bkz. http://www.mu-
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Mandolin 0gretimini yayginlastirma ¢abalarinin tipik uygulamalarindan
birini, Turkiye’de calg: egitimi alaninda bir ilk olarak gorulen mandolin me-
todunun yazilmasi olugturur. Bu ¢cercevede Turkiye’de cokseslilik ve cagdas-
lik adina hazirlanan ilk ¢algi metodunun, 1950°de yayimlanan Yen: Mandolin
Metodu olmasi, bir tesaduf degildir.’* Bu uygulamada da Garpgiligin temel
oncelige sahip oldugu goruluyor. Turkulere armoni tatbik edilmesinde, bu
materyalin, cokseslilik i¢in bir ara¢ olarak kullanilmasina 6nem verilmekte-
dir. Bu baglamda Kog (2013)’un su ifadeleri, uygulamalarin asil eksenini, so-
mut olarak ortaya koymaktadir: “Devrimin yuksek anlayis: [...] cok sesli
muzikten geciyordu. Bu yuzen Bati muziginin [...] yorumlanmasin[in]
yaninda Turk muziginin [turkulerin] cok sesli olarak diizenlenmesi cabasi
Koy Enstituleri’'nde acikca gorulmektedir” (s. 324). Bu cercevede Koy ens-
titulerinde mandolin ve baglamanin statu ve rollerine iligkin veriler, agagida
cizelge halinde duzenlenmistir (Tablo 3).

Tablo 3’teki statt ve rol dagilimina bakildiginda, upki Gokalp’in meden:i-
yet/tezhib ve hars/tabris ayrimina dayanan ikili zithgin, burada da gecerlilik
tagidig1 gorulmektedir. Bu ayrima gore mandolin, medeniyeti; baglama da
harsi temsil eder durumdadir. Temelde geri kalmagslik vastina sahip olarak go-
rulen baglamanin, milli harsin alinmas: anlaminda tahrise malzeme edildigi,
ancak muasir medeniyet icinde islenip gelistirilme anlaminda tezhib kapsa-
mina alinmadig gorulmektedir. Turkiilerin cokseslendirilmesi tipik bir tezhib
uygulamasi olarak onemsenirken, bunlara eglikte kullanilan baglamanin kap-
sam diginda birakilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Ancak burada gozden kagiril-
mamasi gereken husus, rezhibli tirkilerin esliginde, mandolin ve diger egitim
calgilarimin kullanllmasinin, program tarafindan, remel bir tercibh olarak or-
taya konulmug olmasidir.”

sikidergisi.net/?p=1725.

** Tarkiye’de baglama i¢in metot yazmaya doniik girisimlerin ~onemli bir kismu ta-
mamen turkll dagar1 vermekten ibaret olmakla beraber— 1960’larin ortalarindan
sonra gerceklesmeye bagladigi gorulur. Metot uygulamalary, neticede, ilgili calginin
ogretimine yonelik temel kaynaklar arasinda yer aldigindan, baglama metotlarinin
gorunurluk kazanmalarindaki ana etkenin, calgiya duyulan ilgi ve talep oldugu
aciktir. Baglama metotlarinin Turkiye’deki gelisimi konusundaki aragtirmalar igin
bkz. Isildar (2020).

% Benzer suregte, gerek halk miiziginin Sark musikisinden kokensel ayrima, gerekse
de yeni medeniyetin miizigine wygun ozellikler tasidigi dusuncesiyle gerceklestiri-
len ve halk muzigi ve calgilarinin cokseslilige elverisli oldugu meselesini one ¢ikaran
erken bazi yayinlar igin bkz. Arsunar (1947), Salc1 (1940), Sarisozen (1940), Saygun
(1938).
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Tablo 3. Koy enstitiilerinde mandolin ve baglamanin statii ve rolleri (U¢an 2016 temel alinarak).

Ozellikler

Mandolin

Baglama

Kullanim Alani
Aidiyet

Islev

Norm

Metot

Eslik Niteligi
Icra Niteligi
Ses Alan1
Uygunluk
Ogreticisi

Ebat

Fiziksel Agirhik
Dayaniklilik
Diger

muzik egitimi

Bati muzigi/modern muzik
okul calgist

standart

sahip

solo ve koro

toplu icra

ortak ses alani

sarki, mars ve turku

cok

uygun buyuklukte

hafif

saglam

kemana gegise elverisli
calma-soylemeye elverigli
her kosul ve ortamda kullanilabilir
ekonomik

koruma ve tagima kolayligina sahip

yerel muzik / halk muzigi
Turk halk muzigi/geleneksel muzik
bos zaman calgisi

degil

yoksun

turkii ve halk oyunlar:
bireysel icra

bireysel ses alan

sadece turku

az

buyuk

agir

kirilgan

Saygun, 1940°da yayimlanan Halkevlerinde Misiki baslikli eserinde; man-
dolin, agiz ve el armonikas: ile gitar hakkinda, dikkat ¢ekici bir goruge yer
vermekte ve ayrica bir de uyarida bulunmaktadir:

Mandolin Halkevlerinde tervi¢ olunacak [deger verilecek] sazlar meya-
ninda [arasinda] degildir. Mandolin ve Kitara gibi sazlar ile hafif eserler
icra olunursa da bu gibi sazlar ile ¢alinan eserlerin terbiyede ne dereceye
kadar amil olacaklari sorulabilir. [...] Toplu ve ¢cok sesli musik? terbiyesi
verirken daima goz onunde tutulacak nokta, [...] Tirk karakterini asla
bozmamak olduguna ve bu sazlar bize hem bilhassa yabanci hem de pek
ehemmiyete deger seyler bulunmamalarina gore [...] Cok sesli musikiye
giderken butun hususiyetlerimizden tecerrut ederek garbin mahdut ve
bize olduk¢ca yabanci makamlarmin icine dusmekten sakinmalidir.
(1940, 5. 61-62)

Koy enstitulerinde mandolin ve agiz armonikasinin egitim calgilari olarak
kullanilmas: konusunu elestiren Saygun, baglama ve mandolin agisindan su
goruge yer verir:

[...] koylu, ihtiyaglarini en 1yi kargilama yollarini 0grenecek, en rahat ha-
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yata kavusma yolunda yuruyecektir. Koy enstitulerinin gayesi budur. Su
halde musiki alaninda da Koy Enstitulerinin ve koy mekteplerinin gayesi bu
olmalidir. Koylunun elinden baglamasini alip da onun yerine mandolin
veya agiz armonikasi vermek iste bu gayeye taban tabana aykiridir (1942,
s. 8).

‘940’larda baglama; Koy enstituleri ile Halkevlerinde, milli kimlik agisin-
dan Turkluge, halka ve harsa mahsusiyetin temel ¢algis: olarak degerlendiril-
mis ve bu yonuyle de —metotlu egitim i¢cin olmasa bile— bireysel faaliyetler ile
bos zamanlarda, bir halk sazi olarak yaygin sekilde kullanilmigtir.>® Her iki
kurumda takip edilen muzik egitimi programlarinin —ozellikle de II. Megru-
tiyet’ten itibaren surdurulen Koycu, Turkcu ve halker politik soylemler
(Heyd, 2010; Karaomerlioglu, 2011; Toprak, 2013) goz ontne alindiginda-
milli ve harsi olarak nitelendirilen baglamanin temel alinmadig: bir anlayigla
inga edilmis olmasi, ortaya konulan uygulamalar bakimindan dikkat ¢ekici-
dir. Baglama, ozellikle enstitulerde, davul-zurna gibi diger halk sazlariyla es-
statude bir bos zaman ve setaret (senlik, eglence) calgisi olarak yer almistir.
Programlardaki ifadelerde turkuler ile baglamanin, her seyden once, koylu
cocuklarin, kendilerine verilen Garp muizigi egitimi ve calgilarini yadirgama-
malary; turkt, halk oyunu ve baglama sayesinde tabi tutulduklar: egitime ya-
banalik cekmemeleri ve uygulamalar1 benimseyerek sirdiirmelerini temin
maksadiyla yer aldigi aciktir. Koy enstituleri gibi koylunin modernlestiril-
mesini hedefleyen bir projede baglamanin, egitim miizigi kapsamina alinma-
mig ve aragtirma, inceleme ve gelistirme baglaminda herhangi bir calismaya
konu edilmemis olmas: dikkat ¢ekicidir. Ayrica, esasen bir saz sairi olan Agik
Veysel’in, usta 0gretici’’ olarak, Koy enstitulerinde saz ¢alip turku soyleme-
sine donuk uygulamalarda da cagdas egizim amag ve ilkelerinden ote bazi
beklentilerin mevcut oldugu anlagilmaktadir. Akalin’in hazirladig1 enstita
muzik egitimi mufredatinda baglama 0gretimine ait hicbir ders yer almazken,
ozellikle Asik Veysel gibi donemin popiiler bir isminin saz ve turkt 0gretmek
uzere gorevlendirilmesi konusu, yaklagim tarzi bakimindan izaha muhtactir.
Ancak bu uygulamanin aslinda yoruma ihtiyag gostermeyen bir cevab, stire-
cin onde gelen burokrat, sair, derlemeci ve fikir insanlarindan Ahmet Kutsi

% Turkiye’de baglamanin dgretmen yetistiren muzik egitimi programlari iginde bir
okul ¢calgisi olarak kullanilabilirligine iligkin ilk resmi karar, ancak ‘970’lerde yer
almigtir (Ugan, 2005). Gunumuzde muzik 0gretmenti yetistiren okullarda baglama
derslerinin niteligi ve kars1 karsiya olunan sorunlara dair aragtirmalar i¢in bkz. Agi-
kalin (2020), Aysan (2019).

37 Koy enstitulerinde turkii ve baglama dgretiminde Asik Veysel’in yani sira, Agik Ali
Izzet Ozkan, Agik Dursun Cevlani ve Agik Ali Tamburaci’nin; milli oyunlar ko-
nusunda da Hasan Caki Efe’nin usta ogretici olarak caligtiklar: bilinmektedir
(Duyguluy, 2012, 5. 167). Koy enstitulerindeki usta 0greticilik uygulamalar: i¢in ay-
rica bkz. Firtina (2004).
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Tecer’de mevcuttur.”® Tecer’e gore: “Halk sairleri birer koy sairidir. Bunlar
birer sanat istidad1 ve muhitleri Uizerinde cok muessirdirler. Onlar vasita-
styla milli hayatimizin mazisine ve bugunki hayatina ait kogeleri aydinlata-
bildigimiz gibi, bugunki milli hayatimizin ideal ve heyecanlarini genis halk
tabakalari icinde yaymaya muvaffak olacagiz” (1932, s. 3). Saz sairlerinden
istifade konusunda; “memleketin taninmuis saz sairlerinin Halkevine davet
edilerek kendilerine turkuler soyletilip destanlar okutturulmasi” goru-
suntu bir yontem olarak tavsiye eden Saygun da, neticede, Tecer’in yaklagi-
mini teyit eder durumdadir (1940, s. 37).

Idare nezdinde, donemin, koylu ve halka yonelik terbiye kurumlari olarak
islev goren Halkevleri ile Koy enstitulerindeki muzige yaklagimda, donem
burokratlari ile fikir ve sanat adamlari arasinda belli bir gorug birliginin mev-
cut oldugu goruluyor. Bu somut durum, ¢agdas egitim agisindan hars zemi-
ninde turkuler ve baglamaya bakis ile medeniyer zemininde Garp muzigi
(ozellikle coksesli sarkilar) ve mandoline bakis arasinda, bariz bir nitelik ve
statt farki bulundugunu gostermektedir. Somut olarak gorunen, baglamanin,
Koy enstitulerinde metotlu ve asri bir 0gretim yaklagimiyla ele alinmamus ol-
dugudur. Bu nedenle Garp muzigine dayali program ve uygulamalarda bag-
lama, acik bir sekilde, mandolin karsisinda digizk statili bir calgi konumunda
tutulmustur.

38 Kariyeri boyunca Gokalp’in medeniyet ve hars formiiliine sadakat ve inangla bagli
kalan Ahmet Kutsi Tecer, Sivas’ta gorev yaptg1 sirada, Muzaffer Sarisozen ve Agik
Veysel’le tanigmistir (Congur, 2001). 1939’da Sarisozen’in de katkilariyla duzenle-
dikleri Sivas Halk Sairleri Bayrami, Gokalp’in Halka dogru telkininin adeta cisim-
lesmis bir ornegini teskil eder. Tecer, Asik Veysel’in, Koy enstitulerinde usta ogre-
tici olarak gorevlendirilmesinde (Bakiler, 1989, s. 17-19) ve Muzaffer Sarisozen’in
Ankara Konservatuvar: Folklor Arsivi ile Ankara Radyosu Yurttan Sesler toplu-
lugu sefliklerine getirilmesinde, yonlendirici olmugtur (Gokdemir, 1987, s. 14-15).
Milletvekilligi, UNESCO komisyon uyeligi ve Halkevleri yoneticiligi yapmug olan
Tecer’in, Gokalpgi vazife bilinci, su cumlelerinde agik bir sekilde gorulmektedir:
“Genis halk kitlesi ile fikir hayatimizin umumi baglarini birlestirmek, munev-
ver kitle ile genis kitle arasin1 doldurmak, bunu tahakkuk ettirmek i¢in de halk
dili, halk nagmeleri, halk bediiyat: halk an’aneleri ile munevver adamin medeni
bilgilerini birbirine kaynagtirmak” (1932, s. 2). Bu temel cergcevede Koy enstituleri
baglama 0gretiminde, bagta Muzaffer Sarisozen olmak uzere, neden, Tanburaci Os-
man Pehlivan, Sar1 Recep (Guray), Sadi Yaver Ataman, Thsan Ozanoglu, Ahmet
Yamac: (bir Koy enstitult olmasina ragmen), Avni Ozbenli, Ahmet Gazi Ayhan
veya Emin Aldemir gibi donemin 6nde gelen hocalarindan yararlanilma yoluna gi-
dilmemis oldugu, dikkate deger bir sorudur. Tecer’in metinde alintilanan ifadest,
Gokalp’in guzidelere verdigi vazifenin populist niteligi ile propaganda boyutunu
acik bir gekilde yansitmaktadir.
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Tartisma

Koy enstitulerinde takip edilen muzik egitimi programi ile bu egitimde
mandolin ve baglamaya bigilen roller agisindan elde edilen bulgularin isaret
ettigi Garp-merkezci anlayisin, Gokalp tarafindan kaleme alinan Turkgilik
program: baglaminda; soylem, amag ve uygulamalar tizerinden, kapsamli bir
tartigmaya ihtiya¢ gosterdigi aciktir. Oncelikle belirtilmesi gereken husus,
Turkguluk hareketinin, Garpgilik (Garba dogru) ile halkgilik (Halka dogru)
bilegenlerini ihtiva ediyor oldugudur. Bu nedenle her ¢ yonelim ve ozellikle
de irtibath olduklari uygulamalar bakimindan bir degerlendirmesi yapilmak-
sizin, Koy enstitulerinde takip edilen muzik egitiminin dustunsel temelleri ve
sinirlarina iligkin bulgular: saglikli bir cercevede yorumlamak mumkun de-
gildir. Boyle bir tartismanin zemininde ise hi¢ kugskusuz, Garplilagma ile mu-
asirlagma arasindaki anlamli farklar yer almaktadir.”

Garpgilik hareketinin savundugu Garplilasma hadisesinde —bagta gelen
temsilcisi Doktor Abdullah Cevdet’in tipik ifadeleriyle- Avrupa’y: hoca ka-
bul edip, onun “sukurguzar bir sakirdi olmak” ve Avrupa medeniyetini “gulu
ve dikeniyle isticlas etmek” (Hanioglu, 1981, s. 358-359) asil amagctir. Buna
kargilik muasirlagmada, bilim, teknoloji ve egitim gibi alanlarda zamana uy-
gun yenilemeler yapilmasi soz konusudur (Tunaya, 1960, s. 79-80, 174). Mev-
cut hayat tarzi, ahlak, hakkaniyet anlaygi, terbiye ve sanatlar, vb. zemininde
muasirlasma dusuncesinde, Avrupa’ya/Batiya benzemeye dair bir endige ve
mecburiyet yoktur. Bu baglamda muasirlasmada mevcut kultur, aligkanlik ve
degerlere baglilikla beraber, yenilesme konusunda da segici bir tutumun haki-
miyeti gorulur. Oysa Garplilasmada kesin surette bir terk edig, dontugum, bir
tur kendini inkar etme ve esas itibariyla da topyekin bir benzerlik temin etme
asil ama¢ durumundadir (Yildirim, 2012, s. 80-81).* Muasirlagma, i¢cinde ya-
sanilan kultur agisindan asimilasyona donuk bir tehdit barindirmazken,

3% Osmanli miunevverleri arasinda; (i.) terakkiyat (maddi-manevi), (ii.) medeniyet (si-
nai-hakiki) (iii.) Garplilagma (kulli-kismi) eksenlerinde yurutulen tarafgir tartigma-
larda, cagdaslagsma ile Batililagma arasindaki farklar somut olarak ifade edilmistir.
Doktor Abdullah Cevdet ile Celal Nuri [Ileri] arasinda cereyan eden sime-i mu-
habbet-sime-i husumet odakli tipik tartigma, bir bakima, surecin aynasi durumun-
dadir (Hanioglu, 1981, s. 359-365). Turkiye’de Batililasma ve modernlesme sureg-
lerine sosyolojik, tarihsel, ekonomik, politik, ideolojik, kulturel ve egitsel agilardan
odaklanan genis bir literatiir mevcuttur. Makalenin muzikolojik baglami gerceve-
sinde temel ayrimlarina dikkat gekilen kulli-kismi Garplilasma ve muasirlagsma/cag-
daglagma eksenli tartigmalarin kapsam ve igerikleri hakkinda bilgi i¢in bkz. Aygun
(2013), Berkes (2003), Bora (2017), Bora ve Gultekingil (2002), Egribel ve Ozcan
(2013), Georgeon (2016), Hanioglu (1981), Mardin (1999), Tunaya (1960), Yildirim
(2012).

% Sosyolog Baykan Sezer, kopus fikrine dayali Garplilasmay1, dogrudan, Baticilasma
olarak adlandirmakta ve bir modernlesme tarz1 olarak, timuyle Osmanli ve Dogu
kargithigi Uzerine inga edilmis oldugunu belirtmektedir (Yildirim, 2012, s. 101-108).
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Garplilagma, mevcut kulturun asimilasyonunu zorunlu kilar. Dolayisiyla
Garplilagma, igerdigi radikal transformasyon nedeniyle transkiltiirasyon ve
kiltirel emperyalizm gibi sureclerle organik bir bag icindedir. III. Selim’den
itibaren gelisen nizam: yenileme cabalarinda, muasirlagsmaya donuk, re-
formcu bir caba hikim durumdayken, II. Mahmut’la beraber bu tutum, be-
lirgin bir Garplilagmaya dontugmugtur. Bu yuzden Shaw, II1. Selim donemine
0zgl ve mevcut kurumlarin aksayan yanlarinin yenilenmesine donuk uygu-
lamalar1 geleneksel reform (traditional reform) cercevesinde degerlendirmek-
tedir (2002, s. 295).

Bunun zit ucunda, topyekuin Garplilagma anlayig1 yer almaktadir ki bu
anlayis, eksiksiz gekilde tim kurum, aligkanliklar ve degerler sisteminin Ba-
trya benzetilmesi ve oradakiler gibi olmas: gerektigini savunmaktadir. Dola-
yisiyla bu egilim, segici ve ayiklayici nitelikteki tutumlarin timune karsi, bag-
tan bir reddiye i¢indedir. Ayrica bu anlays, gecikmiglik psikolojisi nedeniyle,
belli bir hiz ve ¢cabukluk endisesine de sahip oldugundan, dogru olandan zi-
yade faydali ve ise-yarar olam tercih ve telkin etmektedir.* Tipik olarak
Doktor Abdullah Cevdet ve I¢tihad cevresiyle temsil olunan bu anlays, Ki-
ligzade Hakk: orneginde, Cumhuriyet’in kurulug ruyasini bile gorebilmistir
(Hanioglu, 1981, s. 375-383). Bu anlayista, Sark’a ait her seyin toptan terke-
dilmesiyle (abandonment) beraber, Avrupa’yla benzerligin temini s6z konu-
sudur. Kiulli Garpgilikta, Gokalp’in de her vesileyle itham ettigi Tanzimatgi-
likla ozdeslestirilen zkici tutuma kars1 agiktan bir tavir alma vardir. Bunun
nedenini Gokalp; “iki zit medeniyetin yanyana yasayamamasi” tezine dayan-
dirarak, “[bJir millet, ya Sarkli olur, ya Garpli olur. Iki dinli bir ferd olmadig:
gibi, iki medeniyetli bir millet de olmaz”, sozleriyle ifade eder (1968, s. 40).

Bu noktada, Gokalp’in fikir 6nderligini yapug: Turkguluk ve dolayisiyla
halkgilik meselelerinin her ikisinin de, neticede, Garpgilik zemininde var edil-
diklerine dikkat edilmelidir.** Turk¢uler ve halkgilar, ayn1 madalyonun iki
yuzl olarak, Garp medeniyetine mensubiyeti savunmaktadir. Sarinay’a gore
“halka dogru gitmeyi, Turkculugun temel ilkelerinden birisi” olarak kabul
eden Turk¢u aydinlar, “halk¢ilik anlayiglari ile oncelikle aydinlarla halk ara-
sindaki derin mesafenin kapatilmasini amaglamiglardi” (2008, s. 223). Bu bag-
lamda onemli bir ayrint da, halkcilik ve halka dogru hareketinin, temelde,

41 «

[...] Sark kafasinin soyledigi yanlis degildir. Fakat bize dogru olan degil, mufid
olan lazimdir. Bence mufid olan ve muhyd, insan1 hayat mubarezesi meydaninda
[...] silahlandiran hergey, her yalan, her sacma... mahz-1 hak, mahz-1 hakikatdir”
(Hanioglu, 1981, s. 359-360) Abdullah Cevdet’in bu yondeki gorus ve telkinlerinin,
Garblilagma Gtopyasi cercevesinde bir degerlendirmesi icin bkz. Hanioglu (1981, s.
357-374).

# “Nasyonalizm ve popiulizm, ya da daha sonra kullanildig: sekliyle ‘milliyetcilik’
ve ‘halkgilik’ ayn1 madalyonun iki yuzuydu. Halkeilik, Mesrutiyet Turkiyesi’nin
ve Cumbhuriyet Turkiyesi’nin ilk evrelerine damgasini vuran bir tur populizmdi”

(Toprak Z., 2013).
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koyluler ve dusuk gelirli halk kesimlerine yonelik olmasidir. “[...] halka
dogru hareketi oncelikle alt gelir gruplarina yonelik bir hareketti. [...]
Turklerin buyuk bolumuntun basta koylerde olmak uizere alt gelir gruplarin-
dan olugmas1”, Turkg¢uleri bu kesimlerle ilgilenmek zorunda birakmigtir
(Sarinay, 2008, s. 225). Neticede her iki hareket de, II. Mesrutiyet yillari iti-
bariyla, benzer isimlerin fikir 6nderliginde gelismis ve strecin Cumhuriyet’le
devam eden mubhtelif evrelerinde de bu iki umde —zaman zaman zit kutuplar
temsil etmis gorunseler de— 0zunde, Gokalp’in dile getirmis oldugu turden
bir beraberlik i¢cinde olmustur. Zurcher (2002), Cumhuriyet’e temel olugtu-
ran Kemalist ideoloji bakimindan halkgilik kavraminin, belirsiz gekilde kul-
lanildigina dikkat ceker (s. 51-52). Halka dogru hareketiyle kokensel baglan-
ular1 cercevesinde, koylitliugit romantik olarak ideallestiren halkgilik anlayigi,
halk hikimeti anlaminda demokrasi ve toplumsal siniflarin inkar: anlaminda
da tesanutculinkle iligki icinde olmustur. Ancak Turkg¢uluk ve halkgiligin bir-
likte gelisme gosterdigi yillar boyunca temel odak noktalarindan birini koy-
luler, digerini de dusuk statult avam olusturmustur.” Dolayisiyla Koyculuk
hareketi de, basta Halka dogru olmak uzere, bu iki temel politika i¢cinde ge-
lisme gostermigtir (Karaomerlioglu, 2011). Turk Ocaklari’'ndan baglayarak
Halkevleri’nde de devam eden Koyculuk kollari, koye yonelik propaganda
calismalarini, sure¢ boyunca, etkin gsekilde yurutmusglerdir. Yildirim’a gore
“[kJoyluler i¢in 1940’larda ozellikle Koy Enstituleri, koyluleri modernlik
projesine gore planlama ve programlamanin muhendisligi olarak islevsel-
lesmektedir” (2012, s. 44). Bu temel toplum muhendisligi uygulamalarinin,
Koy enstituleri surecinde de etkili oldugu ve gecerlilik arz ettigi gorulmekte-

dir:

[...] Halka Dogru ozelinde aktorler munevverlerdir, halk¢ilik munevver
halkciligidir. Bu munevverler ise halka baktiklarinda esasen iki halk
gorduler: Turk olan, unutulmus ve tahkir edilmis olan bir halk; Av-
rupa halklarmna kiyasla daha medeniyetin emekleme merhalesinde olan
geri bir halk. Ilk halka karg1 ovguler kaleme aldilar fakat ikinci halka bir
ogretmen gibi, iyi niyetle, 0dev listesi hazirladilar. Fakat munevver
halkgiliginin oykusu 1914°te bitmedi, bu 6ykuye zamanla Halk Firkasi,
Halk Evleri, Koy Enstituleri gibi unsurlar eklendi. (Ozden, 2011, s.
118)™

® Akgura’nin tamimu gayet agiktir: “Halktan muradimiz koylikte yasayan az toprak
sahibi, yahud busbutun topraksiz rencberler, sonra sehirlerde gecinen ufak esnaf
ve gundelik¢i ameleler, irgatlardir” (Ustel, 1997, s. 112).

# «“Koy Enstittlerini halk adina aydinlar kurdu, halk adina yine aydinlar yikti.
Halk, Koy Enstitulerini istiyordu da aydinlar onun icin kurdu demek gercege
ne kadar aykirtysa, halk istemiyordu da aydinlar onun i¢in yikt1 demek de o
kadar aykiridir”, diyen Sabahattin Eyuboglu (1999, s. 93), aslinda, tam da gizzide-
lerin ustlendikleri misyonu dile getirmekte ve ayni1 zamanda, hareketin dogasindaki
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Kismi-kulli tartigmalari izerinden ele alindiginda Gokalp’in hars/tahris ve
medeniyet /tezhib ayrimlarinin antropolojik suregler bakimindan ayrica tar-
tistlmast gerekir. Bu ayrimin dayandirildigi hususlardaki kimi belirsizlikler
ve yeterince a¢ik olmayan hususlar, tahris ve tezhib uygulamalarinin nasil ya-
pilacag: ve kulturel sonuglarinin neler olacag: konusunda bogluklarla dolu-
dur. En temel belirsizlik, tahris ve tezhib arasindaki bagin nasil kurulacagidir.
Cunkt Gokalp, Garp medeniyetinin halka/koyluye goturulmesi ve Turk
harsina agilanmasi gerekliligini vurgularken, aslinda, telkin, propaganda,
ikna, rizamn imali ve gonullulivkle sekillenmesi saglanan bu surecin, nasil
olup da transkultivrasyon, asimilasyon veya kiulturel emperyalizme donugme-
yecegi konusunda hemen higbir sey soylememektedir. Sadece milli kulturden
baglayarak, ummet ve butun insanliga donuk bir sevgiyle, bir anlamda, ev-
renselci nitelikte bir soylem kullanmakta; boylelikle de, hars meselesine yap-
t1g1 bazi temel vurgular bakimindan, kendi icinde bariz celigkilere dugsmekte-
dir.

Milli musiki soyleminde harsa verilen onem ve oncelik, Saygun (1940)’da,
Tirk karakterinin korunmas: seklinde ifade edilirken, Sun (1993)’da, Turk
kalarak cagdaslasma ifadesiyle vurgulanmig olur. Sun, Batililagma egilimleri-
nin muzikteki yansimalarini degerlendirirken; aktarmacilik, oykinmecilik ve
yamacilik olarak niteledigi U¢ tip uygulamanin, sirecin bitimine hakim ol-
dugu tespitine yer vermektedir (1993, s. 22-24). Saygun ve Sun’un gorusleri-
nin, aslinda Gokalp’in, Garp medeniyetinin Tirk harsina asilanmasi kestir-
meciliginden farkli oldugu agiktir. Sonugta kagit ustundeki formulu hayata
gecirmekle vazifelendirilen besteci kusaklar1 agisindan bakildiginda, Turk ka-
rakterini korumaya gosterilmesi telkin edilen hassasiyetin; kisiler, begeniler,
tercihler ve eserler itibariyla muzikte nasil gergeklestirilebilecegi konusunda
bir standart ortaya koymanin mumkun olmadigi gorulmektedir.* Ornegin
Gokalp, meselenin Turk kalma boyutunu, muzikte Osmanli havas gelene-
gine mahsus sarkilara degil de, koy turkulerine dayandirmakta; medeniyet
boyutunu ise, Garp teknigi olarak niteledigi armoni tatbiki olarak anlamak-
tadir. Gokalp’te muasirlasma; halk melodilerine Garp armonisinin tatbiki yo-
luyla, muasir cemiyetin basat geregi ve gostergesi olan milletlesmek ve boyle-
likle de, dogal olarak, beynelmilel alemin bir ferdi haline gelmek demektir.
Ama gergek hayattaki uygulamalarin, kagit ustunde durdugu gibi durmadig;,
sure¢c boyunca yapilan ve yasananlardan agik bir sekilde gorulebilmektedir.
Turkiye’de devlet eliyle sekillendirilen ve toplum hayatini tanzim etmeyi
amaglayan tum egitsel, kulturel, sanatsal ve medyatik propagandada bariz ge-
kilde one ¢ikan husus; Tirk kalarak cagdaslasma hadisesinin somut ve ger-
ceklestirilebilir bir hedeften ziyade, soylem agirlikli bir siyasetten ibaret oldu-

elitist/seckinci ve otoriter nitelige de vurgu yapmis olmaktadir.
* Stureci sekillendiren goriss ve tercihlere dair tartigmalar igin bkz. Ayas (2014b), Be-
har (1987), Tekelioglu (2001), Ustel (1993), Ustel (1994).
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gudur. Bu durum, Koy enstitulerinde uygulanan muzik egitiminde de somut
olarak gorulmektedir. Sureg, Gokalp’in asilama olarak kaydettigi sartin, me-
deniyetin hars nzerindeki hegemonyasi seklinde gerceklestirildigini goster-
mektedir.* Bu durum, Sun’un, muzik alanindaki #¢ tip Barililasma uygula-
mast tespitiyle net bir sekilde ortugsmektedir. Akalin’in kilavuzundaki igerik
ve surece dair uygulama ve ozellikle de anilardan yansiyanlar, Koy enstituleri
muzik egitiminin, esasen, koy cocuklarinin, armonize edilmas tirkiler ve sar-
kilar soylemek, halk oyunlar: oynamak ve mandolin, akordeon vb. calmak
suretiyle Garplilastiridmalar: anlayisiyla yurutuldugunu agikca gostermekte-
dir. Buradaki temel hareket tarzinin, ge¢ kalmaslik psikolojisi ve kaybedilecek
zaman olmamasina dayali kestirmecilik aligkanligina bagimlilik gosterdigi
aciktir. Bu telagly, alarm halinde, endiseli ve aciliyetci psikoloji, Koy enstitu-
leri muzik egitiminde de belirleyici olma 6zelligini korumugtur. Uygulama-
lar, en basit duzeyde, aslinda, hi¢c de 6zenle ve ayrintili dugunulmus veya ciddi
bir planlama mahsult bir cagdaslasma programina degil; aksine, en kisa yol-
dan ve cagdas mirzik kavrami acisindan da -1900’ler itibariyla- donemini ta-
mamlamas, tonal armoni esash bir Garpgilik programina dayandirilmistir.
Miizikte cagdaslasma konusunda Licco Amar’in 1934°te hazirladig ra-
porda yer verdigi dusunceler, cagdaslik kavramini sorgulayan bir uzmanin
gorugleri agisindan belgesel mahiyettedir. Amar’a gore Orta ve Batu Av-
rupa’daki muzik egitiminin esaslari, mirzikte idealin virtiozluk oldugu bir
zamanda belirlenmis ve sire¢ boyunca bi¢ yenilenmedigi icin de zamana gore
eskimis durumdadir. Cumhuriyet yoneticilerine, artik daha cagdas, daha ye-
nilikci ve her yonden gelismis mizikgilerin yetistirilmesinin amag edinilmesi
gerektigini tavsiye etmis olmasina ragmen (Ugan, 2005), surecin, hi¢ de

* Burada bir noktanin gozden kagirilmamasi gerekmektedir. Ozellikle Halka dogru
ve halkgilik hareketlerinin dogasinda, munevverlerin/guzidelerin/elitlerin, koyluye
ve halka rehberlik etmesi, onlara medeniyet gotitrmesi ve kendileri agisindan faydal
bulduklar1 belirli baz: fikirleri yaymas: gibi hegemonik, hiyerarsik, populist ve
pragmatist nitelikler vardir. Bu seckinci nitelik Turkg¢ulugun, Ittihatgihgin ve Ke-
malizm’in yapisinda daima belirleyici olmugtur. Zurcher, millet ve halk kelimeleri-
nin buyuk yer tuttugu soylemlerine ragmen Ittihat Terakki ile Halk Firkasinin,
kitle partilerinden ziyade, kapal nitelikteki elit partilerine cok daha yakin oldukla-
rina dikkat geker (2005, s. 51). Seckinci nitelik bakimindan sayisiz 6rnek verilebile-
cek bu durumun en tipik ornegini, Turk¢t hareket iginde yer alip, Turk Ocaklar1
bagkanligi, milletvekilligi ve Milli Egitim Bakanhg da yapmus olan Hamdullah
Suphi Tanriover’in, Ocak bagkani oldugu yillardaki su beyaninda bulmak mum-
kundur: “Ocak bir misyoner muessesesidir. [...] Turk Ocagi bugune kadar muay-
yen bir mefkureyi nesr eden bir muessese olmak dolayisiyla ancak kendi maksat-
larini telkine yarayacak seviyede olanlar alabilir. Turk Ocagi’nin koyluye, ame-
leye, nefere kars1 vazifeleri vardir. Fakat onlar1 mesaisine tesrik edemez” (Ustel,
1997, s. 155).

* Turkiye’de miizik alanimin dizenlenmesiyle ilgili olarak, 1932’den itibaren, Joseph
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Amar’in gorugleri dogrultusunda gelismedigi gorulmektedir. Bu cercevede
Koy enstitulerinde turkuler, baglama, davul-zurna ve halk oyunlarina goste-
rilen ilgi, Gokalp’in, “siyasette meslegimiz halkgiliktir” ifadesinin bir teza-
hurtu olarak, butunuyle populist bir anlayigin urunu olmustur.*® Gokalp’in,
onceki durum icin siddetle elestirdigi Osmanly medeniyeti-Turk hars ikiligi-
nin, yeni durumda, Garp medeniyeti-Tiurk hars: ikiligine dontugturulmus ol-
dugu; onceki duruma damga vurdugu iddia edilen havas-avam ayriliginin
yeni durumda guzide-koylu ayrimi olarak devam ettirildigi bir gergektir.
Akalin’in kilavuzundaki muzik egitimi igerigi, tipki Osmanli ve Turk kargit-
liginda oldugu gibi, Turk koylusune yabanci bir Garp medeniyetinin halktan
kopukluk (Cigdem, 2002, s. 76) yonunu de bariz sekilde temsil etmektedir.
Koy enstituleri muzik egitimi agisindan yaklagildiginda, Garpgi/medeni-
yetei guzideler icin milli bir vazife haline getirilmis bulunan halka medeniyet
gotirme hadisesinin, teorisi ile uygulamasi arasinda bariz celigkiler bulun-
dugu apacik ortadadir. Teoride Turkluge ve halka yapilan vurgunun uygula-
madaki karsiligi, topyekin Garba tabiyer olarak gerceklestirilmigtir. Neti-
cede Garp-merkezci program, Cumhuriyet idarecilerinin, toplumun yen:
medeniyete gore degistirilmesinde bir dlgek olarak gordukleri muzige yone-
lik mudahalelerinde belirleyici unsur olarak yer almigtir.* Nettl (1978), mii-
zikte batililasma ile modernlesme arasindaki farklari, Bat: miuziginin merkeze
alimmasi ve geleneksel miiziklerin -boyle bir degisime wygun olup olmadikla-
rina bakilmaksizin- Bati miizigine wygun hale getirilmesi ol¢utlerine dayan-
dirarak ele almaktadir.”® Nettl (1978)’a gore muziksel modernlesmede; ses di-

Marx, Licco Amar, Paul Hindemith, Hermann Von Schmeidel ve Bela Bartok gibi
yabanci uzmanlar tarafindan hazirlanan raporlar hakkinda bilgi i¢in bkz. Gudek B.
(2014), Hindemith (1983), Kahramankaptan ve Yavuz (2013), Ozturk (2009), Ugan
(2005), www.cevadmemduhaltar.com/paul-hindemith.html

* Koy enstitiilerinde de tipik yansimalar1 goriilen ve Cumhuriyet boyunca elit-halk
ayriminin derinlegmesine yol acan populist fikir, tartisma ve uygulamalar konu-
sunda bkz. Aytemur (2019), Toprak (2013).

¥ Miizikte meydana gelecek degisimi, toplumsal degisim icin bir olcit olarak gormeye
dair en somut ifade, Ataturk™an, 1 Kasim 1934 TBMM agilis nutkunda bulunmak-
tadir: “Bir milletin yeni degisikliginde 6l¢u, musikide degisimi alabilmesi, kavra-
yabilmesidir” (Yilmaz, 2011, s. 49). Buna kargilik muzikte degisimin, mevcut du-
zenin surdurulmesi bakimindan onemli bir tehdit olusturduguna dair dusunceyi,
Platon; “[mJuzikte yeni bir ¢esidin dogmasi kacinilacak bir seydir. Bununla her
sey tehlikeye girer. [...] muzikte yol degisti mi, devletin anayasasi temelinden
sarsilir”, sozleriyle dile getirir (2017, s. 121). Bu ¢ercevede toplum ve muzik iligki-
sinde ortaya ¢ikan degisimin, felsefe ve politika alanlarini ilgilendiren boyutlar: ol-
dugu gozden kagirilmamalidir.

>0 Bu siiregte ozellikle Saygun ve Yonetken’in, halk muzigini; pentatonizm, Antik
Yunan modlari ve armonik tonaliteyle iligkilendirmek suretiyle Batililagtirma yo-
nunde sarf ettikleri cabanin goz onunde tutulmas: gerekir. Yayinlarin bir kismina
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zileri ayarlanmigtir, nota kullanimi baglamistir, konser verme anlayig ile hi-
maye duzeni degismis; buna kargilik mizikte Batililagmada -Bati tonalitesine
isaret eden- fonksiyonel armoni kullanimi, orkestra ve koro gibi buyuk top-
luluklarin ideal muzik icra modelleri olarak kabulu, basit ama istikrarli olgu-
lere dayaly, az veya ¢ok degistirilerek icra edilebilen bestelenmis eserlere do-
nuk vurgu one ¢ikmaktadir (s. 134). Benzer olarak Signell (1976) da, muzikte
modernlesme ile Batililagma arasindaki anlamli farklara dikkat ¢cekmis ve iki-
sinin ayr seyler oldugunu agikca belirtmigtir.

Koy enstitulerindeki uygulamalarda, koy cocuklarina mandolin, akor-
deon, keman vb. ¢aldirilarak, aslinda onlarin, halka dogru giden minevverler
araciligryla, Garpli hayat tarzina dogrudan, hizli ve kestirme bir gekilde ve
ozendirilerek igtirak etmelerinin saglandigi ortaya ¢ikmaktadir. Burada mo-
dernlik agisindan, mandoline yuklenen sembolik anlama, ayrica dikkat edil-
mesi gerekmektedir. Bu gercevede mandolinin, idareciler nazarinda, her gey-
den Once bir tur akrabalik ve benzerlikle, baglamanin halihazirdaki Garplist
olarak goruldugu; Turket program igin ongorulen hizli ve pratik amagclar ba-
kimindan da kullanisli ve ise-yarar bulundugu anlagilmaktadir.”!

Sturecin Turk Ocaklar1 evresi, anlayisin temellendirilmesi bakimindan
onct bir rol Ustlenmis gorunmektedir. Gokalp’in milli ve beynelmilel mii-
zik** i¢in basitge aktardig: turkulere armoni tatbiki®® meselesinde, bu vazifeyi

dair bibliyografik bilgiler icin bkz. Arseven (1969, s. 21-22, 30, 146, 151-155).

°! Garplilastirma hedefine sahip toplum mithendisleri, koylunuin ve halkin yeni,
Garpli hayat tarzina intibakini temin igin, okullarda, Turk Ocaklari’nda, Halk Ev-
leri’nde ve enstitulerde; keman ve piyanonun yanina, akordeon ve flutle beraber,
kirkli yillarda, mandolin ve gitar1 da ilave etmeye baglamigtir (Altintag, 2007; Dogan
K. , 2009).

> Avrupa’da halk, sanat, milli, milletleraras: gibi sifatlarin, siyaset ve kimlikle iligki-
lendirilerek belirli muzik turlerini kast etmek Uzere kullanilmas: strecine dair kap-
samli bir arastirma igin bkz. Gelbart (2007).

>3 Gokalp’in ve dolayisiyla Jon Tark zihniyetinin miizige muidahale anlaminda serd
ettigi bu dustnceye kargi dikkat gekici bir itiraz, Alman besteci ve icract Paul Hin-
demith (6. 1963) tarafindan kaleme alinan raporda yer almugtir. Ankara Devlet Kon-
servatuari ile Devlet Operas’nin kurulusu i¢in davet edilen ve 1935-38 arasinda
araliklarla galigmalar yuruten Hindemith’e gore devlet; butun bestekarlardan, bir
yandan tam bir Turk olduklarini ispat etmelerini, diger yandan da Berlin, Viyana
ve Paris’tekiler gibi basarilar elde ermelerini istemektedir. Hindemith, caligtig1 sure
icinde yapugi gorusmelerde, devleti yonetenlerin, bestecilere belli bir onyargiyla
yaklastiklarini dogrudan gozlemleyebilmigtir. Milli ve beynelmilel nitelikte bir mu-
sikiye acilen ihtiya¢ duyan devlet, kendisine lazim olan musikiyi yazmanin, Av-
rupa’da egitim gormiis besteciler icin ‘kolay bir 15’ olmasi gerektigine inanmaktadur.
Bu dusunceye kargt Hindemith; “[...] hi¢ kimse dahiye ne tarzda calisgilmasi, ne
vicuda getirilmesi lazim geldigini ihtar edemez”, seklinde ikazda bulunmakla
kalmay1p, gecikmislik psikolojisine kars1 da su soruyu yoneltmistir: “[...] kemale
ermesi icin daha uzun zamana muhtag olan ve elde etme geraiti Turkiye’de diger
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ustlenmesi gerekenlerin baginda Turk Ocaklar’ni saymis olmasi (Gokalp,
1968) onemlidir. Turk Ocaklar1 Mesai Programina (1926) gore:

Turk Ocaklar’nin tedarik edecekleri musiki bildigimiz Avrupa
musikisidir. Hakiki Turk musikisi mazimizde degil, istikbalimizdedir;
hasretini ¢ektigimiz Turk musikisine Garp aletleriyle ve Garp usul ve
kavaidiyle ulasmanin yolunu bulacagiz. Bir taraftan bunu geligtirmeye
calisacagiz; diger taraftan Garp musikisi terbiyesi almis ve yetigmis sa-
natkarlarimizi, firsat buldukga, Turk halkina dinletecegiz. Cunku or-
nek, en muessir telkin ve terbiye vasitasidir. (Ustel, 1997, s. 225)

Turk Ocaklar1 bunyesinde agilan kurslarda oncelik Garp muzigine veril-
mis; Mosyo Hege (piyano) ve Osman Zeki Bey (keman) gibi isimler, bu kurs-
larda hocalik yapmustir (Sahin, 2019, s. 131). Turk Ocaklarinin tasfiyesinin
ardindan, ilgili binalara yerlestirilmekle faaliyete gegirilen Halkevleri’nde
ayni uygulamalara devam edilmis olmast ise, hi¢ kuskusuz, Turk¢uluk prog-
ramindaki sureklilik agisindan dikkat cekicidir: “[...] bir odadan halk tur-
kuleri tagarken, bir yan odadan Mozart’in sesi duyulur; ama hi¢bir odadan
gazel sesi duyulmaz (Turku halktir. Mozart evrensel uygarligin uzantisi-
dir, gazel ise Osmanlr’dir)” (Kansu, 2001, s. 240). Donemin Ankara Halkevi
Muduru Nafi Atuf Kansu’nun, Saygun’un Halkevlerinde Misiki kitabina
yazdigt mukaddemedeki ifadeleri de, amaci net sekilde ortaya koymaktadir:

Halkevlerinin muizik sahasinda esas prensibi sudur: “Milli ruhun derinlik-
lerinde zengin bir hazne [hazine] olarak yasamakta bulunan halk turku-
lerimizi, Garp teknigi ile isliyecek mustakbel kompozitorler i¢in sadakat
ve itina ile toplamak ve saklamakla beraber, yeni Turk muzigi bir taraf-
tan vicut bulmakta iken kulaklari ve zevkleri cok sesli muizige aligtir-
mak ve ona isindirmak ve bunun icin de bir cok firsatlardan istifade ede-
rek Garp eserlerini halka bol bol dinlettirmek. (Saygun, 1940, s. 6)

Ayni kitapta Saygun’un ortaya koydugu temel gorus (1940), meseleye
yaklagim agisindan somut ifadeler igerir:

[...] tambur, ud gibi aletlerin halkevlerine girmesine cevaz verildigi
takdirde bu sazlarla gunumuzde moda olan pespaye ve soysuzlagmig
guya modern uydurmalarin icra edileceklerine hi¢ suphe etmeyelim.
Netice olarak diyecegim ki bu sazlarin halkevlerine girmeleri dogru de-
gildir. Ancak klasik Turk musikisinin hakkiyla icraya muktedir bir heye-
tin Halkevinde bu eski kiymetli eserlerimizi icra etmelerinin de aleyhinde
degilim fakat bu heyetlerin merkezde mutehassis bir musikisinas tarafinda
tayin edilmesi ve genel sekreterligin buna istinaden musaade edilmesi ko-
sulu ile.

sahalara nazaran henuz o derece miusait olmayan bir sanat mahsulu, nasil olur
da mulahazaya bile meydan vermeden kisa bir zamanda ibda edilerek ortaya
atilabilir?” http://cevadmemduhaltar.com/hindemit-raporu-e.html
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Hasanoglan Koy Enstitusu’nde muzik dersleri vermis olan Gagavuz ko-
kenli Vasili Okuz¢u [Veysel Arseven]’nuin agagidaki ifadeleri, program adina
surdurulen soylemdeki sureklilige isaret etmesi bakimindan donem arz etmek-
tedir:

[...] baz1 geri kafalilar, 0lmius olan bir muzigi, tipki eski zaman sarlatan
sihirbazlar1 gibi, yirminci yuzyilin ikinci yarisinda, hem de Ataturk’un
kurdugu ve her gun ileriye dogru atilimlar yapan Turkiye Cumhuriye-
tinde diriltmeye calistyorlar. Bu muzigin yasatilmasi igin yapilacak her
girisim, cagin sanat anlays1 ve dinamizmine, felsefe ve estetigine ters
duger. Dersanenin birinde Ataturk’un onerdigi muzik ogretilip soyle-
nirken, otekinde gazinocularin sevdigi yalelli havalari duyulacak.”

Osmanli mirasini temsil eden Sark musikisine karg1 gelistirilen bu olum-
suz tutum, modernlesmeyle karigtirilan Garplilagma siyasetinin urunudur.
Halk, koylis, Tirk, millet, milli, beynelmilel, muasirlasma, terakk:, medeni-
yet, hars gibi kelimeler etrafinda gelistirdikleri soylemlerle toplumu donus-
turmek isteyenlerin®, esasen ud ve tanbur ailesine mensup Italyan calgist
mandolini, yeni medeniyetimizin bize yabanci olmayan ¢algis1 olarak segip
yaymayi tercih ettikleri ve bunu yaparken de, yerli, ama koylulugun ger: kal-
mughk vasiflarini temsil ettigini dusundukleri baglamayn, enstitu egitim prog-
ramlar1 i¢in temel almadiklari gorulmektedir.*

Gokalp’in Turk ve halk soylemlerine, somut orneklerden ziyade soyut bir
inga hakim kilindigindan, bu soylemsel Turkun, 6zunde politik bir inganin
urunt oldugu agikur. Gokalp’in kullandigi soylemde; millilik vasfinda Garp-
¢cilig1 dogal olarak barindiran Turk’e, yeni bir medeniyet mensubiyetiyle be-
raber, yeni bir kimlik de kazandirilmigtir. Turkgulerin politik soylem ingala-
riyla Uretilmis olan bu yeni Garph Turk, fikri veya edebi tum yayinlarda,
ozenle, Sarka mensup Osmanlinin karst kutbunda konumlandirilan bir kim-
ligi temsil etmektedir. Soylem alaninda halk, millet ve koyluyle 0zdes tutulan
Turk™un, medeniyetten yoksun olarak nitelendirilmis olmas ise elbette dikkat
cekicidir. Bu baglamda soylem agisindan milli Tirk halk: ve koyliisiv; milliles-

> Bu sozlerin, Nafi Atuf Kansu’nun yukarida alintilanan, Halkevlerindeki miizik uy-
gulamalar1 i¢in soyledikleriyle ayni oldugunu belirtmeye gerek yoktur.

> I1. Mesrutiyet’ten itibaren gelisen Turkgtn soylemin, Cumhuriyet’teki devamliligina
tipik bir ornek olarak, Ceyhun Atuf Kansu’nun, su ifadelerine bakilabilir: “Os-
manlt devlet derebeyliginde koylunun adi Turk’tur ve Turk™un adi halktar. [...]
Turk, giderek halk ve giderek koylu, devletin temel diregi olmaktadir” (2001, s.
238).

*¢ Mandolinin bir modern mizik calgisi olarak gorulmesine donuk benimseme tutu-
munu en iyi yansitan ifadelerden biri, donem taniklarinin muhtelif anilarinda, agik
bir sekilde gorulebilmektedir. Tipik bir ornek igin su alintiya bakilmalidir: “Higbir
okulda boyle bir olanak yokken, enstituye gelir gelmez modern sanatin araglarin-
dan bir muzik aletini ele gecirmemiz bana bugin daha olaganustu geliyor”
(Turkoglu, 2017, s. 56).
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mek suretiyle beynelmilellesmis olmak vasfina sahip kilinarak, aslinda, Go-
kalp’in medeniyet ziumresi olarak niteledigi medeni milletler dairesinin dogal
bir Giyesi haline getirilmektedir. Bu nedenle beynelmilellik alani, Gokalp’te,
millilik vasfin1 zaten ihtiva eden bir kavram olarak inga edilmistir. Muzik ala-
ninda beynelmilel teknigi temsil eden Garb’a verilen merkezi rol, Koy ensti-
tulerinde coksesli tiurkilerin 6gretimine verilen agirlikla birebir 6rtugmekte-
dir. Bu baglamda; “[...] ibtidai unsurlar: halkin samimi melodilerinde te-
celli eden ve Avrupa musikisine tevfikan [uygun olarak] armonize edildik-
ten sonra asri ve garbi bir mahiyet alacak olan hakiki Turk musikisi [...]”,
ifadesini dogallikla kullanan Gokalp’in, esasen ne demekte oldugu, yoruma
ihtiyag gostermeyecek bir berrakliktadir (1968, s. 98).

Sonu¢

Gokalp’in vurguladigi hars siyaseti bakimindan, populist nitelikteki
Turkgu soylemlere daha fazla vurgu yapilmasina ragmen, Koy enstituleri mu-
zik uygulamalarinda asil merkezi rol, medeniyeti temsil eden Garp muzigine
ve onunla 0zdeslestirilen armoni ve ¢okseslilik konularina verilmistir. Yen:
medeniyetin yeni miuziginin koyluye telkin edilmesi ve benimsetilmesinde
enstitll programlari, Gokalp’in dngordugu gerceveye uygun sekilde yapilan-
dirllmigtir. Mandolin ornegi, Halka dogru giden miunevverler nezdinde koy-
luntin nasil bir medeniyet degisikligi programina tabi kilindigini somut olarak
ortaya koymaktadir. Tkinci Megrutiyet’te acik bir hedef haline getirilen ve ni-
hayetinde Cumhuriyet’in egitim kurumlar: araciligiyla hayata gecirilen muh-
telif uygulamalariyla Garplilagma, muzik egitimi programlarinda, cagdas-
lasma kisvesi altinda, armonik tonalite itibariyla donemini tamamlamig bir
Garp muzigi anlayigina dayandirilmak suretiyle gerceklestirilmistir. Turkgi-
lngin misiki sahasindaki programi, Koy enstitulerindeki en somut uygula-
masini, koy ¢ocuklarinin mandolin ¢alarak armonize edilmis turkuler soyle-
meleri ve halk oyunu oynamalarinda bulmugtur. Do gamini merkez alan bu
egitim anlayigi, muzikte cagdaslasmadan bahsederken, gercekte tamamen Ba-
tictlagsma dogrultusundaki uygulamalara agirlik vermigtir. Sonug olarak, Koy
enstituleri muzik programlarinda Garp-merkezci yapilanmaya bagl kalin-
dig1 ve Garpgilik yont daima belirleyici olan ve agir basan Turkgit program
digina ¢ikilmadigr agikca gorulmektedir. Muzik programinda, hars ve tahrise
yonelik uygulamalar halkgilik; medeniyet ve tezhibe yonelik uygulamalar ise
Garpalik yonelimleriyle gerceklestirilmis ve sureg, cagdaslagmadan ziyade,
Garp minzigi zevkinin yayimas: fikrini esas alan Garplilasmaya hizmet ede-
cek tarzda sekillendirilmistir. Mandolin calan koy cocugu fotografinin, Koy
enstittlerindeki ¢agdas muzik egitiminin tipik imajlarindan biri olarak kulla-
nuildig bir gergektir. Ancak burada ortaya konulanlar agisindan bakildiginda
bu imajin, strece butunuyle hakim kilinan k#lli Garplilasmanin asil nitelik,
hedef ve kapsamini yansitiyor oldugu da acik bir sekilde gorulebilmektedir.
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