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Ozet

Klasik muzigin tarihsel gelisimi icinde dnemli ve belirleyici bir rol oynayan
‘sonat’ terimi, Barok donemden bu yana onde gelen tum bestecilerin eser
verdigi bir turt ifade etmektedir. Daha spesifik bir anlam igeren ‘sonat al-
legro’ ise, cogunlukla sonat turundeki eserlerin ilk bolumlerinde kullanilan
formun adidir. Bu ¢aligmada, bu kavramlarin agiklamalarini sunmanin ya-
ninda, piyano ozelinde akla gelen ilk bestecilerden biri olan Frédéric Cho-
pin’in bu enstriman igin yazdig sonatlarin incelenmesi ve bu eserlerin mu-
zik literaturundeki degerlerinin vurgulanmasi amaglanmgtir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, Sonat, Sonat Allegro, Romantik Donem,
Frédéric Chopin.

Chopin’s Piano Sonatas

Abstract

The term ‘Sonata’ defines a genre, which played a decisive and significant
role in the historical evolution of classical music and has been used by all
foremost composers since Baroque era; and ‘sonata allegro’ refers to a spe-
cific structure, mostly utilised in the first movements of sonatas. The aim
of this study is — besides explaining these terms — to analyse the piano so-
natas by Frédéric Chopin, who composed primarily for this instrument,
and to underline their value in the music literature.
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Giris
“Piyano benim ikinci benligimdir.™
1810 — 1849 yillar1 arasinda yasayan ve romantik donemin en 6nemli bes-
tecilerinden biri olan Frédéric Frangois (ya da Fryderyk Franciszek) Chopin

tarafindan sarf edildigi kabul edilen bu kisa cimle, piyanonun bestecinin ha-
yatindaki rolunti anlatmak icin yeterlidir. Eserlerinin ¢ok buyuk bir bolu-

" Dr. Ogretim Uyesi, Bursa Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari,
emreelivar@uludag.edu.tr
1 Bu cumle, faydalandigim farkl: dillerdeki kaynaklarin birgogunda Chopin’e atfe-

dilmigtir. Bununla birlikte, bestecinin kendisinden gunimuze kalan ve bu cimleyi
igeren yazili bir belgeyi, aragtirmalarim sirasinda ne yazik ki bulamadim.
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munu piyano i¢in besteleyen, bundan da ote, bu enstrimanin dahil olmadigt
hi¢bir yapiti bulunmayan Chopin, piyano ile en ¢ok 6zdeslesen besteci olarak
gorulmektedir.

Ozellikle 16. yuzyilin sonlarindan itibaren siklikla rastlanan ve genel ola-
rak enstrimantal eserleri adlandirmak i¢in kullanilan sonat kavramy, ilerleyen
yillarda gecirdigi evrim sonucunda, sonat allegro formunu da igeren ¢ok bo-
lumlu eser durumuna 18. yuzyilin ortalarinda ulagmustir. 18. yuzyilin sonu
itibariyle, Viyana Klasikleri olarak anilan Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus
Mozart ve Ludwig van Beethoven’in eserlerinde temel tur haline gelen sonat,
19. yuzyilda Franz Schubert, Frédéric Chopin, Robert Schumann, Franz
Liszt ve Johannes Brahms gibi besteciler tarafindan kullanilmis ve geligtiril-
mistir. Her ne kadar ¢ok daha kisisel ve yenilik¢i yaklagimlarla ele alinmig da
olsa, sonat kavrami 20. yuzyilda Claude Debussy, Charles Ives, Béla Bartok,
Sergey Prokofyev, Paul Hindemith, John Cage, Pierre Boulez ve daha bir¢ok
onde gelen bestecinin eserlerinde varligini surdurmusgtur.

Bu caligmada — agirlikli olarak piyano eserleri 0zelinde — sonat turunun
tarihsel gelisgiminin genel hatlariyla anlatimi ve sonat allegro formuyla ilgili
temel bir cercevenin sunumunun yani sira, Chopin’in piyano i¢in yazmus ol-
dugu Op. 4, Op. 35 ve Op. 58 eser numarali ¢ sonatin farkli agilardan ince-
lenmesi, bu eserlerin piyano literaturt i¢indeki yerlerinin vurgulanmasi, bes-
tecinin sonat turll ve sonat allegro formunu ele alig bicimi sayesinde ortaya
koydugu yeniliklerin ortaya konmasi amaglanmaktadir.

Sonat ve Sonat Allegro

Chopin’in eserlerine adim atmadan once, sonat ve sonat allegro kavram-
larina deginmek gerekir. Bunu yaparken de, donemler boyunca farkli cerge-
velere sahip olan ve daha genel bir ifadeyi isaret eden sonat terimi ile, spesifik
bir anlam igeren sonat allegro formunu ayr1 alt bagliklar altinda sergilemek
yararli olacakur.

Sonat

Sonat terimi, Italyanca sonare ya da suonare kelimesinden turetilmistir ve
calmak veya tinlamak fiillerine denk gelmektedir. Italyanca cantare (sark:
soylemek) fiilinden turetilen ve vokal eserleri belirten kantat teriminin aksine,
enstruman i¢cin yazilmig ve genellikle ¢ veya dort bolumden olugan eserleri
isaret etmektedir (Stein, 1979: 103).

Erken Donem

Ik olarak 13. yuzyila ait bir yazili kaynakta gorulen (Randel, 1986: 760)
sonat terimi, Giovanni Gabrieli’nin 16. yuzyil sonu/17. yuzyil baginda ya-
yimlanan derlemeleriyle birlikte, birbirine kontrastlar yaratan bolumlerin
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olusturdugu eserler i¢in kullanilmaya baglanmugtir. 17. yuzyilda enstruman
icraciliginin yayginlasmasiyla beraber hizli bir gelisim gosteren sonat, iki ana
baglik altinda ilerlemistir: Cogunlukla dort bolumlu olan ve farkli tempolar
iceren Sonata da chiesa (Kilise Sonati) ile birbirlerine eklemlenmis dans bo-
lumlerinden olusan Sonata da camera (Oda Sonaui). 17. yuzyil sonundan iti-
baren bu terim daha ¢ok kilise sonatlari i¢in kullanilmis olup, oda sonatlar:
da siiit veya partita olarak adlandirilmigtir (Gluxam, 2001).

Orta barok donemde sonat anlayiginin gelisiminde en belirgin rolu ustle-
nen ve enternasyonal anlamda daha taninir olmasina katk: saglayan besteci,
Arcangelo Corelli olmugtur (Wright, 2008: 133). Geg barok donemde, nere-
deyse hepsi solo ¢embalo i¢in olan 555 sonati ile bu kavram ile en ¢ok iligki-
lendirilebilecek isim, Domenico Scarlatti’dir. Tki kismin birlesiminden olugan
ve tek bolumli olan bu sonatlar, o devrin anlayisi icinde “aykir1” bir konuma
sahiptirler. Johann Sebastian Bach, eserlerinde sonat ve suit arasindaki fark:
son derece metodik bir gekilde uygulamayu tercih etmigtir. Georg Friedrich
Hiandel ise sonatlarinin igine yer yer dans bolumleri yerlestirmis ve bir an-
lamda Sonata da chiesa ve Sonata da camera kavramlarini birlestirmigtir (Sch-
midt-Beste, 2011: 48).

Klasik Donem

18. yuzyilda muzik stilinde yaganan degisiklikler sonucunda sonat, hem
solo ve hem de oda muzigi ve orkestra eserleri icin en onemli cergeve haline
gelmistir. 17. yuzyilin polifonik® anlayisinin aksine, homofonik® bir muzik
dilinin gelistigi bu donemde, sonat kavramini temellendiren ilk isimler, Wil-
helm Friedemann Bach, Carl Philipp Emanuel Bach ve Johann Christian
Bach olmustur. Bu bestecilerin, klasik donemin zirvesini olugturan Joseph
Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven uzerindeki
etkileri belirleyicidir.

Haydn, o zamana kadar olusan muzikal birikimi gelismekte olan devrim-
sel fikirlerle harmanlayarak, ilerleyen yuzyillardaki gelisim ve donugumlerin
temellerini atmistir. Senfonileri, oratoryolar1 ve oda muzigi eserleri daha on
planda olsa da, 1760 — 1794 yillar1 arasinda yazmig oldugu piyano sonatlari,
bestecinin 18. yuzyilin firtinali degigimlere sahne olan muzik dunyasinda git-
tikge artan ustaligini sergilemektedirler (Berger, 1991: 106-107).

Mozart’in piyano i¢in yazdigi sonatlar, — her ne kadar kongertolarinin gol-
gesinde kalmig gibi gorunseler de — zengin igerikli bir eser serisi olugturmak-
tadirlar. Genglik donemindeki bigem arayiglarindan olgunluk donemindeki
muzikal ifade gercevesine uzanan bir yolculugun 6zeti olarak da nitelendiri-

2 Polifoni: Muzikal katmanlarin hiyerarsik olarak esit oneme sahip oldugu besteleme
yolu (Zelton, 2010: 217).

> Homofoni: Bir ana hat ve bu hatta bagli kalan partilerden olusan besteleme teknigi
(Dietel, 2000: 133).
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lebilecek bu eserlerde, bestecinin diger yapitlarindaki karakteristik stilin iz-
leri agikgca gorulmektedir (Kinderman, 2006: 28). Mozart’in piyano-keman
sonatlar1 da enstrimantal eserleri icinde onemli bir yer almakta ve bu turun
modern anlamdaki ilk orneklerini olusturmaktadirlar (Gronich, Perl, 2019:
7).

Beethoven’in piyano sonatlari, muzik tarihinin en buyuk eser serilerinden
biridir ve hem sonraki donemlerin bestecilik anlayisinda, hem de muzikal du-
sunce, degerlendirme ve analiz yontemleri Uzerinde kalici izler birakmistir
(Kinderman, 2004: 55-56). Hans von Bulow* tarafindan piyanistlerin Yeni
Ahit’i olarak tanimlanan (Pfeiffer, 1894: 3) bu sonatlarda, bestecinin tum ya-
raticilik donemleri resmedilmis gibidir (Greenberg, 2005: 1). Beethoven’in pi-
yano-keman ve viyolonsel-piyano i¢in yazdig1 sonatlar ise, enstrumanlarin
‘esit ortaklar’ olarak ayni derecede 6n planda olmalari sebebiyle, ilerleyen do-
nemde bestelenen eserler i¢cin bir model tegkil etmiglerdir.

Romantik Dénem

19. yuzyilin ilk yarisinda, Beethoven’dan sonra sonat turunde en ¢ok eser
veren besteci, Franz Schubert’tir. Schubert’in en karakteristik ozelligi, o za-
mana kadar kegfedilmemis olan “saf sesin sihirli dunyasi” (Einstein, 1996:
190) igindeki ustaligidir. Dolayisiyla, Lied® kavramryla 6zdeslesen bestecinin
sonatlar1 da “dilsel-piyanistik” 0zelliklere sahip, yenilik¢i ve etkileyici ornek-
lerdir (Badura-Skoda, 2004: 99). Schubert’in sonat formundaki diger eserleri,
yine piyano i¢in yazilmig Wanderer Fantezi (Op. 15, D 760), keman-piyano
icin Ug sonatin® (Op. 137; D 384, 385, 408) ve D 821 eser numarali Arpeggi-
one’ Sonat’dir.

Beethoven ve Schubert’ten sonra sonat turunun “altin ¢ag1” sona ermeye
baglamigtir. Dogallik ve ozgurluk temeli Uzerinde gelisen, klasik donemin
denge unsurlarindan kurtulmanin zevkini yagayan “romantik ruh”, bu tar-
deki eserlerin azalmasinin ana sebebidir (Murray, 2004: 1070). Yine de, bu
donemde bestelenen ve bagyapit olarak degerlendirilen bir¢ok yarati mevcut-
tur.

Robert Schumann, genglik doneminde ti¢ piyano sonati yazmugtir: Bu tur-

Hans von Bulow: 1830 — 1894 yillar1 arasinda yagamis olan Alman piyanist, or-
kestra sefi ve besteci.

5 Lied: (Almanca) Sarki. Klasik muzikte anlagildigi sekliyle Kunstlied — Sanatsal
Sark:: ozellikle klasik ve romantik donemde Almanca konugulan ulkelerde ortaya
cikan, bir giir Uzerine yazilmis ve cogunlukla piyano eglikli solo ses i¢in bestelenmis
olan sarki (Randel, 1986: 446).

Sonatin: Kuguk formdaki sonat.

Arpeggione: 1824 yilinda Viyanali keman yapimecist J. G. Stauffer tarafindan ureti-
len, viyolonsel dl¢ulerine sahip olan ve arge ile ¢alinan gitar. Koprusu ve tusesi ka-
vislidir, telleri de gitar gibi akort edilir (Randel, 1986: 53).
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deki en yetkin eseri olarak kabul edilen (Newman, 1983: 268) birinci sonat
(Op. 11), bigimsel kaygilarin daha yogun sekilde goruldugu ikinci sonat (Op.
22) ve 1836 yilinda Concert sans Orchestre (Orkestrasiz Kongerto) bagligiyla
ug¢ bolumlu olarak yayimlanan, 1853’te basilan ikinci versiyonda ise dort bo-
lumlu hale gelen uguinct sonat (Op. 14). Sonatlar1 diginda, bu forma sahip
Fantezi (Op. 17) ve Faschingsschwank aus Wien (Viyana Karnavali — Op. 26)
adli piyano eserleri bulunan Schumann, olgunluk doneminde Drei Klavier-
sonaten fur die Jugend (Gengler I¢in Ug Piyano Sonati — Op. 118) ve iki ke-
man-piyano sonati bestelemigtir.

Johannes Brahms, Beethoven’dan miras kalan gelenegi en ciddi anlamda
surduren, ama ayni1 zamanda romantik donemin ozelliklerini de tum yapitla-
rinda ortaya koyan bestecidir (Berger, 1991: 68). Genglik doneminde yazdig:
piyano sonatlarindan ilki (Op. 1), olgun Brahms’in izlerini tasimakla beraber,
Beethoven ve Schubert’in etkilerini agik¢a duyurmaktadir (Esser, Moller,
Stubler, 2008: 154). Ikinci sonat (Op. 2), ilk sonata gore daha yogun bir ro-
mantik dile sahiptir. Bestecinin igunct sonat1 (Op. 5) ise, bes bolumuyle il-
ging bir gerceveye sahiptir, ayrica — ilk iki esere kiyasla — piyano tinis ve tek-
nigi agisindan da ¢ok daha makul ve tatmin edici bir yol izlemektedir
(Newman, 1983: 335). Iki piyano i¢in bir sonati bulunan bestecinin piyano-
keman, piyano-viyolonsel ve piyano-klarnet (veya viyola) i¢cin yazmis oldugu
sonatlar, guinumuz konser repertuvarinda 6nemli bir yere sahiptirler.

Bircok agidan 20. yuzyildaki muzikal gelisimlerin kapisini agan Franz
Liszt’in en 0zel eserlerinden biri, piyano i¢in yazdigi Si minor Sonat’ur. Bir-
birine baglanan dort bolumden olugan sonatin her bir bolumu, kendi igcinde
de sonat formuna sahiptir; yani besteci, “sonat icinde sonatlar” (Walker,
2005: 129) yaratmistir. Schubert Wanderer Fantezi ve Schumann Fantezi or-
neklerinde oldugu gibi sonat formunun ozgurce duzenlendigi gorulen
(Domling, 2011: 72) ve piyano repertuvarinda ¢ok onemli bir yere sahip olan
bu eserin yani sira, bestecinin Dante Alighieri’nin Ilahi Komedya adli eserini
esin kaynagi olarak aldigi Apres une Lecture de Dante, veya daha bilinen gek-
liyle Dante Sonati adli bir piyano yapit1 bulunmaktadir.

Yirminci Yiizyil

Gegmis zamanlardan gelen birikimlerin alabildigine sorgulandig: bir do-
nemde sonat yazmak, anakronik bir yaklagim olarak degerlendirilebilir. Buna
ragmen, neredeyse butun bir yuzyil boyunca bu turde eserler yazilmig olmasi
da sagirtic1 bir gergektir. Bu donemde birgok besteci, — kavramu farkli sekil-
lerde tanimlamig olsalar da — sonat bestelemeyi, yaratict durtuleri i¢in uygun
bir ¢ikig noktasi olarak gormuslerdir (Schmidt-Beste, 2011: 157). Kisa zaman
dilimleri i¢inde buyuk degisimlerin gerceklestigi bu yuzyilda sonat kavramu
son derece “heterojen” bir sekilde ele alinmistir (Dorner, 2005: 71-72) ve geg-
mis donemlere baglanarak ilerleyen genel bir gelisimden bahsetmek mumkun
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degildir.

20. yuzyilda yazilan sonatlarin buyuk cogunlugu, yaklagik 1940 yilina ka-
dar suren ve genel olarak gecmis gelenekleri gincel anlayisa uyarlama cabasi-
nin hakim oldugu surecte ortaya ¢ikmigtir. Bu donemin sonat turuinde dikkat
ceken bestecileri arasinda Claude Debussy, Aleksandr Skryabin, Charles
Ives, Béla Bartok, Igor Stravinsky, Alban Berg, Sergey Prokofyev ve Dmitriy
Sostakovi¢’in yani sira Nikolai Medtner, Francis Poulenc, Bohuslav Martinu
ve Paul Hindemith bulunmaktadir. Yuzyilin ikinci yarisindan sonra, daha
once sonat ad1 tagiyan eserler vermis olan Ernst Krenek, Boris Blacher, Elliott
Carter, John Cage, Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen ve George Crumb
gibi besteciler, bu terimden neredeyse tumuyle uzaklagmiglardir (Randel,
1986: 762-763).

Sonat Allegro

Enstrumantal muzigin klasik donemden 20. yuzyila uzanan yolculugun-
daki en onemli form olan sonat allegro, sonat bicimindeki eserlerin ¢ogun-
lukla ilk bolumlerinde kullanilmigtir. Kokleri 17. yuzyil sonuna dayanmak-
tadir ve klasik donem sonunda olgunluga ulagmustir. Ilerleyen donemler tize-
rinde de “muazzam” (Caplin, 2013: 261) bir etkiye sahip olan ve 20. yuzyilin
ortalarina dek yagamini surduren bu form, tematik materyalin, ton degisim-
lerinin ve bagka bir¢cok unsurun birlegtigi “imgesel bir kavsak” (Randel, 1986:
764) olarak gorulebilir. Bu nedenle, sonat allegro formunda yazilmig eserler
arasinda birtakim yapisal farklar bulunsa da, paylagilan karakteristik ozellik-
ler, bu bi¢cimi fark edilebilir kilmaktadirlar.

Sonat allegro formundaki bir bolumun ilk kism1 olan sergi, butun bolum
icinde kullanilan materyalin ve tonalite® merkezlerinin bulundugu kesittir.
Ana tema, gecis ve ikincil tema olarak adlandirilan u¢ ayak uzerine kurulu-
dur. Bolumdeki melodik malzeme ve motiflerin buyuk kismini sunan ana
tema, eserin ana tonalitesini tesis eden unsurdur ve tum eserin kurulumunu
belirlemektedir (Stein, 1979: 109). Gegis bolmesi, ana tonalitenin dengesini
bozarak ikincil temanin tonalitesini hazirlamaktadir. Ikincil tema, ana temaya
tonalite ve karakter anlaminda belirgin kontrastlar yaratmakta ve genellikle
kisa bir kapanig bolmesi ile sona ermektedir (Caplin, 2013: 265, 268). Sergi
kismini izleyen gelisme kismu i¢in genelgecer bir plandan bahsetmek muim-
kun degildir. Burada genellikle sergi kisminda sunulan tematik materyal ig-
lenmektedir, ancak yepyeni fikirlerin sunuldugu ornekler de mevcuttur
(Caplin, 2013: 272). Bestecinin muzikal zevkini ve muhakeme yetenegini yan-
sitan bir ayna olan bu kisim (Stein, 1979: 113), icerdigi tematik donugumler
ve tonal degisimler sebebiyle bolumun dramatik zirvesini olugturmaktadir.
Geligme kismi, — cogunlukla — yeniden sergi kisminin baglayacagi ana tonali-

8 Tonalite: Klasik muzikte, seslerin bir ana merkeze istinaden olusturulmus iligkileri
(Randel, 1986: 862).
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teye donust saglayan bir gecis ile sona ermektedir (Randel, 1986: 765). Yeni-
den sergi, gelisme kismindaki hareketlilik nedeniyle sarsilan dengenin tekrar
kuruldugu yerdir. Sergi kisminda bulunan bolmeleri icermektedir, ancak bu-
radaki iglevleri farklidir. Ana tema, sergi kisminda ana tonaliteyi kesinlestiren
bir kadans’ ile gecis bolmesine baglanmaktayken, yeniden sergi kisminda bu
“onaylama” gorevi, ana tonalitede konumlanan ikincil temaya aittir. Dogal
olarak, buradaki ge¢cis bolmesi de herhangi bir tonalite degisikligi icerme-
mekte ve ana tonalitede kalacak sekilde duzenlenmektedir. Yeniden sergi
kismi, tipks sergi kismi gibi bir kapanig bolmesi ile sona ermektedir (Caplin,
2013: 272,279, 281, 283).

Chopin’in Piyano Sonatlan

“Chopin, sadece sinirlarini 6zgurce cizebilecegi bigimsel cercevelerle ilgi-
lenmezdi, muzikal fikirlerini klasik form kaliplarina dokmekten de zevk
alirdi. Guzel kongertolar ve sonatlar yazdi; ama bu eserler bize ilhamin
degil, niyetin belirleyiciligini hissettiriyorlar. Chopin’in (...) muazzam
muzikal fikirleri vardi ve kullanacag: formlar da esnek olmaliydi. Inantyo-
ruz ki, kendisinin olmayan ve ruhuyla bagdagmayan kurallara tabi olmaya
caligirken, dehasina siddet uygulamak zorunda kaliyordu. Zira stilindeki
cekicilik, bilhassa aligilmis yollardan saptigi anlarda parliyordu.”*

Chopin’in yakin dostu Franz Liszt’in bu sozleri, bestecinin yagadigi do-
nemde nasil algilandigi konusunda fikir vermektedirler. Dogagclama konu-
sundaki Ustun yetenegi ile bilinen Chopin, stilistik karakterinin en ¢arpici or-
nekleri olan karakter parcas:™ turundeki eserlerde bu ustaligindan fazlasiyla
faydalanmuigtir. Muizikal kisiligi bu tip “bigimsel katligi olmayan” (Lotz,
2018: 67) turler uzerinden incelendiginde, ¢ok daha siki kurallar1 olan sonat
turunt Chopin’in zengin hayal dunyasiyla bagdastirmak pek mumkun go-
runmeyebilir. Kismen bu yuzdendir ki, bestecinin sonatlar1 uzun bir zaman
boyunca “0zel dehasim” (Newman, 1983: 479) yeterince yansitmayan eserler
olarak tamimlanmiglardir. Sonatlar: izerinden bestecinin buyuk formlardaki
yeterliligini sorgulayan ve hatta kendisini yerden yere vuran elestiriler dahi
bulunmaktadir. Ne var ki, bu elestirilerin gozden kagirdig: ve ilerleyen do-
nemlerdeki analizlerin vurguladigi en donemli nokta, Chopin’in sonat kavra-
muni ele alis bicimidir.

Klasik form anlayigini devralmak yerine, kurallar1 yumusatarak yeni bir

9 Kadans: Bir muzikal cumlenin, kismin ya da bolumun sona erigini belirten kurulum
(Randel, 1986: 120).

10 Liszt, Franz (1910). Gesammelte Schriften — Band 1: Friedrich Chopin. La Mara
(cev.). Leipzig: Breitkopf & Hartel.

1 Karakter pargasi [Character (characteristic) piece]: Ozellikle 19. yuzyilda yazilmis,
genel olarak kisa ve lirik piyano pargasi (Randel, 1986: 152).
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yaraticilik yolu segmeyi yegleyen Chopin’in sonatlari, bestecinin bigimlerde
degisiklikler yapma ve kendi stilinin ihtiyaglar1 dogrultusunda duzenleme
egiliminin sonuglaridirlar (Lederer, 2006: 66). Bu eserlerde surekli olarak ve
belli bir duzene bagli kalmaksizin degisen ruh hallerinin, romantik donemin
0zunt - standart kaliplardaki sonatlara kiyasla — ¢cok daha gercekei bir gekilde
yansittiklar: da agiktir (Finck, 1889: 42-43). Sonug olarak, Chopin’in 6zellikle
Op. 35 ve Op. 58 eser numarali sonatlari, icerdikleri egsiz guzellikler ve dra-
matik zenginlik sayesinde bestecinin bu forma aslinda ne kadar hakim oldu-
gunu ve onu nasil kendi muzikal dilinden 6dun vermeden kullanabildigini
gosteren orneklerdir (Kelley, 1913: 106).

Sonat No. 1, Do minér, Op. 14

Chopin’in 1828 yilinda Varsova’daki 0grenciligi sirasinda yazdig: ve olu-
munden iki y1l sonra yayimlanmis olan birinci sonati, muzikal fikirlerini ge-
nig 0lcekli ve kesin kurallar1 olan bir forma sokma ¢abasini sergiledigi ilk eser-
dir. Diger iki sonatin golgesinde kalmis olsa da, bestecinin ilk donem eserleri
icinde, zamanla olgunlasan stilistik 6zelliklerin izlerini en ¢ok sergileyen or-
neklerden biridir (Dragulin, Popa, 2012: 66).

Ik bolum, Allegro maestoso' tempo/karakter baghgimi tagimaktadir.
Bach’in Do minor Iki Sesli Envansiyonu (BWV 773) ile ton ve motif yapisi
bakimindan benzerlik gosteren bir temayla agilan sergi kisminda, herhangi
bir tonalite degisikliginin bulunmamas: dikkat ¢ekicidir (Helman, 2000). Bu
durum, ilk bolumun kimi muzikologlar tarafindan tek, kimi muzikologlar
tarafindan da iki temali olarak analiz edilmesini saglamigtir; ancak, tim bo-
lum boyunca iglenen materyalin ilk iki dl¢ide" bulunan motiflere dayandig
acik bir sekilde gorulmektedir. Dolayisiyla, sergi kisminda ikincil tema olarak
adlandirilabilecek bolme, eserin baglangicinda duyulan temaya belirgin bir
kontrast yaratamamaktadir. Keza, bolumun genelinde gorulen ritmik mono-
tonlugun (Kelley, 1913: 107) sebebi de burada yatmaktadir. Gelisme kis-
minda, tematik malzeme — kendisini ¢evreleyen armonik ve polifonik ilerle-
yisler vasitastyla — bir yandan kuralcilik, diger yandan imgelem guct ile oru-
lerek islenmektedir (Dragulin, Popa, 2012: 54, 57). Yeniden sergi kisminda
kullanilan ton merkezlerinin aligildik 6rneklerin aksine ana tonaliteden tama-
men farkli olmasi ise, Chopin’in gelisme ve yeniden sergi kisimlarini aslinda
bir butun olarak tasarladig: fikrini dogurmaktadir. Bu bolumde bestecinin
sergi kisminda eksik kalan tonalite degisikligini, birbirinden keskin bir ge-
kilde ayirdig: iki sttun Uzerinden telafi etmeyi amagladigi dugunulebilir: Bir

12 Allegro: (Italyanca) Negeli, canli. Hizli ya da orta hizli bir tempoyu belirten, 18.
yuzyilda bu vasiflar1 haiz bir tempoyu tanmimlamak i¢cin en ¢ok kullanilan, ayrica
yine 18. yuzyilda tempodan bagimsiz olarak bir karakteri ya da ruh halini belirten
terim; Maestoso: (Italyanca) Gorkemli (Randel, 1986: 30, 464).

B3 Olgi: Bir dikey ¢izgi vasitasiyla isaretlenen metrik kiime (Sadie, 1988: 55).
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yanda, temanin/temalarin egemen oldugu kesitlerde bulunan tonalite karar-
liligy; diger yanda, gegis kisimlarinda gorulen tonalite arayisi (Helman, 2000).
Chopin’in ileriki donemde yazdigi bazi eserlerde de benzer denemeler yap-
tig1 gorulmektedir.

Bu uzun ve gerilimli bolumu, genislik ve karakter bakimindan ciddi fark-
lilik yaratan kuguk bir Menuet'* izlemektedir. Chopin’in klasik normlara
uyarak yavag bir bolum yazmak yerine, kendi muzikal anlayigini vurguladig:
ve Allegretto® tempo baghgini verdigi bu bolum, sonatin bariz gekilde kisa
olan iki ara bolumunden biridir. Chopin’in bu turde yazmis oldugu yegane
eserdir (Beck, 2017) ve sade bir melodiye, huzurlu bir atmosfere sahiptir. Bo-
[umitn orta kismindaki 77:0', zarif bir mazurka' karakteri tasimaktadir. Po-
lonya’nin folklorik ogelerini akademik muzigin cergevesiyle birlestiren bu
kismin siirsel ve melankolik karakteri, Menuet ile olugsan atmosferi bir nebze
kirmaktadir.

Ugcuncu bolum (Larghetro)'®, Liszt’in Chopin hakkinda yazdiklarini dog-
rular niteliktedir. Hayli alisilmadik bir metrik ol¢tide yazilmis olmasina rag-
men, mimari kurulumdaki asimetri, igerdigi spesifik vurgular ve hi¢bir ko-
pukluga izin vermeden suren melodik ¢izgi sayesinde herhangi bir zaman
kaymas1 hissi vermemektedir (Dragulin, Popa, 2012: 60). Melodik ¢izgiyi
olusturan ana faktor, akor" bloklarindan olugan ve bir meditasyon hissi
uyandiran kisa girigi takip eden, ust ve alt ses partileri arasinda yurutulen si-
irsel diyalogdur (Beck, 2017). Bolumun ilerleyen kisimlarinda, bu melodik
cizgiden dogan suslemelerin olusturdugu ve Chopin’in karakter parcalarini
andiran kesitler bulunmaktadir. Ayrica belirtmek gerekir ki; son derece din-
gin bir atmosfere sahip olan bu bolimun icrasindaki bagari, yuksek konsant-
rasyon ve uzun cumle kurma becerisi ile dogru orantilidir.

Son bolum (Finale), “cogkulu bir ruhun solugunu duyuran” (Huneker,
1966: 166) firtinali ve gorkemli bir karakterdedir. Uzunluk olarak ilk bolume
benzese de, daha zengin bir tonalite ve ritim anlayigina sahiptir. Rondo® for-
munda yazilmigtir, ama detayli tematik islemeler ve uzun gegis bolmeleri se-
bebiyle sonat-rondo* formuna egilim gosterdigi gorulmektedir. Ana kisimda

4 Menuet: 17. yuzyilin ortalarinda Fransa’da ortaya ¢ikan, ¢ zamanl ve zarif bir
dans (Randel, 1986: 497).

15 Allegretto: (Italyanca) Biraz canli, ama Allegro kadar hizli olmayan tempo (Zelton,
2010: 16).

16 Trio: Tki kez galinan bir dans bolumiiniin tekrarlar1 arasinda bulunan kisim (Ran-
del, 1986: 872).

17 Mazurka: Ug zamanh bir Polonya halk dans1 (Randel, 1986: 477).

18 Larghetto: Biraz genis, ama ¢ok da agir olmayan tempo (Zelton, 2010: 156).

19 Akor: En az g farkli sesin ayni anda tinlamas1 (Dietel, 2000: 11).

20 Rondo: Ana tonalitede konumlanmis bir kismin tekrarina dayanan ¢ok kisimli
form (Randel, 1986: 717).

2! Sonat-rondo: Rondo ve sonat allegro formlarindaki planlarin birlesimi (Sadie, 1988:
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(A) tematik materyalin iglenis bicimi, Schubert’in Wanderer Fantezi adli ese-
rine yakinlik gostermektedir. A kismuini ikincil kisma (B) baglayan kopruntuin
ilk ayag1 ana tonalite icinde konumlanmistir, ikinci ayaksa B kismini hazirla-
yan tonalite degisikligini icermektedir. B kismin1 olugturan ilk bolme, birbiri
ardina gelen dalgalar1 cagrigtirirken, ikinci bolme bir koro eseri tinisina sa-
hiptir ve ilk bolmenin materyalleriyle birleserek ilerlemektedir. Devinimin
neredeyse hi¢ durmadigi bu bolumde kullanilan teknik formulasyonlarin,
bestecinin ileriki yillarda yazdig: etudleri** animsattig1 soylenebilir.

Sonat No. 2, Si bemol mindr, Op. 35

Chopin’in, verem hastaliginin ilk belirtilerinin ortaya ¢ikugi donemde
besteledigi ve “olum kavramiyla yuzlesmesinin sanatsal yansimasi” (Lotz,
2018: 68) olarak da nitelenebilecek bu sonat, olgunluk doneminde bu turde
yazdig ilk eserdir. 1840 yilinda yayimlanmigtir ve piyano literaturunin en
onemli yapitlarindan biri olarak kabul gormektedir. Bestecinin en ¢ok tani-
nan ve icra edilen sonatdir (Berger, 1991: 79); ancak, yayimlandig: donemde
de genis bir popularite kazanmig olmasina ragmen, yenilik¢i anlayisi nede-
niyle muzik elestirmenleri ve entelektuel cevreler tarafindan uzun bir sure
boyunca supheyle kargilanmistir. Robert Schumann’in bu sonat hakkindaki
yorumu, ilerleyen donemdeki elestirmen ve teorisyenleri de etkilemis olmas:
sebebiyle 0zel bir onemi haizdir:

“Chopin’in [bu esere] ‘sonat” adin1 vermis olmasi eger bir kapris degilse;
dort ¢ilgin cocugunu bir araya getirip, onlar1 aslinda hi¢ ulasamayacaklar
yerlere bu kilif alinda sokma gayretinin temelinde yatan kustahligin so-
nucudur.” (Beck, 2017).

Bu sert yorum, aslinda yapita duyulan derin hayranligi ve bestecinin ama-
cini busbutun yanlig anlamay: sentezleyen bir modelin gunumuze kadar su-
regelen bir tezahuru gibidir (Rosen, 1998: 283). Diger bir deyisle; eserin kla-
sik sonat anlayisiyla gosterdigi uyumsuzlugu agiklayan bu sozler, ayni za-
manda — her ne kadar amag bu olmasa da — Chopin’in bestecilik teknigindeki
ustalig1 ve sonat formunda yarattigi 6nemli dontsumleri de vurgulamaktadir.

Chopin’in daha onceki eserlerinde olgunlastirdig: figuratif stili ve siirsel
melodik anlayig1 sonat yapisiyla birlestirdigi (Samson, 2009) bu eserin ilk bo-
lumt, Grave” — Doppio movimento™ tempo bagligini tasimaktadir. Sonatin
temelde sahip oldugu kasvetli ruhu belli eden, Beethoven’in Op. 111 eser nu-
marali son piyano sonatinin baglangiciyla da benzerlik gosteren agir ve kisa

639).

22 Etud: Teracinin teknik becerilerini gelistirmek yazilmig ve dzel zorluklar igeren eser
(Randel, 1986: 293).

2 Grave: (Italyanca) Ciddi, agir (Sadie, 1988: 304).

24 Doppio movimento: (Italyanca) Tki kat daha hizli (Randel, 1986: 237).
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girisin ardindan, yuksek bir enerji ve duygusal patlamalar iceren ana tema
baslamaktadir. Burada kullanilan agitato® ibaresi, devinimi saglayan eslik
partisi Uzerinde adeta nefes nefese ilerleyen ve gsiddetli gurluk kontrastlar1 ba-
rindiran melodik ¢izgide anlamini bulmaktadir. Bu firtinali ve gergin kismy,
tonalite degisikligini hazirlayan kisa bir kesit iizerinden ikincil tema izlemek-
tedir. Lirik karakterdeki bu tema (poco sostenuto)®, ana tema motifinin ge-
nigletilmesi ile olugturulmusg olsa da, tonalite ve karakter agilarindan “mu-
kemmel” bir kontrast yaratmaktadir (Leichentritt, 1905: 118). Dolayisiyla,
Chopin’in ilk sonatinin birinci bolumunde eksik kalan degisiklikler, bu
eserde ¢ok carpici bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Tkincil temanin iglenis st-
recinde kademeli olarak artan enerji, hayli ilging bir armonik yap1 sunan ka-
panig bolmesinde iyice yogunlagmaktadir. Bestecinin diger sonatlarina ki-
yasla kisa tutulan gelisme kismu, bas partisinde sorto voce” ibaresiyle ortaya
¢ikan ana temayla baglamaktadir. Firtina oncesindeki bekleyisi andiran bu
baslangicin ardindan, sergi kisminda sunulan butun materyal, kromatik® iler-
leyisler ve tutkulu bir atmosfer icinde harman edilmektedir. Sergi kismindaki
kapanig bolmesini andiran bir koprunun baglandig: yeniden sergi kisminda,
sadece ikincil tema kullanilmigtir. Bu lirik tema, gelisme kisminda 6zellikle
ana temanin etkisiyle olugan gerilimi kirmaktadir. Ayrica, bu “kismi” yeni-
den sergileme tekniginin, klasik donem oncesi sonatlarda da goruldugunu ve
Chopin’in eski donemlere olan ilgisini yansittigini (Leikin, 1992: 170) belirt-
mek gerekir. Sergi kisminda oldugu gibi burada da ikincil temay: bir kapanig
bolmesi takip etmektedir. Bu bolmeyi izleyen ve ana temanin motiflerinden
dogan “coskulu ve ihtisgamli” (Leichentritt, 1905: 118) bir koda® ile bu etki-
leyici bolum sona ermektedir.

Chopin’in sonatlarinin ilk bolumlerinde, aligilmig sergi-gelisme-yeniden
sergi Uglemesinin kullanilmadigi, bunun yerine gelisme ve yeniden sergi ki-
simlarinin i¢ ice gegen bir §ekilde tasarlandigi, dolayisiyla sergi ve gelisme-
yeniden sergi sutunlar1 tizerine kurulu ikili bir yapinin ortaya cikugr gorul-
mektedir. Bestecinin bu sonatta ilk kez kullandig1 yontem ise, bu iki sutunun
uzunluklar1 arasindaki oranla ilgilidir. Geleneksel sonat-allegro formunda
sergi, gelisme ve yeniden sergi kisimlarinin uzunluklari, Chopin’in ilk piyano
sonatinda oldugu gibi birbirlerine neredeyse denktir. Ancak, bestecinin ol-
gunluk donemi sonatlarinda, sergi kisminin diger iki kisimdan belirgin se-
kilde uzun oldugu gorulmektedir ve uzunluklar arasindaki iligkide de altin

2 Agitato: (Italyanca) Tedirgin, huzursuz (Zelton, 2010: 13).

26 Poco sostenuto: (Italyanca) Biraz tutarak, verili tempodan biraz daha yavas (Zelton,
2010: 216, 265).

27 Sotto voce: (Italyanca) Algak sesle, hafif (Randel, 1986: 772).

28 Kromatik: Yarim ton araliklarla ilerleyen ses dizisi (Zelton, 2010: 58).

2 Koda: Uzatilmis kapanig bolmesi (Zelton, 2010: 61).
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oran® kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Bu kavram, sadece ilk bolumun kisimlari
arasindaki bagintuda gorulmekle kalmay1p, ayni zamanda sergi kisminin plan-
lamasi agisindan da belirleyici bir yol oynamaktadir. Zira, bu kismin tamamu
ile kisa parcasi olan ana tema ve uzun pargasi olan ikincil tema-kapanig bol-
mesi arasindaki uzunluk iligkileri de, altin orana gore kurulmugtur (Helman,
2000).

Chopin’in olgunluk donemindeki sonatlarin ilk bolumlerinde, ana tema
motiflerinin bolumun sonundaki koda bolmesinde yeniden sergilenmesi,
dramatik gerilimin artmasini ve bir sonraki bolume aktarilmasini saglamak-
tadir (Helman, 2000). Bu nedenle, Scherzo® baghgini tagiyan ikinci bolum,
bir anlamda ilk bolumun sonundaki kapanig bolmesinin “dogal bir uzantis1”
(Leikin, 1992: 170) seklinde baglamaktadir. Ayrica bu durum, ilk bolumun
sonundaki ritmik motiflerin, tempo baglig1 verilmemis olan bu bolumun tem-
posunu belirlemesi sonucunu da dogurmaktadir. Bolumdeki ana tema, kuv-
vetli bir ritmik yapiya ve “vahsi bir enerjiye” (Leichentritt, 1905: 118) sahip-
tir. Karakter agisindan Beethoven’in stilini guglu bir sekilde andirmaktadir;
ancak, Beethoven’in scherzo anlayisi, “donusum gegirmis bir menuet” uze-
rine kuruluyken bu bolum, mazurka dansinin tum karakteristik 6zelliklerini
yansitmaktadir (Leikin, 1992: 170). Ana temanin sunumunu takip eden
bolme, U¢ basamak Uzerine kurulmusg olan kromatik ilerleyisler icermekte ve
cok kisa sturen, ama son derece cogkulu olan bir dansa baglanmaktadir. Ana
temanin kisaltilmig tekrariyla sona eren ilk kismu, Piis lento® tempo baghigini
tagtyan orta kisim izlemektedir. Ilk bolumde oldugu gibi ana temanin karak-
terine ¢ok keskin bir kontrast olugturan bu trio kisminda, enerjik atmosferin
yerini, ¢ok dingin bir sekilde akan, sade ve “ilahi guzellige” sahip bir melodi
almaktadir. Kisimdaki orta bolmenin baginda sol elin icra ettigi hat, bir or-
kestra eserinde melodik ilerleyisi uistlenen viyolonsel grubunun tinisini an-
dirmaktadir. Temponun ve gerilimin kademeli bir sekilde artarak ilk kismin
tekrarina baglandigi bu bolum, ikinci kisimdaki materyal ile olusturulmusg ve
“harikulade bir etki” (Jonson, 1905: 124) yaratan kisa bir koda ile sona er-
mektedir.

Chopin’in yakindan tanidig1 ve piyano ogrencilerine calistirdig1 bilinen
Beethoven’in Op. 26 numarali piyano sonatindaki hizli ikinci bolum
(scherzo) ve onu takip eden agir bolum (6lum mars1) siralamasi, bu eserde de
gorulmektedir. Sonatin diger bolumlerinden iki yil once bestelenmis olan

30 Alun oran: Bir butuntn kuguk pargcasinin buyuk pargaya orani ile buyuk parcanin
butinn toplamina oraninin esitligi. Sadece matematik ve sanatta degil, ayn1 za-
manda dogada da gozlemlenmektedir ve uyum agisindan en yetkin boyutlar: ver-
digi dugunulmektedir.

31Scherzo: 19. yuizyildan itibaren sonat formu iginde Menuet yerine kullanilan bolim
(Zelton, 2010: 249).

32 Piut lento: (Italyanca) Daha agir (Dietel, 2000: 171, 231).



SERBEST TEMALAR Chopin’in Pivano Sonatlan

Marche Funebre®, sadece eserin geneline hakim olan karanlik atmosferin ¢1-
kis kaynagini degil, ayn1 zamanda bu “olagantustu” eserde kullanilan tematik
malzemenin “tohumunu” da (Gould, 1973: 158) olusturmaktadir. Lento®
tempo bagligina sahip olan bolumun baglangicinda sag elin sundugu “esra-
rengiz” melodik hat, sol elin Ustlendigi ve adeta “kaderin degismezligini”
(Samson, 2009) sembolize edercesine birbiri ardina tekrarlanan iki akorun
uzerine kuruludur. Ilerleyen ol¢ulerde gorulen gurluk patlamalari ve kont-
rastlar, sol el partisinde trampetleri andiran triller” ve agir ama kesintisiz ge-
kilde devam eden ilerleyis, cenaze alayini Chopin i¢in aslinda hi¢ de alisildik
olmayan bir “gergekeilik” (Huneker, 1966: 168) icinde resmetmektedirler.
Yogun bir acinin anbean hissedildigi bu bolumun orta kismi, “huzur dolu”
melodisi ile korteje bir anlamda “teselli” (Jonson, 1905: 125) sunan karakter-
dedir ve bestecinin “ustas1t” olarak nitelendirildigi kuguk formlu karakter
pargalarini guglu bir sekilde andirmaktadir. Chopin’in 0grencilerinden Wil-
helm von Lenz’e atfedilen sekliyle bu kisim, bir icracinin “sadece bir piyanist
mi”, yoksa “ayni zamanda bir sair mi” oldugunu gosteren bir “mihenk tagi-
dir” (Orga, 2010). Ozellikle vurgulamak gerekir ki, bu kismin icrasinda Cho-
pin’in muzikal kisiliginin belirleyici dgelerinden biri olan rubato® kavramim
cok dikkatli bir gekilde kullanmak, yani olabildigince sabit bir tempo i¢inde
kalarak muzigi “agir1” romantik bir hale getirmekten kaginmak, sergilenen
yorumun bolumdeki gergekgi anlatima uygunlugu agisindan oldukg¢a onem-
lidir.

Son bolum olan Finale, piyano i¢in yazilmis en “tuhaf” (Leichentritt,
1905: 119) yaratilardan biri olarak kabul edilmektedir. Chopin’in muhteme-
len en “esrarengiz” (Leikin, 1992:174) Urunu olan bu bolumun tum piyano
literaturt i¢inde bir esi veya benzeri bulunmamaktadir. Presto®” tempo basli-
gina sahiptir, bestecinin yazmis oldugu sotto voce e legato®® ibaresi de aslinda
tum bolum igin belirleyicidir; zira bolumun en son ol¢ustune kadar — sadece
iki ol¢uyu kapsayan kisa bir crescendo® isareti diginda — higbir ifade vurgusu
bulunmamaktadir. Iki elin bastan sona all’unisono® ilerledigi, son ol¢ulere
kadar higbir akora, armonik istikrara ya da devinimi kesen ogeye rastlanma-

3 Marche Funebre: (Fransizca) Agir tempolu, cenaze alayina eglik eden marg (Dietel,
2000: 180, 317).

3% Lento: (Italyanca) Agir (Dietel, 2000: 171).

35 Tril: Bir notanin altindaki veya ustindeki notayla degiserek ¢alinmasiyla olusan
susleme (Sadie, 1988: 777).

36 Rubato: Yavaglama, daraltma ya da genigletme yoluyla tempoda yapilan degisiklik-
ler (Sadie, 1988: 646).

37 Presto: (Italyanca) Hizh (Zelton, 2010: 219).

38 Sotto voce e legato: (Italyanca) Kisik sesle ve bagl (Zelton, 2010: 158, 265).

39 Crescendo: (Italyanca) Gurlugi arttirarak (Zelton, 2010: 67).

4 All’unisono: (Italyanca) Ayni notanin ayni anda farkli ses araliklarinda ¢alinmast
(Randel, 1986: 896).
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yan ve “dikkat gekici bir gekilde kisa suren” (Berger, 1991: 80) bu bolum,
basta Schumann ve Mendelssohn olmak tuzere donemin birgok muzik insant
tarafindan buyuk bir “sagkinlikla” kargilanmigtir (Beck, 2017). Isin dogrusu,
bu bolumun duygusal guct, tam da bahsi edilen ve elestirilerin temelini olug-
turan bu noktalar uzerine kuruludur. Muzikal dokunun, gurlugun ve devini-
min sabit ve 0dunsuz bir gekilde, yani idée fixe'" anlayigsiyla surduruldugn bu
bolumde Chopin, dinleyici tarafindan kolay anlagilabilmeye imkan verecek
hi¢cbir uzlagiya girmemigtir. Sira dig1 temposuyla sanki yildirim hizinda akip
giden bolum, zengin ve karmagik kromatik yapisi sayesinde adeta “hipnotize
edici” bir etki yaratmaktadir (Rosen, 1998: 298). Muzigi somutlagtirabilecek
hi¢bir unsurun yer almadig: bu bolum, bir anlamda, “hi¢lik” kavraminin mu-
zikal gergeve i¢inde bigimlendirilmesidir (Lotz, 2018: 69).

Sonat No. 3, Si min6r, Op. 58

Chopin’in 1845 yilinda yayimlanan ug¢unct piyano sonati, son doneminde
yazdigi en uzun soluklu eserdir ve sonat formunda yarattigi donusimun
“zirve noktas1” olarak gorulmektedir (Zamoyski, 2010: 258). Muzio Cle-
menti’nin Op. 40 No. 2 olarak kayith eserinden sonra bu tonalitede yazilmig
ilk piyano sonatidir ve tum bolumleri geleneksel cercevenin ozelliklerini ta-
stmaktadir. Ancak, mimari malzemelerin harmanlanisi ile tematik materyalin
zenginligi ve islenis bicimi agilarindan Chopin’in sonat turune yaklagimini
acik bir bicimde gosteren bu eser, yapisal butunluk ve duygusal derinlik ara-
sinda etkileyici bir denge sergilemektedir (Zuckiewicz, 2012). Ikinci sonattaki
“olumle yuzlegsme” atmosferinin ve karanlik ruhun aksine, aydinlik ve cesur
perspektifi nedeniyle bir anlamda bestecinin “hayatta kalma iradesinin” diga-
vurumu gibidir (Lotz, 2018: 69). Yorumculuk ag¢isindan degerlendirildiginde,
Chopin’in tum yapitlar1 arasinda icracinin melekelerinin belki de en belirle-
yici oldugu eserdir; zira, bu sonatin kaliteli bir yorumu i¢in “bilindik” tak-
tikleri uygulamak yerine ¢ok titiz bir “strateji” gelistirmek, son derece onem-
lidir (Walker, 2018: 486).

Eserin ilk bolumu (Allegro maestoso), “u¢ sonata yetecek” (Walker, 2018:
478) materyal bolluguna sahiptir ve tematik malzemenin ¢ok ekonomik kul-
lanildig ikinci sonatin aksine, bir “motifler mozaigi” (Leikin, 1992: 175) go-
runumundedir. Bu nedenle, yorumcunun bu zenginligi ozenle simiflandir-
mast ve tempoyu tum motifleri acik¢a sunabilecegi sekilde duzenlemesi ge-
rekmektedir. Bolumun dokusu, — buyuk oranda — “melodi-eglik” duzenin-
den ziyade, “polifonik hatlarin bir araya getiriligi” (Leikin, 1992: 176) Uzerine
kuruludur. Orkestra tinisini andiran heybetli ve kararli bir temayla agilan
sergi kismi, normal sartlarda ikincil temaya baglanan ge¢is bolmelerinde veya
geligme kisimlarinda gorulen tonalite degisikliklerini ¢cok erken bir evrede

1 Tdée fixe: (Fransizca) Mizikte ve literatirde, eserin yapisal temelini olusturan ve
surekli tekrarlanan bir tema veya karakter ozelligi (Gorlinski, 2012).
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sunmaktadir. Bu durum, bir taraftan ana tonalitenin tam anlamiyla oturma-
sin1 guglestirirken, diger taraftan — bu tonalite degisikliklerinin ana temanin
materyalleriyle olusturulmus olmasi nedeniyle — ana temay1 saglamlagtirmak-
tadir. Buradaki etkileyici armonik yapinin temelinde yatan kromatik anlayss,
sonatin genelinde de belirleyici bir rol oynamaktadir. Ana temadaki motifle-
rin iglendigi gecis bolmesinin ilk ayag, sol eldeki kromatik hattin ve sag elde
imitasyon yoluyla ilerleyen iki katmanin uzerine kuruludur. Bolmenin ikinci
ayagiysa, kromatik hattin kaybolmasiyla beraber ikincil temanin tonalitesini
hazirlamaktadir. Ikincil tema, giirsel karakteri ve “feminen” yapisi sayesinde,
ana temanin gorkemli karakterine ve “maskulen” yapisina muthis bir kont-
rast yaratmaktadir. (Lederer, 2006: 69). Sade bir ifadeye sahip “sozsuz bir
sarki” (Walker, 2018: 478) olarak nitelenebilecek bu tema, ilk bakista taze bir
tikir gibi gorunse de, aslinda tipk: gecis kismi gibi ana temanin motiflerinden
dogmaktadir. Nocturne® atmosferini yansitan bu kisim, ozellikle sol el parti-
sindeki devinimle beraber enerji kazanmakta ve duygusal bir patlamaya ulag-
maktadir. Bu patlamay: takip eden ol¢uler, polifonik dokuya sahiptirler ve
icerdikleri tonalite degisiklikleri sayesinde kismin kapanig bolmesini hazirla-
maktadirlar. Kapanig bolmesine hakim olan muzikal fikir, bolumun tematik
materyalinden bagimsiz sekilde olusturuldugu icin yeni bir tema etkisi yarat-
maktadir. Genis olgekli olan gelisme kismi, Chopin’in polifonik stildeki de-
nemelerinin en yetkin ornegini sergilemektedir (Beck, 2017). Ana temadaki
motiflerin, “Beethoven’in en karmagik gelisme kisimlarim” (Leichentritt,
1905: 119) hatirlatan bir ustalikla islendigi ilk bolme, bu temanin bolumde
kullanildig1 son yerdir. Ikinci bolmede, sergi kisminda ikincil temanin devi-
niminin arttig1 ol¢tler, tonalite degisiklikleriyle harmanlanarak yeniden su-
nulmaktadir. Bu ol¢uleri izleyen kapamg bolmesi — hayli aligilmadik bir ge-
kilde — sergi kisminda ana temay ikincil temaya baglayan gecis bolmesinin
ikinci ayag1 Uzerine kurulmugtur. Bu “geri donug” (Walker, 2018: 480), mu-
zigin ilerleyisini, ikincil temayla baglayan yeniden sergi kismina son derece
dogal bir sekilde yonlendirmektedir. Yeniden sergi kismi, sergi kisminin yar1
uzunluguna sahiptir, ama herhangi bir simetrik problem yaratmamaktadir.
Bunun sebebi, ikinci sonatin incelemesinde bahsedilen ve bu bolumde de ge-
cerli olan altin oran kavraminda yatmaktadir. Ikincil temanin, bu temanin ig-
leniginin ve kapanig bolmesinin — ufak degisikliklerle de olsa — ana tonalitede
tekrar edildigi bu kisim, kisa bir kodanin ardindan gorkemli bir sekilde sona
ermektedir.

Ikinci sonat gibi bu eserin de ikinci bolumu Scherzo bagligini tagimaktadir.
Hi¢ dinmeyen hareketi ve dikkat ¢ekici kisaligi nedeniyle birinci sonatin son
bolumuntu andiran bu bolum, ilk bolumdeki ciddiyetin ardindan atmosferi
tamamen degistiren bir zarafete ve ugariliga sahiptir. Piyanistik agidan hayli

#2 Nocturne: (Fransizca) Gece mizigi. Siirsel atmosfere sahip karakter pargast (Zel-
ton, 2010: 192).
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zor olan ve icracinin ustun bir cabukluk becerisinin yaninda yetkin bir doku-
nus kontrolu de sergilemesi gereken bu bolumun orta kisminda, bas dondu-
rucu devinimin yerini dingin bir polifonik anlayis ve “egsiz armonik efektler”
(Leichentritt, 1905: 119) almaktadir. Butun kisim boyunca gurlugun sadece
iki yerde aniden artmasi ve kaybolmasi, her iki yerde de ilk kismin bitigindeki
motifin bulunmas: ilgingtir. Chopin, bu vurgulamalarla aslinda her iki kismin
da “bolunmez bir butuinun iki yaris1” (Walker, 2018: 482) olduklarini vurgu-
lamaktadir. Bolum, ilk kismin hicbir degisiklige ugramamis tekrariyla sona
ermektedir.

Gok gurultulerini andiran girisin nostaljik bir melodiye baglandig:
uguncu bolum (Largo)”, Chopin’in karakter parcalarini andirsa da, vakur
ilerleyisi, ritmik yapisi ve “itidalli” melodik ¢izgisiyle bir 0lum marginin tim
karakteristik ozelliklerine sahiptir (Leikin, 1992: 181). Ikinci sonattaki
Marche Funebre bolumunun orta kismi, son iki sonatin ilk bolumlerindeki
ikincil temalarla benzerlik gosterirken, bu bolum, kortejin yuruyusunu sim-
geleyen ilk kismin yansimas: gibidir (Beck, 2017). Tonalitenin degistigi kisa
gecis bolmesini takip eden orta kisim, ilk kisimdan belirgin gekilde uzundur,
zengin bir armonik kuruluma sahiptir ve akici karakteriyle ilk kisimdaki to-
ren atmosferini yumugatmaktadir. Burada kullanilan nota yazim bigimi hayli
ilgingtir ve icracinin incelemesi gereken detaylara sahiptir. Ilk kistm sonun-
daki gecis bolmesinin motifleri zerinden varilan ilk kismin tekrari, eslik par-
tisinde degisen ritmik yapisiyla bestecinin op. 57 numarali Berceuse adli ese-
rini animsatmaktadir (Leikin, 1992: 182). Iki kismin motiflerinin birlegtigi
kisa kapamig bolmesiyle bolum sona ermektedir.

Bu dingin bolumu izleyen Finale, Alfred Cortot’'nun* ifadesiyle “dusgsel
bir binicinin ufka dogru dortnala gidisidir” (Orga, 2010). Cok dramatik ve
sarsic1 bir girigle baglayan bolum, polifonik anlayigin biraz olsun kayboldugu
ve her iki kismin ard: ardina farkli tonalitelerde tekrar edildigi bir sonat-
rondo formuna sahiptir (Beck, 2017). Agitato ibaresiyle baglayan A kismu,
dusuk gurlugune ragmen giristeki atmosferi surduren enerjik bir temayla
acilmaktadir ve giderek artan gurlugun ardindan ikinci kez duyuldugunda,
varligini tam anlamiyla ortaya koyar gibidir. Kismin sonundaki gecis bol-
mesi, eserin ilk bolumundeki motifleri ve armonik kurulumu hatirlatmakta-
dir. Bu bolmenin baglandig ve dramatik atmosferin kayboldugu B kismi,
ikinci bolumiun “ele avuca sigmaz” karakterini ve zarafetini andirmaktadir. A
kisminin ikinci tekrari, farkli bir tonaliteyi ve iki ayri eldeki hatlar arasinda
ilging bir ritmik kombinasyonu gozler 6ntine sermektedir. Ardindan gelen B
kisminin tekrari, armonik agidan ‘beklenmedik’ bir tonal eksen uzerine ku-
ruludur. A kisminin uguncu ve son tekrari, kimulatif gelisimin dogal bir so-

# Largo: (Italyanca) Enli, genis (Zelton, 2010: 156).
# Alfred Cortot: 1877 — 1962 yillar1 arasinda yagsamis Fransiz-Isvigreli piyanist, or-
kestra gefi ve pedagog.
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nucu olarak enerjinin patlama noktasina vardigi, dramatik atmosterin en yo-
gun oldugu yerdir. Her iki kisimdaki tematik materyallerin birlestigi bir koda
ile bolum sona ermektedir. Piyanistik acidan bakildiginda, literaturun en zor-
layic1 yaraularindan biri olan bu bolumde enerjiyi son ana kadar korumanin
yaninda, temponun Chopin’in Presto, non tanto® direktifine uygun sekilde
kurulmasi, hizli pasajlarin saydam ve ‘sarkili’ bir sekilde icra edilebilmesi de
cok onemlidir. Zira, “dugunen parmaklar” bir piyanist icin her zaman 6nemli
olmakla beraber, bu bolumde ozellikle degerli ve gereklidirler (Walker, 2018:
483).

Sonu¢

Klasik donemin sonunda olgunlagan sonat formu, Beethoven’in son do-
nem eserlerinde ciddi yapisal dontsumler gegcirmeye baglamigtir. Romantik
donemin sonat konsepti de, klasik donemin bigcimsel anlayisina gore bircok
acidan farkliliklar gostermektedir. Ancak bu farkliliklar: ‘eksiklik’ olarak yaf-
talamak yerine, bu ture getirdikleri yenilikleri ve ilerleyen donemlerde gecerli
olan muzikal anlayiglar tizerindeki etkilerini gormek, daha dogru bir yakla-
sim olur.

Chopin’in sonat formundaki eserleri hakkinda yapilan elestirilerin teme-
linde, kuguk formlarda benzersiz bir ustalik sergilemekle beraber, genis 6l-
¢cekli formlarin uistesinden gelemedigi yonunde, neredeyse basmakalip haline
gelmis bir yargi bulunmaktadir. Chopin’in yagadigi donemden bu yana sure-
gelen bu yarginin gormezden geldigi nokta, aslinda bestecinin kendi jeneras-
yonu iginde bu form ile en fazla ilgilenen isim oldugudur. Sonat adin1 tagima-
makla beraber bu ture bicimsel yakinlik gosteren ve ilging deneyler igeren
bir¢ok yapit1 bulunan Chopin’in uzun formlarda yetersiz oldugu iddiasi,
ozellikle 20. yuzyil bagindan itibaren yapilan analizler sonucunda ciddi an-
lamda kirilmig ve bestecinin eserlerindeki yenilik¢i anlayigin anlam ve dege-
rini vurgulayan yorumlar agirlik kazanmaya baglamugtir.

Chopin’in 0grencilik yillarinda yazdig: birinci sonat, bir ‘ev 6devi’ olarak
degerlendirilse de, bestecinin muzikal evriminde dnemli bir noktay1 isaret et-
mektedir. Olgunluk doneminde yazdig: sonatlarin sahip oldugu yapisal cer-
cevenin ilk kez sergilendigi bu eser, hunerli bir piyano yazisinin yani sira,
muzik tarihinin en orijinal bestecilerinden birinin piriltlarini tasgitmaktadir.
Sonaun ilk bolumunde kullanilan sonat allegro formu, — diger iki sonattan
farkli olarak — gelencksel semay1 sunmaktan ziyade, bu formun erken donem-
lerdeki kullanim sekline atif yapmaktadir. Bolumun yeniden sergi kismindaki
armonik kurulumun da, geng bir besteci i¢in hayli cesur oldugunu belirtmek
gerekir.

Chopin’in stilinde — yaratict deneyimlerinin derinlesmesi sonucunda —

45 Presto: non tanto: (Italyanca) Cabuk, ama ¢ok hizli degil (Zelton, 2010: 192, 219).
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ozellikle 1837 yilindan sonra ortaya ¢ikan degisimler, sonat formuna yeniden
dontsune ve bu formun organizasyonunda yarattigi dontigumlere sebep ol-
mugtur. Olgunluk doneminde ulagtig: bestecilik bilinci — bir yaniyla gelenek-
lere bagli kalsa da — romantik egilimlerin bicimlendirdigi ve kigisel ¢ozum
yollarini doguran bir yapidadir. Bu donemin sonatlari da, geleneksel anlayis-
tan uzaklagmakla itham edilmis olmakla beraber, aslinda — Beethoven’da da
gorulen sekilde — bu formu kendi ifade amaglar1 dogrultusunda uyarlama ca-
basinin urunleridir. Bu baglamda, sonatlarin ilk bolumlerinde bulunan ve al-
tin orana dayanan tasarimin — kendisinden onceki ve cagdas bestecilerin hig-
bir eserinde gorulmemesi nedeniyle — Chopin’in alametifarikas: oldugu, ra-
hatlikla soylenebilir. Ayni gekilde, yeniden sergi kisminin ikincil temayla
agilmasi ve bu kisimda tekrarlanmayan ana temanin bolumun sonunda hatir-
latilmas: fikri, son iki piyano sonatinin yani sira Op. 65 eser numarali piyano-
viyolonsel sonatinda da mevcuttur ve bestecinin anlayiginin oturmus ozellik-
lerindendir.

Mugzik tarihinin paha bigilemez varliklarindan biri olan ikinci sonat, gele-
neksel form adina bir ornek tegkil etmemekle beraber, derinlik ve siirsel gu-
zellik anlaminda egsiz bir eserdir. Ilk bakista ortak bir hayati paylasmayan
bolumlerden olusuyor gibi gorunse de, bolumleri birbirlerine baglayan ustun
bir tematik is¢ilik icermektedir. Her bolumuin sonunun adeta bir sonraki bo-
lumiun baglangicini hazirlandigi bu eserde, diger bolumlerden iki yil once ya-
zilmis olan Marche Funebre, sonattaki tim tematik malzemenin rahmidir. Bu
agir bolumun dikkat ¢eken bir diger ozelligi de, cok olagandigi bir sekilde
eserin ana tonalitesinde yazilmis olmasidir. Bu bolum ve takip eden Finale,
sonatin uzun zaman boyunca elestirilmesine sebep olmuglardir; ama ilgingtir
ki, bu sonati1 kendi turt iginde ‘biricik’ kilan da, buyuk oranda bu ‘geleneklere
uymayan’ bolumlerdir. Ayrica, tim sonat derinlemesine incelendiginde far-
kina varilan dongu formu® kavraminin da, Beethoven’in Op. 109 numaral:
sonatin1 bir anlamda Liszt Si minor Sonat’a bagladigini vurgulamak gerekir.

Uguncu sonat, Chopin’in muzikal olgunlugunun zirve noktasini sergile-
yen eserlerden biridir. Yogun bir polifonik anlayigin hakim oldugu, kroma-
tizmin ‘¢1gir agict’ bir sekilde kullanildigi ve tematik materyallerin derinleme-
sine iglendigi bu eser, bestecinin sonat turt ile sonat allegro formuna iligkin
gelenekleri kiran yenilikgi fikirlerini saglamlastiran ve kendi estetik anlayigini
cok daha acik sekilde yansitan bir konumdadir. Ayrica, icerdigi zengin tema-
tik malzemenin Bach’1 andiran bir ustalikla butunlestirilmis ve dengelenmig
olmasi, Chopin’in maharetinin sadece kuguk formlarla sinirli olmadigini or-
taya koymaktadir. 20. yuzyilin ikinci yarisindan sonra piyano repertuarin-
daki en onemli eserler arasinda yer alan ve muzikologlarin degerlendirmele-
rinde de hak ettigi yeri bulan bu sonatin her bir bolumi, piyano i¢cin yazilmig

46 Dongu formu (Cyclic form): Ayni tematik malzemenin birden ¢ok bolumde kul-
lanildig1 form (Sadie, 1988: 189).
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en degerli orneklerdendir.

Sonat teriminin tarihgesi, muzik tarihinin gecirdigi evrimi yansitan bir
ayna gibidir. Barok donemde Arcangelo Corelli ile yazilmaya baglanan bu
tarihge icinde, on plana ¢ikmig olan butun bestecilerin bu turde eserler vermig
olduklari ve kendi stilistik 0zellikleri dogrultusunda degisim veya dontugum-
lere imza atmug olduklar1 agiktir. Chopin’in olgunluk doneminde yazdig so-
natlar, klasik ve romantik donemlerdeki estetik ideallerin biregimini sunan,
bicimsel tutarlilik ve duygusal derinlik arasinda ¢ok hassas bir denge kuran
eserlerdir. Bestecinin muzikal fikirlerinin guct, bu eserler hakkinda yapilan
tum olumsuz elestirilere baskin ¢ikmig ve onlar1 piyano muziginin abideleri
arasinda konumlandirmigtir.
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