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Sazende ve Saz Tasvirinin
Incelenmesi

Gokce Guneygul’

Ozet

Osmanli Devleti donemindeki kadinlarin yagayisindaki temel kavramlar-
dan olan “Harem?, aile ve hane reisi haricindeki erkeklerin girmesi yasak
olan yerdir. Harem’deki kadin sazendelerin Turk/Osmanli muzik tarihin-
deki gizli muzikal kimlikleriyle ilgili aragtirmalar suirmektedir. Fakat bulu-
nabilen ve rastlanabilen kadin sazendelerin isimleri ve kimlikleriyle, yasa-
yislariyla ilgili aragtirmalar cok az sayidadir ve yuzeyseldir. Konuyla ilgili
bulgularin 6zel yontemlerle yorumlanmas: gerekmektedir. Bu ana problem
etrafinda, bu makale, 15. Yuzyil -19. Yuzyil araliginda Osmanli Dev-
leti’nde ev, saray hareminde yagsamis olan kadin sazendelerin varligin, ¢al-
diklar1 sazlarin niteliklerini gorsel okumalar Uizerinden tespit edebilmeyi ve
yorumlamay: amaglamaktadir. Makalenin kaynag: Fransa, Avusturya, Tur-
kiye, Ingiltere, Almanya, Irlanda koleksiyonlarinda bulunan album ve yaz-
malar icerigindeki gorsel malzemelerdir. Bu gorsel kaynaklar (Minyaturler,
Carg1 Resimleri, Tasvir albumleri, Tablolar) taranarak yuzyillara gore si-
niflandirilmis ve makale dort bolumden olusturulmustur. Her bolumde
Osmanli harem musikisinde yer alan kadin sazende ve saz tasvirleri uizerine
odaklanacakur. Bu gorsel kaynaklar1 destekleyen metin okumalarryla, gor-
sellerdeki gerceklik incelenecek ve verilerin i¢ tutarlihig irdelenerek yo-
rumlanacakuir.

Anahtar Kelimeler: Kadin sazendeler, Calgi bilimi, Harem, Calgilar, Mtu-
zik tarihi, Osmanli.

Research of The Female Instrument Players and Instrument Descrip-
tion in Ottoman Harems

Summary

“Harem”, which is one of the basic concepts in the life of women in the
period of the Ottoman Empire, is a place where men other than family and
household leaders are forbidden to enter. Research on the secret musical
identities of the female saz players in the Harem in Turkish / Ottoman mu-
sic history continues. However, the researches on the names and identities
and lives of the female saz players that can be found are very few and su-
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perficial. Findings related to the subject should be interpreted with special
methods. Around this main problem, this article aims to detect and inter-
pret the presence of female reeds in the Ottoman Empire between the 15th
and 19th Centuries and palace harem over the centuries through visual
readings. The source of the Article is collections are visual album and writ-
ing found in France, Austria, Turkey, Britain, Germany, Ireland These vis-
ual sources (Miniatures, Bazaar Pictures, Depiction albums, Tables) were
scanned and classified according to centuries and the article was composed
of four parts. In each episode, the woman in the Ottoman harem music will
focus on the instrument and its depictions. With text readings that support
these visual sources, the images will be examined in reality and the internal
consistency of the data will be examined and interpreted.

Keywords: Female instrument players, Organology, Harem, Instruments,
Musicology, Ottoman.

Giris

Fatih Sultan Mehmed’in (1432-1481) Istanbul’u almasiyla birlikte, Istan-
bul’un bir sanat ve kultur cekim merkezi haline gelmesi ve ayn1 devirde Top-
kap1 Sarayr’min devlet erkaninin kalic1 yerlesim yeri olarak Istanbul’da inga
olmasi gibi bircok muhtelif sosyolojik ve tarihi etmenler, muzik tarthindeki
kadin kimliginin zaman-mekan-kimlik boyutunda farkli bir doneme girme-
sini etkileyen 0gelerdir. Tarih boyunca bir¢ok toplumda suregelen “Harem”
kavraminin gelenekleri nedeniyle, Osmanli kadinlarinin muizikal kimlikleri
sadece gorsel kaynaklarda degil, yazinsal eserlerde de arka planda kalmgtir.
Bu ana problemin etrafinda gorsel analiz yapilabilmesi ig¢in nitel aragtirma
yontemlerine bagvurulmugtur. Yurt i¢i ve yurt diginda bulunan kolleksiyon-
lardaki 15-19. yuzyil araligindaki minyatur, tasvir albumu, ¢argi resimleri,
Oryantalist ressamlar ve resimlerinden bir 6rneklem grubu olusturulmus, ¢a-
lisma sinirlandirlmigtir. Bu gercevede 15.-19 yuzyil araligindaki kadin sa-
zende tasvirlerinde kiyafetleri Uzerinden sosyal kimlikleri ve ellerindeki saz-
larin adlar1 tespit edilerek, bicimleri, formlar: tekrar incelenecektir. Kadin
sazlarinin tasvirleri, ilgili donemin muzik kaynaklarinin verdigi calg: tarifleri
ile eslestirilecektir. Yuzyillar arasi (15.-19.yuzyil) gorsel kaynaklardaki kadin
sazlar1 kronolojik olarak dort bolumde kargilagtirilacaktr.

Osmanl Hareminde Kadin Sazende ve Saz Tasviri

Osmanli Devleti doneminde kadin sazendeler, erkeklerin girmesi yasak
olan yer anlamindaki harem kulturu ve yasaklar1 dolayisiyla, ancak kapali ka-
pilar ardinda musiki 6grenimi, 6gretimini ve megk gelenegini surdurebilmig-
tir. “Harem; kelime anlami olarak girilmesi yasak yer anlamina gelmekle bir-
likte, genellikle ev reisinin kadinlari, cariyeleri ve cocuklarryla yasadiklar: yer
manasiyla, Dart’s-saade (Saadet evi) demektir. Hindistan’da “Perde” veya
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“Zenane”, Iran’da “Enderun”, Arabistan’da “Harem” tabiri kullanilmakta-
dir” (Ulugay, 2011, s.12). Bu nedenle suregelen kapali kultarun dahilindeki
en kuguk toplumsal yap1 olan aile, ailenin yagadigi yer olan ev icinde haremlik
kisimlarinda yasayan, yazili kaynaklarda varliklar: tespit edilebilen kadinla-
rarast musiki gelenegi, saray tegkilati icinde kurumsal olarak “Harem-i
Humayun” bolumunde devamlilik gostermektedir.

15. Yuzyilda Osmanli Devleti'nde kurumsal olarak kadinlarin yasadig:
yer olan saray hareminin bulundugu yer, “Fatih Sultan Mehmet (1432-1481)
tarafindan kurulan ve 19. Yuzyila kadar “Saray-1 Cedid-1 Amire” ya da “Yeni
Saray” denilen Topkap1 Sarayr’dir” (Necipoglu, 2014, 5.28). Eszamanli olarak
yagsam surdurtlen bir diger saray Edirne’nin fethinden sonra yapilan Saray-1
Atik/Eski Saray diger adiyla Edirne Sarayi’nda da harem dairesi bulunmak-
tadir (Unver,1989, s.58).

Osmanli hareminde, evde veya sarayda yasayan kadin sazendelerin yasan-
tilarini ikonografik olarak gozlemlenebildigi gorsel ve metin kaynaklar1 kisitly
sayidadir. “Osmanli resim sanatinin en erken orneklerinin verildigi 15.yuz-
yilda Edirne Sarayi’nda uretildikleri kabul edilen bu eserler, resimli el yazma
kitap yapiminin Fatih Sultan Mehmed (1444-46;1451-1481) doneminde ¢o-
galmaya bagladigini gostermektedir” (Bagci ve Cagman ve Renda ve Taninds,
2012, s.21). Bir diger gorsel kaynak olan tasvirler ise; Profesor Metin And’in
ozel olarak isimlendirmesiyle, Osmanli Donemi’nde ¢arsida dukkanlari olan,
musterilerin 1smarladigi konularda resim yapan profesyonel halk ressamlari-
nin yapug “Carst Resimleri” olarak anilmaktadir (And,1985, 5.40). Bununla
birlikte Osmanli haremindeki kadin sazendelerin gorsellerine Oryantalist
ressamlarin resimleri arasinda da rastlanmaktadir. Sarkiyatcilik veya Oryan-
talizm akiminin dogdugu tarihlerde, Ik Oryantalistler olarak anilan ressam-
larin i¢inde 1699 yilinda Fransa Krali’nin buyukelgisi Mosyo Ferriol mahiye-
tinde Istanbul’da olan ressam J.B. Vanmour (1671-1737) gibi bir¢ok ressam
da bulunmaktadir (Lemaire, 2008, 5.66).

Bununla birlikte “18. Yuzyilda Avrupa’da baglayan Turk modas: dolayi-
styla, Ressam Jean Etienne Liotard’in (1702-1789) karton Uzerine yagliboya
olan tablosunda 1723-34 Kirim’inda Fransiz Konsolosu olan Xavier Gla-
vany’nin kizi olan Helene Glavany (Sonradan Madam Pellicot) Osmanli-Ki-
rim Tatar1 kiyafetleri icinde tanbur calarken, Ingiliz Tuccar olan Bay Levett’i
Turk elbiseleri icinde resmetmistir” (Williams, 2015, 5.59).
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Onbesinci Yiizyil Osmanli Hareminde Kadin Sazende ve Saz Tasviri
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Resim 1: Rebab Calan Kadin Sazende, Fatih Albiimi TSMK H 2160, v.49a.

Resim 2: Fatih Albiimii Shang, Bangdi ¢alan kadin sazendeler, TSMK H 2160, v.70b)
Resim 3: 15.ylizyil Ceng Calan Kadin Sazende, TSMK H 2153, v.171b.
Resim 4: 15.yiizyil. Tirnak Mizrapiyla Ceng Calan Kadin veTefci Kadin, Ahmedf Iskendernéme,
U NEK TY 6044, v.67b

Geleneksel Turk Muizigi degisim donemi igine girdigi bu donemde yeni
ustller, yeni makamlar ve guinumuze kadar gelebilen yapitlar bestelenmistir.
Bu baglamda Stuleyman Celebi’nin Mevlid’i (1490) dolay1 kendi turunden bir
bagyapit olarak yayginlagmigtir (Ugan, 2000, 5.82). 15.yuzy1l donemi zarfinda
Hoca Abdulkadir Meragi’nin (1360-1435) kuramsal eserlerinde yer verdigi
calgilarin formlar1 Uzerine tespitleri, 15.yuzyil’a ait ¢algilarin adinin analiz
edilebilmesinde buyuk rol oynamigtir. Meragi; sazlar Uzerlerinde pozisyon-
larin bulundugu calgilar “Mukayyedat” agik tellerden veya bitistirilmis ancak
miustakil borulardan olusan sazlara ise “Mutlakat” olarak siniflandirmigtir
(Bardakgi, 1986, 5.100). Ayrica ayni1 yuzyil icinde sazlar uzerine Ahmedoglu
Sukrullah’in (d.1380?) kaleme aldig1 risale her ne kadar Hasan Kagani’nin
Kenzt’t Tuhaf adli muzik yazmasindan bolumler igerse de, ayrintili olarak
sazlarin niteliklerini belirtmesi bakimindan ve kendinden onceki yuzyila ait
calgilari tasvir etmesi bakimindan ayr1 bir onem tagimaktadir (Bardakei, 2012,
5.28).

“Fatih Sultan Mehmed (1432-1481) Donemi i¢inde Semsettin-1 Fenari de
mustki hakkinda eser yazmis, Usta Semsi adiyla meshur olan Aydin’li Sem-
seddin Nahift’nin “Bereket” adi verilen musiki eseri vermis, Hoca Abdulka-
dir Meragi’nin oglu Abdulaziz, Fatih Sultan Mehmed’e bir eser sunmustur.
(...) Turk musikiginaslarinin sayis1t mtuhim bir yekn tuttugu gibi, bunlarin
icindeki besteciler Istanbul’lu Mesrebi Kalender, Kastamonulu Kadi Semsi,
Tanburl Muslihiddin, Tanburi Zari’nin yanisira Sagari (Kopuzcu) Andelibi,
Pur Bey gibi ses sanatkarlari da mevcuttur” (Sevengil, 1953, 5.82). Donem
muzisyenlerinin anildig1 muzik kaynaklarinda erkek sazendeler arasinda tan-
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bur ve kopuz sazlarinin 6n plana ¢ikmasi sozkonusu olsa da, herhangi bir
kadin sazende veya bestekar ismine tesaduf edilmemistir. “Hoca Meragi’nin
oglu Abdulaziz’in Fatih Sultan Mehmed’e sundugu eser, “Nekavetu’l Edvar”
(Devirlerin secilmigleri) adli bir yazma bulunmaktadir (Ozalp, 1986, s.134).
Bu nuishada Abdulaziz babasinin sazlarla ilgili verdigi malumatlarin yanisira
“Tervih” adinda kanuna benzeyen icad ettigi bir ¢algidan da soz etmektedir
(TSMK A 3462, v.61a; Kog, 2010, 178).

15. Yuzyila ait olan kuram ve yazmalarda kadin sazendeler ve kadinlarin
bizzat caldiklari sazlarla ilgili ayrintili bir bilgiye rastlanmamaktadir. Istisnal
olarak Amasyali bir Kadr’nin kiz1 olarak kayda gecmis kopuz ¢alan Sair Zey-
nep Hatun isminde bir kadin musikiginastan soz edilmektedir (Uslu, 2007,
5.46).

15.ytizy1l Osmanli haremlerinde yasayan kadin sazendelerin ilk gorsel or-
nekleri, minyaturlu yazmalarda ve murakka albumlerindeki tekil tasvirlerde
gorulmektedir. Fatih Sultan Mehmed doneminde (1451-1481), “Istanbul fet-
hedildiginde sehre once Turklerin yerlestirilmesi amaciyla Anadolu’ya fer-
manlar gonderilerek isteyen gesitli sanatkarlarin nakilleri emredilmigtir” (Yu-
cel ve Sevim, 1991, 5.95). Bu emirle birlikte Istanbul’a Anadolu’dan ve ¢esitli
ulkelerden gelen sanat ehli nakkaslarin ¢izdigi tasvirlerde kadin sazende ve
saz figurleri de musiki meclisi sahnelerinde yer almaya baglamigtir.

15. yuzyilda yagamis olan Ahmedi’nin (1334-1413) Iskendername (15.yy.)
adli eserindeki iki dig mekandaki bir otag i¢inde, iki kadin sazendenin yer
aldig1 eglenti sahnesi de bu 6rneklerden biridir. Taktiklar: bagliklarindan do-
lay1 tespit edilebilen kadin sazendelerden biri 0zel tirnak muzraplariyla,
yaklagik yirmialu telli, bagliksiz kahverengi bir ¢eng saz1 ¢almaktadir. Diger
sazende kadin bes ¢ift piring tokali bir tefle kendisine eslik etmektedir (ITUK
TY 6044, v.67b).

“Gosterim amagli resimler olarak adlandirilan bir bagka minyaturize edil-
mis tasvir dizileri de Hindistan’da dogup Hotan, Turfan, Kansu (Cin) ve Ti-
bet ‘e kadar yayilan resim egliginde 0yku anlatma geleneginin pargasi olarak,
Budizm i¢inde de yagama alani bulmugtur ve yayginlagsmistir. Buda’nin ya-
sami dizeler halinde oykulerle anlatilir, resimlerle gorsellestirilir ve taklitlerle
canlandirilmaktadir. Bu gelenek, sadece Sanskritce ve Cince konuganlar ara-
sinda degil, Uygurca konuganlar arasinda da vardi ve “Maitrisimit” ad1 veri-
len Budist metin Yeniay senliginde resimli ve taklitli gosterimler egliginde
okunmaktadir. (...) Saray albumlerinde yer alan ve

“Mehmet Siyahkalem” atfini tagiyan resim rulo pargalarinin bu gosteri-
lerde kullanildigi duguntlmektedir. TSMK H 2152 numarali albumde yer
alan bazi sehname tasvirlerinin de 15. Yuzyilda ayn1 amagla yapildig: samil-
maktadir” (Mahir; 2005,108).

Bahsi gecen hikaye eslikli anlatimlara esas olabilecek tasvir dizilerinden
biri de, 15. yuzyilda Fatih Albumleri olarak anilan, rulo halinde bulunmus ve
sonradan numaralandirilmug tasvirlerdir. Bu seride yer alan tasvir rulosunun
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“Eski kaydiyla Hazine kitapligi 2153 ve 2160 numarada kayitl olan ve Fatih
albumu olarak taninan Mehmed Siyahkalem (Akkoyunlu Yakup Bey) imza-
styla bircok resimleri ve diger ressamlarin eserlerini ihtiva eden minyatur kol-
leksiyonunda 15.yuzyil Turk resmiyle Uygur resmi arasindaki baglar kendini
gostermektedir” (Binark, 1981, 5.725). Ayn1 albume dair bir bagka tanimla-
maya gore; “Topkapi Sarayr’nda bulunan bu albumiuin 2152, 2153, 2160 sayili
albumlerin Fatih Albumii olarak anilmasinin sebebi, 2153 numarali ciltte res-
sam Bellini’nin talebesi olan Sinan Bey’e ait Fatih Sultan Mehmet’in meghur
portresiyle, ayni cillte Italyan sanatkar C.D.Ferrara yapuigi sanilan Fatih
portresiyle izah edilmig, ayrica albimdeki eserlerin umumiyetle on dor-
diinct, on beginci ve on altinc yuizyil baglarina ait olmasi ve bagka bir yuzyila
ait ornek bulunmamasi kamit olarak gosterilmistir” (Ipsiroglu ve Eyu-
poglu,1955,s.1).

Fatih Albumt olarak adlandirilan rulolarin i¢inde bugin Hazine 2153 nu-
marali kayitta yer alan, bur¢ dongusunun gosterildigi tasvirde yaklagik on-
dort telli, bag yerleri ipten yapilmis olan, kugs baglikli ceng sazini1 ¢alan kadin
sazende yer almaktadir (TSMK H 2153, v.160a). Bir diger eglence sahnesinde
ise, turkuaz ve mavi tonlu desenin hakim oldugu agikhava zemininde, iki hiz-
metli ve sahnenin odak noktasinda iki agik yer almakla birlikte sag alt kogede
onbes ip bagli ve telli, kug baghikli ¢eng calan kadin sazende yer almaktadir
(TSMK H 2153, t.y.,171b). Ceng saz1; Fatih Albumt’ndeki kadin sazendele-
nin elinde burgulu olarak degil, ipli akord duzeni ile tasvir edilmigtir (H 2153,
v.160a). Yine ayn1 donemde Fatih Sultan Mehmet doneminde yagamus olan
Tarih¢i Tursun Bey; musiki meclislerinde padisah kanunu tizere muganniye
cariyeler de ¢cenge ¢ceng vurmaya bagladiklarini soylemektedir. “Yir yir durla
durla sohbetler ve meclisler kurulds, sazlara gugmal virildi (...) kanun-1 padi-
sahi Uzre taraf taraf efgana baslads, ve boluk boluk muganniye cariyeler cenge
ceng urdilar” (Tursun Bey, 1977, 5.90).

Resim 5: 15.Yiizyil. Dort Telli Tanbura Calan Kadin Sazende ,TSMK H 2160

Resim 6: 15. Yiizyil. Katibi Kiilliyati, Ceng ve Tef Calan Kadin Sazendeler, TSMK R 989,93a
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Ad1 gecen albumiin 2160 numarali, kirmizi kapakli ve sar1 yaldizli tugrali
kapak altinda bulunan minyatur dizisindeki tekil sahnede ise; dort telli bir
calgi calan elleri kinali bir kadin sazende yer almaktadir (TSMK H 2160, 49a).
Tekil sahnede yer alan kadin sazendenin sazi, ganimuizde Asya ve Hint, Af-
gan bolgelerindeki musluman halk arasinda halen yaygin olarak icra edilen
“Rehab-Revab-Rebab-Rubab” adlariyla anilan sazin benzeridir. “Vaktiyle
butun dogu milletlerinin musiki meclisinde 6nemli yer tutan Rebab’in birgok
cesidi bulunmaktadir, bu ¢esitlere bulundugu yerin adi da eklenir. “Tacik,
Kasgar, Efgan rebab1” gibi ornekler verilebilmektedir” (Arasli, 2008, s.64).
Ayni albumun iginde kisa sapli, dort telli tanbura calan bir bagka kadin sa-
zende daha yer almaktadir (TSMK H 2160).

Ayni kayitta yer alan diger bir muzik sahnesinde Uygur uslubundaki min-
yaturde bulunan kadin sazendelerden kurulu orkestrada ug¢ kisi ve orta ki-
stimda danseden iki dans¢i yer almaktadir (TSMK H 2160,70b). “Uygurlar
guneyde 0zellikle Cin ve Dogu Turkistan kultur, sanat muzikleriyle siki ilig-
kiler i¢inde olduklari i¢in (...) 981°de Bes Balik’a gelen Cin el¢isinin gozlem,
izlenim ve degerlendirmeleri bu konudaki orneklerden biridir.” (Ugan, 2000,
$.32) “Bu bilgiler 1s1g1nda Ogel’e gore; bu bir Uygur ¢algi takimidir ve Tur-
fan’daki bir Buda magara mabedinin duvar resimlerinden Arkeolog Albert
Grunwedel (1856-1935) tarafindan alinmis olup, Cin tesirlerinin fazlaca go-
ruldugu fakat kadinlarin kiyafetlerinin Dogu Turkistan ~-Uygur ¢ag1 gelene-
gine uygundur” (Ogel, 2000, s.44). Bununla birlikte “Tanr1 daglarinin dogu
ucunda bulunan Turfan bolgesi, ayrica Orta Asya ile munasebeti tesis edebi-
lecek kolay gecitlere de sahip olmasi nedeniyle Uygur Turklerinin yerlesim
bolgesidir” (Ogel, 1988, 5.352). Ve bu bolgedeki Binbuda -Bezeklik tapinagi-
nin duvarlarindaki fresklerde tipki Fatih Albumtu’ndeki kayitta (TSMK H
2160,70b) yer alan kadin sazendelerin ¢aldig1 Uflemeli sazlar1 ¢alan Uygur
Turkleri yer almaktadir.

Albumdeki kadin sazendenin elinde bulunan uflemeli ¢algi gunumuzde
Cin muzik kulturunde “Di-Hengdi-Gudi-Bangdi” adlariyla anilirken, Av-
rupa’da metalden yapilan ¢esidi yan flut olarak anilmaya devam etmekte,
ikinci kadin sazendenin elindeki dikey ¢algi Cin ¢algilar1 arasinda “Shang”
adini almaktadir. “Ayni muzik sahnesindeki ugunct kadin sazende Uygur-
Turk eserleri arasinda gorulen bu ¢algiyla (...) sadece Avrupa’da gorulmeyen
“Zither-Dulcimer” tipi ¢alg1 olarak kargimiza ¢ikmaktadir” (Ogel, 2000,
$.365). Bu calg1 bir gesit santur turevi sazlar arasinda da sayilabilmektedir.

Ayni yuzyilda Katibi Kulliyat1 olarak adlandirilan yazma eserde, iki mu-
siki meclisi minyaturu bulunmaktadir. “15.yuzyilda istinsah edilip, resimlen-
dirilmis bu resimli el yazmasi1 Katibi adiyla taninan Semseddin Muhammed
b. Abdullah Nigaburi’nin eseridir. Katibi’nin (0.1435 civar1) Kulliyat’inin is-
tinsah tarihi ve yeri belli olmayan Topkapi Saray1 nushasinin (R.989) resim
ve bezeme Uslubuyla Osmanli zevkini yansitugi agikca gorulur” (Cagman,



SERBEST TEMALAR Osmanh Hareminde Kadin Sazende ve Saz Tasvirinin

2016, s.15). Fatih doneminde bir bahge kogkuindeki eglenceyi tasvir eden sah-
nede sag yanda bulunan Ug erkek muzisyene eslik eden iki kadin sazende yer
almakta, kadin sazendelerden birinin elinde yaklagik onsekiz tel ve baghiginda
puskul bulunan bir ¢eng saz1 bulunmaktadir. Diger kadin sazendenin elinde
ise; altin rengiyle vurgulanmug piringten yapilan tokalarin takildigi bes tokalt
bir tef betimlenmektedir (TSMK R 989, 93a). Ayni1 kayittaki u¢inct muzik
sahnesinde, Uygur uslubu etkisi tagiyan minyaturundeki kadin sazende, dort
telli kuguk tanbura tipi bir ¢algi calmaktadir (TSMK R 989, 88b).

Donemin bir diger musiki meclisi Hamse-1 Husrev Dehlevi ‘nin 1498 ta-
rihli ntishasinda yer almaktadir. Ug ayr1 varakta yer alan musiki meclislerinde
ilk olarak, beyaz kogkteki dig mekanda agiklara eslik eden ayakl ve kus bag-
lig1 formlu ¢eng calan kadin sazende ile tef ¢alan kadin sazende yer almaktadir
(TSMK H 799, v.196b). Mavi koskteki sahnede yine ceng calan kadin yer alir-
ken, sar1 kogkte kanun, ney ve tef calan erkek sazendelere ceng, tef, calpara
calan kadin sazendeler eslik etmektedir (TSMK H 799, v.186b).

Onaltinci Yiizyil Osmanli Hareminde Kadin Sazende ve Saz Tasviri
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Resim 7: Melchioir Lorichs 1555-1560 Cengi Takimi (Aksoy, 1994, s.244)
Resim 8: 1574 yil1 16.Y(izyil Cengi Takimi, Bremen Ms.Or.9; And, 2008, 293

Resim 9: 1586 yili 16.Yiizyil Kadin Saz Heyeti -Ceng, Tef, Zil, Kanun Calan Kadin Sazendeler, ONB
8615, v.127

Resim 10: 1582 yili 16.Yiizyil Kadin Saz Heyeti -Ceng, Tef, Zil, Kanun Calan Kadin Sazendeler,
Sachsische Landesbibliothek Mscr.Dresd.J.2.a
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“16.yuzyil Turk musikisinde bestekarlik ve icra alaninda buyuk gelisme-
lerin goze carpugi ve Turk dunyasinda musiki agirhiginin Turkistan, Kuzey
Hindistan ve Azerbaycan’dan Osmanli ulkesine kaymasinin daha da hizlan-
digi devirdir” (Ozcan, 1999, 5.238). “Turk asr1 denilen bu donemde asrin son-
larina dogru yetisen Seyh Abdulali ve saz eserlerinde Kirim Hani Gazi Giray
Han, Nefiri Behram Aga, Hasan Can Celebi donem bestekarlar: arasinda bu-
lunurken. (...) Beste-1 kadim denilen anonim ¢ Mevlevi ayini de bu asirdan
kalmadir” (Oztuna, 1987, 5.82). “Bununla birlikte 16. Yuzyilin en iyi hanen-
delerinden olan Recai, Istanbullu ya da Sungercizade lakaplariyla bilinmek-
tedir (...) ve Uskuplu Niyazi, Asik Celebi’ye gore bu yuzyilin en onemli bes-
tekarlarindan biri olmakla birlikte, Tabi Mehmed Efendi (v.1552), camiilerde
hatiplik yapan Sinaneddin Yusuf (v.1565) ve Talib (v.1706) donemin diger
musiki sanatkarlari arasindadir” (Ozalp, 1986,135).

16. Yuzyilda tespit edilen gufte mecmualarinda eserleri okunan bes-
tekarlar arasinda Farsca beyitli eser sahipleri Hoca Meragl, Gulam (Sadi?),
Hoca Abdullah, Turkge beyitlerle yazilmis eserlerin bestekarlar1 Ama Recep,
Dede Altun, Karaca, Karakag, Sinan Celebi, Tabi, Talib olarak sayilabilmek-
tedir (Behar,2020, 5.150). 16.yuzyil muzik kaynaklarinda ve repertuarinda
kadin sazende ve bestekar ismine tesaduf edilmemesi dikkat ¢cekicidir.

16. yuzyildaki gorsel kaynaklar arasinda donemin sazlarini ve tegrifatini
gostermesi bakimindan en 6nem kazanan eser Sultan 3.Murad’in (1546-1595)
oglu 3. Mehmed’in (1566-1603) sunnet toreni i¢in olusturulan minyaturla
“Surname/Dugun Kitab1” eseridir. “Surname-i Humayun” ad1 verilen eser,
“52 gun 52 gece surecek festival diyebilecegimiz bir eglencenin film gibi an-
latimidur. (...) Gorev alan sazendelerin gelisinin anlatildig: kesitte, sazlar ¢a-
linirken bir kogek ve sivri kulahli bir¢cok adam da ud ve defler esliginde oy-
namakta, sazendelerin tekrar gelisi esnasinda sazlar ¢aldikca herkesin kalbine
bir ates dustugunden bahsedilmektedir” (Atasoy, 2002, s.113). Fakat Dugun
Kitabr’'nda kadin sazendelere minyatur gorsellerine rastlanmamaktadir.
(TSMK H 1344)

16.yuzyilin Osmanl muzik kultarunde var olan bir bagka toplulugu disa-
ridan kiralanan ¢engi heyetleridir. Cengi heyetlerinde ceng sazini ¢alan kadin
sazendeyle, calpare calan ve rakseden bir ¢engiye tef g;alan bir bagka kadin
sazende de eslik etmektedir.1555-1560 ylllarl arasinda ¢engi oyununu ve geng
calan kadinlara dansiyla eslik eden gengiyi resmeden ressam Melchior Lo-
richs’in (1527-1564) gozlemleri de ¢engi takimlarinin varligini vurgulamakta-
dir. “16. yuzyilda kadinlar kendine ayrilan bolmede kafes arkasindan gorun-
meden hem muzigi duyabilir, hem golenleri izleyebilmektedir (...) Eglence,
cengi diye bilinen kiralanmis topluluklarca saglanmaktadir. Kizlardan biri
arp (Ceng) calarken bir bagkas: def, uguncusu kuguk tahta cubuklarla kastan-
yet ¢alar, iki ya da u¢ geng¢ kiz inanilmaz bir incelikle bedenlerini ustalikla
kullanarak dans etmektedir” (Postel, 1552, 5.17-19, Cev. 2008). 16. Yuzyilin
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sosyal yagsamini belgeleyen, kadin saz heyetlerini ve sazlarini tasvir eden iki
album daha bulunmaktadir. Bu albumlerden birincisi Dresden’de bulunan
1582 tarihli olan ¢engi takimi kadinlarindan olugan bir saz heyetine eglik eden
iki cengi, iki kasebaz ve dort kisilik oyuncu grubu ile bes kisilik oyuncu cu-
celer karsimiza ¢itkmaktadir. Sahnenin solundaki seyirci kadinlarin onuinde
oturan saz heyetinde dikey tutularak ¢alinan, ondort telli farkli bir ceng mo-
deli ¢alan kadin sazendeye refakat eden piring tabak zil takimi ¢alan sazende
kadin, yaklagik yedi tokali tef ¢alan sazende kadin ve kanun calan sazende
kadin bulunmaktadir. 1586 olarak tarihlendirilen Johannes Levenklau adina
atfedilen, Viyana’da bulunan ikinci albumde kadin sazendeler ve dansgilarin
ayni zeminde alt alta dizilmis olan ¢ ayr1 katmanda ¢izilmigtir. En Ust kat-
manda ayni kadin sazende modelleri ayni sazlarla ¢izilmesine ragmen, kadin-
larin kiyafetlerinin renkleri ve oturma duizenleri ve pozisyonlari, ¢ehreleri,
yuz ifadeleri birbirinden farklidir (Sachsische Landesbibliothek Mscr.
Dresd.].2.a; ONB 8615; v.127). Bir diger albumdeki muzikli eglenti sahne-
sinde agiklara eglik eden kemengeci kadin sazende bulunurken, bu sahne ka-
din ve erkek muzisyenlerin bir araya gelmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir
(ONB 8615, v.128). 1574 tarihli Lambert de Vos’un yaptig1 resim albumunde
iki kigiden olugan klasik bir cengi takimi kargimizdadir. Bu sahnede ortalama
yirmialt1 telli bagliksiz bir ¢eng calan kadin sazendeye, ellerinde mendillerle
raksederek eslik eden kadin ¢engi yer almaktadir (Bremen Ms.Or.9; And,
2008, 293).

16. yuzyilin sonlarina dogru, 1595 yili olarak tarihlendirilen, donemin
unlu sairi Baki’nin kaleme aldig1 divaninin minyaturlu sayfalarinda bulunan
musiki meclisinde i¢ mekanda yer alan sahnede bes kadin sazende gorev al-
maktadir. Sag planda kahverengi, kartal baglikli, yaklagik ondort burgusu ve
teli olan ¢eng calan kadin sazende ile kanun benzeri yatik tipte bir saz ¢alan
kadin sazende, tef ¢alan kadin sazendeye eslik eden miskal /musikar calan,
sap1 ince capli bir kemenge/rebap ¢alan kadin sazende yer almaktadir. Ortada
calpareleriyle rakseden cengi sazende ellerini iki yana agmig haldedir.
(LBL.Or.7084, v.10b)
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Resim 11: Ustte Cesde calar aciklamali Cesdeci Kadin Sazende 1620 tarihli The Habits Of The
Grand Signour Court Albimu (BM.SL.5258, v.116).

Resim 12: Es Albiim: Cesdeci Kadin (BNF-Cod.Od.26-4, v.66b).

Resim 12: 17.yy. Kadin Saz Heyeti, Cesde, Ceng, Calpara Calan Kadin Sazendeler (TSMK B 408,
v.19).

Resim 13: 17.yy. 1654 Yili Tiirk Hareminden bir sahne, keman ¢alan kadinlar, (Cevrimici:
https://www.peramuzesi.org.tr/Eser/Turk-Hareminden-Bir-Sahne/43/1Erisim tarihi: 31.3.2020).

Resim 14: 1767 Yili Charles Henry De Blainville Rebap/Violon Damour / Keman Cizimi (Aksoy,
1994, 5.176-272).

Onyedinci Yiizyil Osmanli Hareminde Kadin Sazende ve Saz Tasviri

17.yuzyilin musiki kulturt agisindan 6nemli eserlerinden biri olan Sazen-
debasi, Santuri, Terciman Ali Ufki Bey’in bat1 notasiyla kaleme aldig1 yuz-
seksen dort varakli “Haza Mecmua-i Saz u Soz”eseridir. Mecmua’nin Caga-
tay Ulugay tarafindan Londra’da bulunmasi, 17. yuzyilin musiki ve fasil re-
pertuarini, bestekarlarini, guftekarlarini yeniden belirleyici etki yaratmigtir
(Ulugay, 1941, s.5). Donemi aydinlatan bir diger kuramsal eser Kantemir
Edvarr’dir. Yeni bir nota sisteminin kullanima girmesinin yanisira, icinde bu-
lunulan donem ve onceki donemlere ait olan repertuarda u¢ yuz elli bes eser
bulunmaktadir (IU.TEK. 2768; Tura, 2001, s.36). Her iki repertuarin eser
basliklarinda kadin sazende, kadin bestekar adi gegcmemektedir.

Ayni donemde Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde ¢algilarin tarifleri ve gal-
gicilar esnaflarinin yaptuigi sazlar icinde ve Sultan 4.Murad’in (1612-1640)
Bagdat seferi oncesinde Istanbul’da duizenledigi gegit alayi i¢cinde ¢alan erkek
sazendelerin/calict mehterin ¢aldig: calgilar icinde ¢eng, cesde, tanbura, tel
tanbura, ¢ogur, daire, karaduzen, yonkar, gibi cesitli sazlardan bahsedilmek-
tedir. Seyahatnime’de yer alan sadece Mutriblar Sitayisnimesi’nde yaklagik
yetmis bes ¢algiy1 agiklayan Evliya Celebi (d.1611), sazlarin bigcimsel ozellik-
leri ve calgilarin hakkinda da malumat vermektedir.

Evliya Celebi Seyahatnamesi’nin bazi bolumlerinde kadin muzisyen ve
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rakkaslardan bahsedilse dahi kadin sazendelerin isimleri verilmemektedir
(TSMK B 304; Kahraman ve Dagli, 2004, 5.634-645).

“17. yuzyilda musiki egitimi dini-tasavvufi manasiyle tekkeler ve Mev-
levihanelerde yapilirken, dindisi musiki egitiminde sarayda 2.Murad zama-
nindan beri tegkilatlanmug, Fatih ve Beyazid-1 Veli donemlerinde gelistirilmig
Enderun Mektebi i¢inde yer alan “Meskhane” de musiki sahasinda kabiliyetli
acemioglanlarina halen sarayda gorev yapan, gerekse ¢cirag edilmis veya saray
digindan olmakla birlikte, in sahibi musiki hocalar tarafindan saz ve soz fash
megki suretiyle yapilmaktadir”(Ayangil,2014,5.470).

17.yuzyilda da erkeklerin ve yabancilarin girilmesi yasak yer anlamiyla
Harem gelenegi devam etmesine ragmen, Saray’in i¢inden ve digindan gelen
musiki muallimleri Harem mensubu kadin sazende ve hanendelere ders vere-
bilmektedir. Kadin sazendelere ders veren bu muallimler arasinda Voyvoda,
Miuzik Kuramcisi, Tarih¢i Kantemir’in kendisine on beg yil hocalik yaptikla-
rin1 soyledigi tanbur hocas: tanburi Angeli ve Kemani Ahmed Celebi de go-
rev yapmaktadir. Kemani Ahmed Celebi hem Enderun’da hem de Harem Sa-
zendegin’ina ders verirken, Enderun cariyelerinin muallimi de Tanburi An-
geli’dir. Kantemir’in kitabinda bahsettigi Celebiko adindaki bir Yahudi mu-
zisyen de mevcuttur. Bu kiginin tanbur muallimi Haliko Yahudi ve Yahudi
isimleriyle anilan kigi olmasi da muhtemeldir. Tanburi Yahudi ayni zamanda
Kemani Ahmed Celebi ile beraber ders de vermektedir.1680 tarihindeki bir
diger Harem musiki muallimi Andre’dir. Ayni yillarda bir diger musiki ho-
cast Enderun Muallimi Neyzen Mehmed Celebi kendi evinde veyahut ken-
disine 0zel ayrilmig Saray i¢indeki bir hanede hassa cariyelerine 0zel olarak
ney dersi vermektedir. Neyzen Pire Mehmed Celebi de yine kendi hanesinde
veya 0zel ayrilmis odada hassa cariyelerine ney talim ettirmekte, Santuri Ali
evinde egitim goren hassa cariyeleri i¢in de santur alinmakta, Enderun-1 Hu-
mayun’daki cariyelerin muallimi Kemani Hasan Celebi i¢cin 6deme yapilmak-
tadir. Ayn1 donemde Harem-1 Humayun’daki tanbur ve ¢ogurcu cariyeler
icin masraf kaydi tutulmug, Harem cariyelerine ders veren musiki hocalar
icin de ayr1 odemeler yapilmistir. (Kantemir, 2001, s.461) (COA, IE.SM.
7/692, 1E.SM.6/549, IE.SM.10/946, IE.SM.13/1265, AE.SM.46/5205,
AE.SM. 32/3624, AE.SM.46/5203, AE.SM.53/6160, AFE.SM.45/5159,
AE.SM. 53/6156).

Bir diger husus cariyelerin ders alirken muhtemelen Harem Agalar’’nin
nezaretinde ders gormeleridir. Buna iligkin bir belgede Harem hanendeleri-
nin yaninda gorevli HaremAgalari’na iligkindir (COA.AE.SM.58/6739).
“Onlar1 (Erkek sazende heyeti) padigah kimi zaman onlar1 harem dairesine
getirtir; guizel sultanlar1 gormemeleri i¢in gozleri baglh olarak calip soylemek
zorunda birakilirlar. Yanlarinda bekleyen haremagalar: baglarini kaldirmala-
rin1 engellemek i¢in her an onlar1 gozetler ve baglarini biraz olsun dogrult-
maya kalksalar enselerine bir yumruk ya da saplagi yerler” (Ali Ufki
Bey,1669; Berktay, 2002, S.81).
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Harem halkindaki kadin ¢ogurctu olarak yetistirilen kadin sazendelere
kendi hanesinde ¢ogur sazini 0greten Cogur Muallimi Cogurcu Osman’a du-
zenli maag 0demesi yapilmaya devam edilmektedir. Muallim Cogurcu Os-
man ayni zamanda Enderun Megkhanesi’ndeki icoglanlara da ¢ogur dersi ver-
meye devam etmekte, ayn: donemde Serhanende Recep Celebi hem Enderun
icoglanlarina hem de Harem cariyelerine cogur dersi de vermektedir. (COA,
IE.SM. 12/1253,10/1000,8/881-883). Arsiv kayitlarinda Enderun’daki muzis-
yen icoglanlara ders veren musiki hocalarini cogunlukla ayni zamanda Ha-
rem ve Enderun hassa cariyelerine de ders vermektedir. Donemin Sazende-
bagist Ali Ufki Bey, Enderun koguslarindaki icoglanlarina ders vermek i¢in
saraya gelen Ogretmenler arasinda musiki 0gretmenlerini de saymaktadir
(Gokgen, 1998, 5.31). Ali Ufki Bey’in saray anilarini tekrar kaleme alan Bren-
ner tarafindan aktarilan notlarda, Padigah’in muzik dinlemek istediginde sa-
zendebaginin diger ¢algicilar: ¢agirdigini, duzeni kurarak galgi fash bitene ka-
dar baglarinda bekledigini, ama Sazendebagi’nin ¢alanlar arasinda yer almadi-
gin1 yazmakta ve verdigi tabloda 21 numarayla gosterilen, Buyuk Oda’da bu-
lunan erkek sazendelere mahsus Mesgkhane’nin calgicilarin egitim gormesi
icin gun boyu agik tutuldugunu ve iki tur erkek sazendenin bulundugunu
kaydetmektedir (Noyan, 2013, 5.48).

Bu durumda Topkap: Sarayr’nda U¢nct avluda bulunan gunumuze ula-
samayan Enderun Megkhanesi’nin musiki muallimleri ayni zamanda eski ka-
yitlarda ikinci avludaki Zuluflu Baltacilar Kogusu civarina bakan kisimda yer
aldig1 soylenen Harem Megkhanesi’nde vazife yapiyor olmasi da mumkun-
dur. Aymi donemde Enderun’da gorev yapan Tanbur Muallimi Haliko Ya-
hudi’nin de Cogurci Ama Mehmed Celebi’nin ayni1 zamanda diger Harem
Meskhane’sinde ders vermesi sozkonusudur. (COA, TESM.10/1002).

Yaklagik 1680 yilindaki belgede Kurban Bayrami’nda Sadaret Kethudasi-
nin hanesinde bulunan Harem-1 Humayun sazendeganindan tanbur ve ¢ogur
calan cariyeler i¢in tanbur ve ¢ogur bedeli ve nafakalari da 6denmektedir.
(COA, TIESM.13/1317,13/1309). Bu belgede yine bagka bir hanede Harem Sa-
zendeleri’nin hizmet verebildikleri gorulmektedir. Kadin sazendeler belirli
sartlar alunda Harem Dairesi’nden ¢ikabiliyor olmalari ihtimali zerinde du-
rulmalidir.

Bununla birlikte 1677 tarihli diger bir kayit defteri ve belgeler dizisinde
Harem dairesine en yuksek tcreti alinan cariye hanende, tanburi, keman, ka-
nuni, santurl Latife, tanburi ve dairezen Avci, lubetbaz ve dairezen Rukiye,
tanburi ve hanende Latife, hanende ve ¢ogurcu Cerkez Maksud, hanende ve
cogurct Ummbuhan, ¢ogurct ve oyuncu Gulfer, dairezen Sehinaz bulunmak-
tadir (COA, MA.d.4042; Ozmutlu, 2014, s.1038). Harem dairesine alinacak
olan kadin sazendelerin birden fazla mahareti olmasina 0zen gosterilmesi ve
buna gore 0deme yapilmasi da, harem musiki meclisleri i¢in digaridan ve ige-
riden yetigtirilen kadin sazendelerin ayni zamanda hem dans¢ilik, hem cam-
bazlik, hem hokkabazlik gibi gesitli hunerler gostermesi gerektiginin, Harem
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dairesinin Padigah’in ailesinin evi olmasinin yanisira bir okul niteligi tagidigi-
nin da altin1 ¢izmektedir.

17. yuzyilda yapilmig olan tasvirlerin i¢cinde, 1601 yilina tarihlendirilen
“Ferruh ve Huma” destanini konu alan minyaturlt yazmadaki kurgulanmig
muzik sahnelerinden iki tanesi kadin sazendelerin yer aldig1 bolumlerdir. Yuz
ifadeleri silinmigtir. I¢ mekanda simetrik bir oturma duzeninde yer alan ka-
rekterlerin odak noktasindaki iki asika, sol ve sag yonlerde ayakta duran dort
hizmetli ve iki yanda dizlerinin ustunde oturan baghgindan anlagilabildigi ka-
dariyla saray erkanindan oldugu varsayilan gorevli ve bir kadin hizmetli daha
eslik etmektedir. Bu sahnedeki kadin sazendelerden birincisi sol yanda dizleri
uzerine oturur pozisyonda, bagindaki hizmetlilere 6zgu baghgiyla ve kirmizi
entarisiyle bes tokali orta boy bir tef ¢alarken, beyaz entarili diger kadin sa-
zende dikey olarak tuttugu, tekne ucu yere konabilmesi veya kusaga geciri-
lebilmesi i¢in kuyruklu yapilmis, teknenin diger u¢ kisminda kus baghg: fi-
gur betimlenmis, burgulu duzendeki ¢eng sazini calmaktadir. Ceng sazi
uzerinde tespit edilebilen yaklagik ontui¢ burgu yer almaktadir TUK.NEK.
TY.1975, v.206). Ayn1 yazmanin bir diger muzik sahnesinde ayni fon uze-
rinde kurgulanmig olan, simetrik yerlesim duzenindeki karekterler etrafinda
betimlenen ve yine iki agika eslik eden hizmetlilerin yanisira, U¢ kadin sazen-
denin de yer aldig1 bir tasvir bulunmaktadir. I¢ mekanin on planinda oturur
durumdaki mavi entarili kadin sazende ud formundaki bir sazi calarken, diger
kirmiz1 entarili kadin sazende elinde rebab/ kemenge turevi bir saz icra et-
mektedir. Bu rebab / kemenge diger kemenge ¢ok ince sapli ve kuguk tekneli
olarak ¢izilmigtir (IUK. NEK. TY.1975, v.68).

17. yuzyil Osmanl musiki gelenegindeki kadin sazende tasvirleri 1620 ta-
rihli “The Habits Of The Grand Signors Court” adli albuim i¢inde yuz yirmi
yedi gorselde de bulunmaktadir. Bu albumuin kayitlarindaki on plandaki ka-
din sazende tasvirlerinin ardinda, iki ayri tip fona rastlanmaktadir. Bu da al-
bumun i¢inde iki farkli zamanda veya farkli kisiler tarafindan ¢izildigini igaret
edebilmektedir. Burada kadin sazende gorsellerinin hepsinin ust kisimlarinda
Osmanli Turkgest ile caldiklari sazlarin ve mesleklerinin adlari yazmaktadir.
Birinci kadin sazendenin Ust yazis1 “Kemengegalar” olmakla birlikte, kadin
sazende sarayda st duzey caliganlara 0zgu kirmizi bir kiyafetin i¢cinde, ho-
tozuyla tipik bir sarayli kadin portresi ¢izmektedir (BM, SL 5258, no.111).
Diger kadin sazende tasvirlerindeki ust agiklama yazisina gore “Def¢alar,
Cenggalar, Caganacalar, Calparecalar, Cesdecalar” olarak siralanmaktadir
(BM, SL 5258, n0.112-116 aras1). Bu albumun tasvirleriyle eslesen, fakat ta-
rihlendirilmemis “Recueil De Costumes Turcs Et De Fleurs” adli iginde iki
yuz altmis sekiz gorsel ihtiva eden, iki ayr1 nushadan olusan bir bagka tasvir
albuim dizisi vardir. Birincisi kadin sazende imgeleri ve sazlar1 agisindan 6nem
arz etmektedir. British Museum’da bulunan diger albumle eslesen tasvirler-
deki kadin sazendelerin ¢aldiklari saza gore sirayla “Ceng calan kadin, Ke-
menge/Rebab ¢alan kadin, Calpara ¢alan kadin, Def/Daire ¢alan kadin” ola-
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rak isimlendirmek mumkundur (BNF. Cod. OD-26(A)-4, v.19-23-25-27-
29). Bir kisim tasvirlerin eglestigi, yine ““Recueil De Costumes Turcs Et De
Fleurs” adli ikinci albumde 1620 tarihli British Museum’da bulunan album-
deki bazi figurler eslesmekte, bu albumde bulunan “Cesdecalar” kadin sa-
zende artik beg telli ve dort burgulu bir saz calarken, farkli bir kiyafetle kar-
stmiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte ikinci kadin sazende tasvirinde kadin,
bir ¢esit kuiguik davul olarak adlandirilan “Nagara” calmaktadir. Album; ce-
sitli ¢icek desenleri bulunan tasarimlarin yer aldig: sayfalar ile sona ermekte-
dir (BNF. Cod. OD-26-4, v.66b-67b). Bahsi gecen albumlerdeki “Cegde-
calar” kadin tasvirlerindeki gesde sazi, Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nde
bahsettigi gibi bes kirigli/ telli, karni/teknesi yuvarlak ve kuguk, kisa kollu ve
perdeli bir saz bicimindeki tarifiyle ortugmektedir (Kahraman ve Dagli, 2004,
5.640).

17.yuzyil baglarina tekabul eden bir diger album Topkap1 Saray1’nda mu-
hafaza edilen Kalender Pasa (d.1616) albumudur. Bu albumde yine cesde saz1
kadin sazendenin elindedir. Album Sultan I. Ahmed doneminde (1603-1617)
yapildigi i¢in ayni isimle de anilmaktadir. Albumdeki saray musiki meclisinde
saray bahgesindeki simsir agaclarinin fona yerlestirildigi sahnede beg sazende
kadin sultan ve cariyeye konser vermektedir. Kadin sazendelerden birisi yesil
kus baglikli ceng calmakta ve hemen yaninda mavi tstune altin yaldizli kaf-
tan1 ve baginda hotozuyla bes burgulu, kisa perdeli sapli ¢cesde calan kadin
sazende yer almaktadir (TSMK B 408, v.19).

“ Pera Muzesi’nde bulunan Franz Hermann ve Hans Gemminger adl1 iki
ressam ile Hermann’in yardimcist oldugu anlagilan Valentin Mueller tarafin-
dan yapidig1 duguinulen 1654 tarihli yagli boya tablonun kenarinda -Segkin
Turk hanimlarinin evlerinden ¢ikmalar1 ya da yabancilarla tanigmalar: adet
olmadigindan, onlar birbirlerini evlerine davet eder, dans, komedya ve ben-
zeri eglencelerle oyalanirlar.- yazili bulunmaktadir” (Cevrimigi: https://
www.peramuzesi.org.tr/Eser/Turk-Hareminden-Bir-Sahne/43/1Erigim  ta-
rihi: 31.3.2020).

Osmanli kultarundeki harem kavramini temsil eden bu sahnenin ev hare-
mini sembolize etmesi bakimindan onem tagimaktadir. Resimdeki muzik ve
oyun sahnesinde evdeki bir odanin i¢inde sedir kismina oturmus olan dort
sazende kadin, ayakta dans eden on alt1 cengi ve sazende kadina eglik etmek-
tedir. Sazende kadinlardan iki tanesi ayni tipte ¢ burgulu, dairevi govdeli
yayli saz1 calmakta, bir digeri kuguk bir zilsiz defe vurmakta, dordunct kadin
sazende santur calmaktadir. Kadin sazendelerinin ikisinin elindeki ayakli ke-
manlarin benzerini besteci ve teorisyen olan Charles Henry De Blainville
(1711-1769) bir gesit rebap/violon d’amour adiyla ug telli olarak tanimlama-
sina ragmen, calgilar1 anlattigi metinde sadece Hindistan cevizinden yapilan
rebaptan bahsetmektedir (Aksoy, 1994, 5.176-272).

Ayni yuzyilin bir bagka onemli muzik sahnesini gozlemleyen kadin, Kral
4.Louis’in 1686’da el¢i olarak Istanbul’a gonderdigi Pierre de Gerardin (?-
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1689) esi Madame de Gerardin’dir. Pierre de Gerardin ayni yuzyilda yasayan
Sazendebag1 Ali Ufki Bey’in anilarinin yer aldig1 Seray-1 Enderun kitabindan
kesitlerin bulundugu yazmalardan birinin de yazaridir. “Memorie Sur Les
Turcs” (Turkler hakkinda muhtira) bagligini ve Girardin’in armasini tagiyan
Harvard nushasinin yanisira (...) Paris Bibliotheque National De France ‘da
bulunan Fransizca ikinci yazma 1686 tarihini tagimaktadir” (Behar, 2008,
s.49).Esinin Istanbul’da bulundugu sirada Valide Sultan tarafindan bir solen
i¢in Saray haremine davet edilen Madame Girardin’in gozlemleriyle ¢izilen
resimde, arka planda saray kubbelerinin ve yapilarinin bulundugu fonda si-
metrik olarak karekterlerin dizildigi bir sahne karsimiza cikmaktadir. Ortada
tahtinda oturan Valide Sultan yer almakta, Valide Sultan’in sol tarafinda dort
ve sag tarafinda ¢ hizmetli cariye bulunmaktadir. Sadirvanl bir salonun res-
medildigi zeminin kapisinda hadim Kara Aga beklemektedir. Solda ui¢ kadin
sazende, sag tarafta ¢ kadin sazende olmak uzere toplam alti sazende ve
ayakta ellerinde calparelerle rakseden iki ¢engi kadin sazende ve dansg1 ve he-
men onlarin ayak ucunda parende atan ve dans eden hizmetli Saray Cuceleri
tasvir edilmigtir. Solda bulunan kadin sazendelerden biri ney uflerken, orta
bolumdeki kadin sazende kudum/ nakkare calmakta, onlara arkada eslik eden
kadin sazendenin elinde uzunca bir yay ile ¢alinan tahmini iki burgulu ke-
menge/rebab sazi bulunmaktadir. Sag planda yer alan sazende kadinlardan
ondeki bes ¢ift tokas: sayilabilen orta boyutta bir tef ¢almakta, orta planda
oturan kadin sazende dort burgusu gozuken sap1 uzunca bir ¢algiy: icra eder-
ken, en arka planda olan miskalf kadin sazende ise yaklagik ondort borulu bir
miuskal/ musikar sazin1 calmaktadir (Girardin, BNF; And ,1999, 5.70).

|
Resim 15: 17. Yiizyil Caganaci Kadin Sazende, Claes Ralamb Albiimii (Stocholm Kitiiphanesi,
Turkiska kladedragter, Cod.Ral.8:0 no.10, v.129)

Resim 16: 17. Yiizyll Kanuni Kadin Sazende, Claes Ralamb Albiimii (Stocholm Kitiiphanesi, Tur-
kiska kladedragter, Cod.Ral.8:0 no.10, v.89).

Resim 17: 17. Yiizyil U¢ Tel Tanburaci/Tel Tanburaci Kadin (DM 2380, v.103).
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Resim 18:17 Yiizyil Dé¢srt Tel Tanburaci Sazende (ONB 8562, v.148).

Resim 19: 17. Yiizyil Miskalci Kadin Tasviri (DM 2380, v.114).

“17 yuzyilin bir diger tasvir albumu yuz yirmi bir desen igceren, Ralamb
Albumu olarak adlandirilan albumdur. Ralamb Kiyafetnamesi konuya gore
duzen sirasina konulmamus, standart diziligle padisah, yuksek mevkii sahip-
leri, din adamlar1 vb. baglayan duzeni takip eden, Uslup bakimindan diger ki-
yafetnamelerle ortak ozellikleri olan, ayrica Claes Ralamb’in 1657-58 yilla-
rinda bu minyaturleri satin almasi sebebiyle 17. Yuzyila tarihlendirilen bir
albumdur” (Majda, 2006, 5.201-202).

Album i¢inde Tatar-Kirim bagliklarina benzer bir baglikla calpare ¢alan
kadin ile kanun ¢alan kadin, dumbelek ¢alan kadin, cagana calan kadin figur-
leri bulunmaktadir (Stocholm Kutuphanesi, Turkiska kladedragter,
Cod.Ral.8:0 no.10, v.86-89-126-129).

17. yuzyilda Saray Sazendebagis1 Ali Ufki Bey ile tamigan ve gunlugunde
Ali Ufki Bey’in anilarindan da kesitlere yer veren Claes Ralamb’in (1622-
1698) (Ralamb,1657-58, s.83/Cev.Ayda Erel) kiyafet albumuyle, 1952 tari-
hinde Deniz Muzesi’ne bagiglanmug olan ve 17.yuzyila ait olarak tarihlendi-
rilen tasvir albumleri, gorsel olarak birbiriyle kismen eglesmektedir. Ralamb
Albumt ile tek sahnede benzesen bir diger album ise; “Alman Oryantalist
Franz Taechner’in bulmasi dolayisiyla “Taeshner albumu- Alt-Stambuler
Hof und Volksleben” olarak isimlendirilen “4. Mehmed saltanat donemine
rastlayan (1648-87) ve 17.yluzyila ait 55 levhali bir minyatur albumuntun tipk:
basimi olan eserdir” (Goger, 2006, 5.23).

17. yuzyildaki kadin sazendeleri ve sazlarini gosteren Ralamb Albumuyle
kismen eslesen diger album Deniz Muzesi 2380 numarali bordo kapakl ve
icinde on kadin sazende ve sazinin imgesi bulunan albumdur. Bu kadin sa-
zendelerin gorsellerinin ust kisminda Italyanca olarak sazlarin ismine ve ¢ali-
niglarina dair agiklamalar da bulunmaktadir. Ikinci sazende kadin imgesi,
kursuni entari igine giyilmis, i¢c gomlegiyle st kisimda belirtildigi yaziyla
“Tanburact Kadin” dir. Bu terim bir sazin adini betimleyen sekilde yazilmasi
bakimindan onem tagimaktadir. (IDM, 2380, v.103) “Tanburact Kadin” tas-
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virindeki tanburanin bi¢imi, Evliya Celebi Seyahatnamesi’ndeki “Tel Tan-
bura” sazi tanimlamasiyla eslesmektedir. Kutahya’da icad olan saz tanburaya
benzeyen, Ug telli ve perdeli bir calgidir. Tanbura ise; Marag’ta icat edilmig bir
halk saz1 olarak anilmaktadir. Ol¢uleri verilmemistir (Kahraman ve Dagl,
2004, s5.640-641). Aymi yuzyilda farkli albumlerdeki tanburalar Seya-
hatname’deki tanimlamaya uymaksizin “Dort Tel Tanbura” olarak da kargi-
miza ¢ikabilmektedir. (ONB 8562, v.148)

Besinci kadin sazende tasviri “Santurgi Kadin”,(IDM, 2380,v.106) Alunci
kadin sazende “Naizen Kadin”,(IDM, 2380,v.107)Yedinci kadin figuru “Ka-
nondgi Kadin” olarak adlandirilmis olan, kursuni renkli entarisiyle kanun sa-
zini1 ¢alan kadin sazendenin aynali hotozu diger kadinlarin baghigindan fark-
lidir(IDM, 2380,v.108). Sekizinci kadin sazende ise; oniki borulu bir musikar/
miskal calan “Miskalgi Kadin” olarak adlandirilmisur (IDM, 2380, v.114).
Kusagina ayag: gecirilmis sekilde tutulan, yaklagik onalti telli bir kusbag
egimli ceng sazini elinde bulunduran turuncu entarili ve aynali hotozlu do-
kuzuncu kadin sazende “Cienkgi Kadin” olarak isimlendirilmigtir (IDM,
2380, v.115).

Ayni yuzyila ait olan, 1688 yilina tarihlendirilen bordo ustune altin yaldiz
armal bir bagka album “Figures Naturelles De Turquie Par Raynal” ismini
tagimakta icinde altmis tasvir barindirmaktadir. Literaturde yaygin olarak go-
rulen bu tasvirde, turuncu entari giymis, oturur pozisyondaki kadin sazende,
kemenge/rebab calinmaktadir. Bir sonraki varakta Fransizca agiklamada ise;
“Chingui” imlastyla baglayan ¢engi kadin sazendenin, Sultan’in eglencesine
calgisiyla hizmet eden dansgisi oldugu yazmaktadir (BNF, Od-7, v.21-22).

Onsekizinci ve Ondokuzuncu Yiizyil Osmanli Hareminde Kadin Sazende ve Saz Tasviri
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Resim 20: 18.yy. Cogiir Calan Kadin Sazende, J.B. Vanmour 1714 yili (BNF.OD.11.v.143).
Resim 21: 18.yy. 1720 Tarihli Albim, Cogir Calan Kadin Sazende (BNF Cod-0d.-40d-6,v.3)

Resim 22: 18.yy. Hanimin Eglenmesi Meclisi, Kadin Sazendeler (Dahlem Museum fiir islamische
Kunst, Staatliche Maseen Preussischer Kulturbesitz, |.28/75, PI.No.4302).

Resim 23. 18.yy. Odalik Tablosu Ayrintisi Saz Calan Kadin Sazende
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18. ve 19. yuzyilda gerek devlet erkaninin muizikal tercihleri ve padisahla-
rin himayeleri, gerek Turk Musikisi ve Batt Muzigi’nin ¢ift yonlu etkilesimi
iki muzik kultirunun de eszamanli 0gretilmesi neticesini dogurmaya bagla-
mugtir. 18. yuzyil kayitlarinda yer alan, Turk Musikisi’nin muzik literaturune
gecmis en onemli kadin bestekarlarindan biri Dilhayat Kalfa’dir. 18. Yuzyila
ait bir mecmuada “Beste-1 Dilhayat” ad1 alunda nuhuft ve cember hafif bes-
telerin gufteleri verilmistir (Aksoy,2014, 5.539). Dilhayat Kalfa’nin ayni za-
manda tanbur sazendesi oldugu rivayet edilmektedir.

19.yuzyil sonlarina, 20. Yuzyilin baglarina dogru muzik egitimi Saray di-
sinda da kurumsallagmaya baglamigtir. “Maarif-i Umumiyye Nezareti’nin
kurdugu Musiki Encumeni tarafindan hazirlanan talimatname geregince er-
keklere ve kadinlara ayr1 ayr1 egitim vermek uzere “Dart’l-elhan” adiyla bir
musiki okulunun agilmasina karar verilecek, Darulelhan ilk ¢caligmalarina Ca-
galoglu’'nda Himaye-i Etfal sokaginda bir konakta baglayacakur. (...) 1 Ocak
1917 yilinda Sehzadebagi’nda kadinlar bolumunun agilist yapilacaktur” (Oz-
can, DIA,1993, 5.518).

18.yuzyil harem musiki meclislerinin, kadin sazende heyetlerini dinleyen-
lerden biri “1717-18’de Istanbul Ingiliz El¢iligi yapan Edward Wortley Mon-
tegu’nun esi olan Lady Mary Wortley Montegu’dur (1689-1762)” (Kurutlu-
0glu,1975, 5.9). Lady Montegu; “1 Nisan 1717’de Edirne’den Meri¢ kiyisin-
dan yazdigi mektubunda itibarli Turklerin cogunun aksamlar agaglarin al-
unda eglendigini (...) golgeligin bol oldugu yerlere kilim serip kahve igtikle-
rini, bir yandan da guzel sesle sarki soyleyen veya galgi ¢alan bir cariyeyi din-
lediklerini” yazmaktadir (Savan, 2009, s.48). “18 Nisan 1717 tarihli mektu-
bunda Sadrazam’in esinin daveti izerine evlerine giden Lady Montegu, ev
hareminde su perilerini andiran yirmi kadar cariyenin minderin alt bagina di-
zilmig oldugunu yazmaktadir. (...) Sadrazam’in esi Fatma Hanim’1in bir iga-
reti Uzerine derhal dort tanesinin lavta sazina benzer ¢algilarla gayet i¢li ha-
valar ¢almaya, turkuler soylemeye bagladiklarini ve digerlerinin de dans et-
tiklerini kaydetmektedir” (Kurutluoglu,1975, 5.80). “1699 yilinda Fransiz
Buyukelci M. Charles De Ferriol (1652-1722) maiyetinde Istanbul’a gelen fa-
kat olumiuine kadar Istanbul’da kalan Ressam J.B. Vanmour (1671-1737) (...)
Ferriol’un emriyle ¢izdigi yuz iki resim ve bunlara ait agiklamalari barindiran
bir eser vermigtir. (Recueil de cent estampes représentant les diverses nations
du Levant, tirées d'apres nature en 1707 et 1708 par les ordres de M. de Fer-
riol, ambassadeur du Roy 2 la Porte) Ve M. Ferriol tarafindan Fransa Krali
14.Louis’e sunulmusg, 1714 yilinda yayinlanmigtir” (Ceco, 2013, s.13). J.B.
Van-Mour’un (1671-1737) bu eserinde yer alan ¢ kadin sazende ve ¢engi fu-
gurt bulunmaktadir. Gravur siralamasinda 51.plakada bulunan kadin sazen-
denin alt kisminda “Fille Turque, Jouant du Tchegur” yazisi bulunmaktadir.
Gravurde sedirde oturan, bes telli ve uzun sapli ve perdeli bir saz ¢alan, yuzu
pencereye dontuk duran, sarayda sadece ust duzey harem mensuplarina has
olan kurklu kaftan1 omzunda duran kadin sazende bu yaziya gore aslinda



SERBEST TEMALAR Osmanh Hareminde Kadin Sazende ve Saz Tasvirinin

“Cogur” calmaktadir (Van-Mour, 1714, BNF OD-11, v.143). Bu gravurdeki
¢ogur sazinin bir benzeri J.B. Van-Mour tarafindan bir defa daha 1717 yilinda
yagliboya tabloda ¢izilmis, bu defa on planda Lady Wortley Montegu ve oglu
Edward Montley Montegu bulunurken, arka planda yer alan omzunda
kurklu kaftaniyla ve yesil entarisiyle sedirde bagdas kuran, ve yere dogru ba-
kan kadin sazende yine ¢ogur calmaktadir (NPG 3924,1717).

J.B. Van-Mour’un gravur albumuinde 50.plakada yer alan kadin sazende
sedir ustunde bagdas kurmus, kucagindaki sazla, omzunda kurklu kaftaniyla
poz vermektedir. Alt kisimda agiklama yazisinda "Jouan du Canon” yazisin-
dan kadin sazendenin kanun ¢aldig1 anlagilmakta, Van-Mour bu levhalar i¢in
ayrica yaptuigi aciklamasinda 50.-51.levhalarda bulunan kadin sazendeler i¢in,
Turkler’in kullandiklar1 muzik aletlerinin baginda kanun ve ud geldigini, ka-
nunun bir gesit santura, udun ise mizrapla ¢alinan bes telli bir gitara benzedi-
gini yazmaktadir (Vanmour, 1717, Cev: Ceco, 2013, 66-67).

Osmanli Devleti 18. Yuzyilinda Lale Devri adi verilen donemin musiki
meclislerini minyaturlere nakseden nakkaglardan biri Levn’dir. “Batili resim
anlayigini geleneksellige uygulamayi, ozellikle doga bigimlerinde ustaca ba-
saran asil adi Abdulcelil Celebi olan nam-1 diger Levni ‘nin (v.1732) 6nemli
pay1 vardir.

S
#

g A

Resim 24. 18.yy. Levni Minyatiirii Damla Kadin Tanburu, Zurna, Def, Miskal Calan Kadin Sazen-
deler (TSMK H 2164, Dij.19b).

Resim 25. 18.yy. Hanim Eglenmesi, Miskal, Zurna, Calpara Calan Kadin Sazendeler ((Berlin Mu-
seum fiir slamische Kunst, Staatliche Maseen Preussischer Kulturbesitz, |.28/75.PI.No.4301).
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Resim 26: 18.yy. Hanim Eglenmesi, Daire, Damla Kadin Tanburu, Iklig? Calan Kadin Sazendeler
(Free Library of Philadelphia, Rare Book Of Department, Levis Collection, T.9).

Resim 27: 18.yy. Sadrazam Niishasi Surndme, Meydan Faslinda Ikligci? Sazende, (TSMK 3594,
v.80a)

Levni’nin doga ayrintilarina ve figurlere boyut kazandirmasi, boyalarda
tonlagmalara yer vermesi onun bati resmine yaklagan adimlaridir” (Taninds,
1996, 5.60; Yal¢in, Sehnaz, s.156). Levni’nin nakkas olmasinin yanisira, bagka
hunerleri de vardir. 1718-19 yilinda Kilari Ahmed Refi’nin tezkiresindeki bir
misrada Hanende Suleyman Celebi’nin ¢ogur saziyla mesk etmesi ve bu
megskle Levni’ye nazire etmesinden bahsetmesinden dolay1 Levni’nin ¢ogur
caldigini dugunmek mumkundur (Merig, 1956, 5.167). Bununla birlikte “Top-
kap1 Saray1 Kutuphanesi’nde bulunan el yazmasi bir siir defterinde Levni’nin
sarky, turku, gazel, semai formunda bir¢ok siirinin yer almasi” muzisyen ve
sair olma ihtimalini kuvvetlendirmektedir (Irepoglu, 1999, s.44). Cunku
Levni; Surname (Dugun kitab1) minyaturlerinde ve diger tekil minyaturle-
rinde sazlarin ince ayrintilarina dahi dikkat ederek cizmektedir. Fakat
Surname’nin i¢inde yer alan Cogur Sairleri’nin caldiklar erkek ¢ogurleridir
ve kadin ¢ogur tasvirleriyle form agisindan farklidir. (TSMK A 3593).

Levni ‘nin kendi imzasini tagiyan, dort sazende kadini betimledigi unlu
minyaturuyle birlikte, bir diger kadin ¢engi sazende figuiri mevcuttur. “Hafif
ve negeli bir muzik duyulacakmig gibi bir tesir birakan tasvir, diger minya-
turdeki rakkasenin oyunuyla bu muzige uydugu ve ellerinde zillerle birbirine
vurarak kivrak hareketlerle dansettigi izlenimini vermektedir” (Aslanapa;
2014, 5.384). Kadin sazendelerin bulundugu minyaturde sari, yesil, pembe ye-
menilerinin ucundaki ¢igeklerle baglarini 6rtmus olan, ince uzun parmaklari-
nin uglar1 kinali kadin sazendelerden olusan saz takiminda, 6n plandaki kadin
sazende elinde mizrabiyla, alti burgulu damla tipi kadin tanburu icra etmek-
tedir. Kirmizi entarili diger sazende kadin beg piring tokali bir daire calmakta,
arka planda kalan cariye sazendelerden birisi yirmibir borulu musikar/miskal
saz1 icra etmekte, ayni plandaki diger sazende ise cura zurna ¢almaktadir
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(TSMK H 2164, Dij.19b).

Ayni donemde Levni’nin resmettigi Surnime’nin ikinci nushasini (Sadra-
zam Nushasi) resmeden “Musavvir Ibrahim de en az Levni kadar Bati1 sana-
tindan etkilenmis olmalidir. (...) Musavvir Ibrahim’in yaptig1 eserler arasinda
Berlin’de bulunan bir yazmanin i¢inde yer alan ¢ minyaturu belirtmek ge-
rekmektedir. Bu resimler Lale Devri’nin ruhu ve zevkini gerek tema, gerek
uslup agisindan en iyi yansitan ornekler arasinda yerini almaktadir” (Cag-
man, 2016, s. 111-116). Bu meclislerden birinde bahgeye kurulmug olan Ha-
nim’in meclisinde ve hareminde bulunan kadin sazendelerden birisi cura
zurna, digeri miskal/musikar calarken ayakta dans eden pembe entarili kadin
cengi ellerinde ¢alparasini tutmaktadir. On planda bulunan cuce de ellerini
agmug vaziyette dans ederek, onlara eslik etmektedir (Berlin Museum fur Is-
lamische Kunst, Staatliche Maseen Preussischer Kulturbesitz, J.28/75.PL.
No.4301). Ayn1 nakkagin elinden ¢iktigi varsayilan bir diger minyaturde Ah-
medoglu Sukrullah’in (15.yuzy1l) andig: iki burgulu Iklig sazi tarifini anim-
satan bir saz formu gorulmektedir (Bardakgi, 2012, 5.100).

Musiki Meclisinde u¢ burgulu yayli saz calan (Iklig?) kadin sazendeye,
gunumuzdeki formuna yakin bicimde yapilmis olan burgulu kanun ¢alan ka-
din sazende, ve yaklagik alt1 burgulu damla kadin tanburu ¢alan tanburi kadin
eslik etmektedir (Free Library of Philadelphia, Rare Book of Department,
Levis Collection, T.9).

“Minyaturun yanindaki boglukta “Meclis, Hanimin Eglenmesi” yazan bir
diger sahnede, agaclikli bir ortamda egemen bir tavirla oturan hanim, bir
cengi, iki muzisyen kadin farkli sazlar icra etmektedir ve kuguk bir ¢ocuk yer
almaktadir. (...) Hanimin ve ¢enginin degisik renklerdeki st entarileri ¢igek
desenlidir, yenleri dirseklere kadardir ve yakas: 18.yuzyilda gorulen turden
derin kesimdir” (Gurtuna,1999, s.44) (Dahlem Museum fur Islamische
Kunst, Staatliche Maseen Preussischer Kulturbesitz, J.28/75, P1.No0.4302).

18. Yuzyilda Avrupa’da baglayan Turk modasi dolayisiyla, Ressam Jean —
Etienne Liotard’in (1702-1789) tarafindan yapilan, bugin Louvre Muzesi
Kolleksiyonu’nda bulunan yagliboya tabloda Helene Glavany, sekiz burgulu
tanbur ¢almaktadir. Hemen yanibaginda duvara yaslanmis olarak duran saz
ise ¢ift sira halinde alti burguludur. Yine 18. Yuzyilin baglarinda 3.Ahmed
Han donemine (1703-1730) denk gelen harem sazendelerinden Ug¢ tanesini
resmeden, kapaginda 1720 tarihi bulunan, icinde kirk sekiz gorselin yer al-
dig1, bir bagka tasvir albumu (Le Serail Et Divers Personnages Turcs) daha
bulunmaktadir.
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Resim 28: 18 yy. Rebab ¢alan Sarayl Sazende Kadin (VBEB.ms.63)

Resim 29: 18. Yiizyil. Kadin Sazendeler. A.L. Castellan (1772-1838)

Resim 30: 18.Yiizyil. Sinekeman Calan Sarayli Sazende Kadin (VBEB.ms.65)

Ayni albumt 1928 yilinda inceleyen Prof.Suheyl Unver (1898-1986) bu
albumun 17.yuzyil olarak tarihlendirilmesi gerektigini dusunmusgtur.
“Raynol tarafindan 1688°de Fransizca izahlariyle siraya konan ve Turkiye’nin
canli hatiralarini yasatan resimli albumun mevcudiyetidir. Bu albumde bun-
dan sonra nesr olununca gorulecektir ki resimler ayni ressam ve atolyelerin
eseridir. Baz1 cuz'i farklar ve detaylar vardir, adetge biraz fazladir. Hatta bu
iki album birbirinden bakilarak yapilmistir. Bizce her ikisi de 1688'e aittir”
(Unver,1999, 5.10). Albumde yer alan u¢ kadin sazendenin duz bir fonda saz-
larini ¢aldiklart gorulmektedir. Ayrica oldukga yaygin gorulen bir tasvirdir.
Kadin sazendelerden birincisi mavi entarisiyle kemenge/rebab ¢almakta, or-
tadaki kadin sazende beg telli, kolu uzun perdesiz bir ¢ogur, kirmizi entarisi
olan ve oturur haldeki ugunct sazende ise yuzunu kapatacak sekilde daire
calmaktadir (BNF, cod 4-OD-6, v.3).

18.yuzyil ortalarina dogru tarihlendirilen nakkas Abdullah Buhari’nin
resmettigi bir diger albumde iki kadin sazende figurt yer almaktadir. Birinci
baginda terpuslu kadin sazende alt1 burgulu ucu puskullu bozuk benzeri bir
saz calmaktadir TUK.NEK.TY.9364, v.10a).

Ikinci levhadaki kadin sazende ise, oniki burgulu bir sinekeman ¢almak-
tadir TUK.NEK.TY.9364, v.20a).

Ayni1 yuzyilin sonlarina dogru, 3.Selim doneminde 1784-1788 yillar: ara-
sinda kurdugu Muhendishane’de muhendis olarak gorev yapan ve daha
sonra, 1793-1797 yillar1 arasinda Osmanli Imparatorlugu’na ikinci defa hiz-
met veren Joseph Gabriel Monnier’dir (Senyurt, 2003, 5.491-492). Joseph
Gabriel Monnier’in (1745-1818) Ville De Bourg En Bresse fonuna bagisladig:
tasvir albumunde, gunluk yagsamdaki karekterlerin yanisira kadin sazendeler
de yer almaktadir. Bu albumde tasvirlerin altlarindaki yazili agiklamalardan
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anlagildig: zere; rebab, tanbur, sinekeman, miskal calan dort kadin sazende
bulunmaktadir. Tum kadin sazendeler 18. Yuzyil saray erkanina has olan
kurklu kaftanlar1 ve bagliklariyla birlikte resmedilmistir (VBEB, Ms.63-65).

“Osmanli Devleti’nin hizmetine girmig bir muthendis olan Ferregeau ile
birlikte 1787 mart ayinda Istanbul’a gelen ressam ve yazar Antoine-Louis
Castellan (1772-1838) (...) Bu donemde yapug: yetmis iki gravurt “Mouers
Des Ottomans” adli kitabinda bastirmigtir. (...) Sarayin harem dairesindeki
mustki faaliyetlerine deginirken Castellan: -Haremdeki kadinlar zamanlari-
nin buyuk bir bolumuni raks ve musiki dersleri alarak gecirirler. Bu dersler
ya piyano forte yani piyano ya da gitar (Tanbur?) esliginde verilmektedir”
(Aksoy,1994, 5.82). A. Louis Castellan’in (1772-1838) kitabinda yer alan gor-
selde bulunan iki kadin sazende i¢in “Muzisyen, Dans¢1 ve Harem Amiri”
agiklamasi yazilidir.” Illustrasyonda duz fon uizerine on kisimda uzun saply,
ug¢ burgulu ve dairevi boyutta, dar tekne eni olan, telli yayli bir ¢alg: ¢alan
kadin sazendenin resmedildigi figurin yaninda ellerinde parmak zilleriyle
dans eden bir kadin da bulunmaktadir. Baslarindaki Harem amiri olarak ad-
landirilan kadin, ellerinde bulunan iki asayla ayakta durmaktadir (Lang-
les, 1812, 5.63).

18. yuzyilda gozde sazlar arasinda yer alan sinekeman gelenegini 19.yuz-
yilda surduren bir diger isim Sinekemani ve Bestekar Kemani Kevser Ha-
nim’dir. Kemani Kevser Hanim sinekeman ¢almakla birlikte ayni zamanda
piyanisttir. Darulelhan’da musiki muallimeligi de yapan, besteledigi eserler
de mevcuttur (Oztuna, 1990, 5.445).

Aymi yuzyilda Sultan II. Mahmud (1785-1830) doneminde Istanbul’da
bulunan Ingiliz mimar ve ressam Thomas Allom (1804-1872) kitabindaki
“Circassion Slaves In The Interior of a Harem-Constantinople” adli gra-
vurunde haremde bulunan bir kadin sazendeyi tasvir etmektedir. Bu gra-
vurun ana ekseninde bulunan oturur vaziyetteki kadin sazende perdeli ve alu
burgulu bir lavta ¢alarken, dntinde oturan erkek kadin sazendeyi dinlemek-
tedir (Allom, 1838, s.54).

Diger bir haremde kadin imgesi olusturan Oryantalist ressam Jean Au-
guste Ingres (1780-1867) “Buyuk odalik” tablosunda Osmanli haremini tuval
uzerinde canlandirmigtir. “Ingres, Dogulu nesneleri sadece egzotiklik katan
nesneler olarak kullanmakla yetinmeyerek, figurlerin duzlugu, arabesk form-
lar ve dogal olmayan renkler gibi Dogulu sanat bicimlerinin mantigini da uy-
gulamaya cabalamaktadir” (Gugsav, 2012,43). Bu tablodaki kadin kole (ca-
riye) sazende bagdas kurmusg halde, elinde dort burgulu ve kolunda perdeleri
bulunan, teknesinde ¢intemani desenleri bulunan, iki ¢ift telli bir saz calmak-
tadir (Lemarie, 2008, 5.198).

Sultan 2. Abdulhamid (1842-1918) doneminde Ressam-1 Hazreti Sehri-
yari/ Saray Ressamu olarak in salmug olan bir diger Oryantalist ressam Fausto
Zonaro (1854-1929) (Cotelioglu,2012,193) basinda yemeni bagli sazende bir
kadini tasvir ettigi tablosunda teknesinde ve sapinda tiggen ve baklava desen-
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leri bulunan, ayrica teknesinde yedi ek perde bulunan bir saz1 betimlemekte-
dir. Sazende kadin elinde tezene tutar pozisyonda sazin sapina dogru bak-
maktadir.

Resim 31:18.yy. Helene Glavany 8 Burgulu Tanbur ile Poz Verirken, Ressam J.Liotard'in Tablosu
(1702-1789)

Resim 32: 19.yy.Osman Hamdi Bey (1842-1910) Tanburf Kiz Tablosu.
Resim 33: 18.yy. Tanburi Saraylh Kadin Sazende (VBEB.ms.64).

Resim 34: Thomas Allom (1804-1872) “Circassion Slaves in The interior of a Harem-Constanti-
nople” Tablosu, Lavta Calan Sarayli Kadin Sazende

“Aym yuzyilin bir diger Oryantalist Italyan ressami Amedeo Preziosi
(1816-1882) Paris’te egitim gormus, 1842°de Istanbul’a gelerek sehirdeki gun-
luk yasami1 resmetmis, Lemercier tarafindan litograflar: yayinlanmigtir” (Le-
marie, 2008, 345). Amedeo Preziosi’nin (1816-1882) resmettigi kadin figura
lavta calmaktadir.

Arkeolog, Muzeci, Ressam ve Sanayii Nefise Mektebi kurucusu Osman
Hamdi Bey’in (1842-1910) 1880 yilinda tamamladigi muzisyenler konulu
tablosunda, sar1 entarisiyle ayakta duran kadin sazende elinde sekiz burgulu
tanbur tutmaktadir.
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Tanburun sap1 Uzerinde yirmidokuz perde bagina ek olarak, sap ucunda
puskul bulunmakta, yerde oturan diger kadin sazende elinde beg piring tokal:
bir daireyi tutarak diger icraciya dogru bakmaktadir.

19. yuzyildaki muzikal degisimin simgesi haline gelen bir diger tablo son
halife Sultan Abdulmecid (1868-1944) imzali unlt “Sarayda Beethoven” tab-
losudur. “Sultan Abdulmecid 1918 yilinda yaptig1 tablosunda kendisini res-
mederken, keman calan Sehsuvar Hanim, piyanoda Oftelya Kalfa, violon-
selde Ismail Baykal’i resmetmistir” (Resim ve Heykel Muzesi Kolleksiyonu;
Kosal, 2001, 5.63).

Bu yuzyilin muzikal degisim sturecini simgeleyebilecek kadin sazende fo-
tografi Leyla Hanim’a (1850-1936) aittir. “Dort yagindayken Sultan Abdul-
mecid'in kiz1 Munire Sultan’in nedimesi olarak girdigi sarayda kaldig: sultan-
larla birlikte egitilerek, (...) Matmazel Romano’dan piyano dersleri almigtir.
Ayni zamanda armonyum calmaktadir” (Guntekin, 2010, s.58).

Resim 35: Sultan Abdiilmecid Efendi (1823-1861) “Sarayda Beethoven Tablosu”.

Resim 36: Piyanist Leyla Saz Hanim (1850-1936).
Resim 37: Sultan Abdiilmecid’in Kizi Piyanist Refia Sultan (1842-1880).
Resim 38: Sultan Abdiilmecid'in Kizkardesi Piyanist Seniha Sultan (1851-1931).
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“Bestelerinin ¢ogunun guftesini de kendi yapan Leyla Hanim, devrin ta-
ninmis Ustadlarindan Nikogos Aga, Medeni Aziz Efendi ve Asdik Efendi gibi
zevattan megk etmistir” (Rona, 1970, 5.25). Piyano baginda poz veren piyanist
Leyla Saz Hanim (1868-1944) harem anilarinda Ciragan ve Dolmabahge Sa-
rayr’nin muzik odalarinda harem mensubu kadin sazendelere ve hanendelere
ders verilmeye devam ettigini, artik kadinlardan olugan Batt Muzigi orkest-
rastyla, Bando Takimi, Turk Muzigi Heyeti’nin dontusumlu provalarla calig-
tiklarini, harem saz takimlarindaki kadin sazendelerin Sultan’in orkestrasin-
daki ustun nitelikli erkek sazendeler kadar iyi galdiklarini anlatmaktadir (Saz,
2000, s.33-34).

Ana ¢alg: olarak piyanonun kadin sazendeler arasinda yayginlagmasinin
yanisira, donemin sosyolojik, tarihi, siyasi etkenlerinden dolay1 “19. yuzyilda
Sultanahmet’te Yerebatan civarinda bir ahgap konakta kadin 6gretmenlerini
yetistirmek i¢in bir “Muallime Okulu” agilacaktir. Buna ragmen Cumhuriyet
ilan edilene kadar Musiki Muallimi yetistiren mustakil bir mektep agilmaya-
caktir” (Ozden, 2015, 5.106).

Yuzyilin son ¢eyreginde Sultan Abdulmecid’in (1823-1861) kizi Refia Sul-
tan’in (1842-1880) piyano hocast Therese Romano i¢cin 0deme listesi yapil-
masi, Sultan Abdulaziz’in (1830-1876) ikinci ve uguncu ikballeri ile Ba-
yoglu’'ndaki Andon Komendiger adli piyano saticisina olan borcu hakkinda
malumat istenmesi, 1873-1874 civarinda nizamname geregi Dar’ul muallimat
ogrencilerine okutulmas: gereken muzik dersi i¢in alinan piyanonun deftere
kayd: ve iy1 muhafaza edilmesi, 1875 yilinda Dar’ul muallimat piyano hocasi
Refia Hanim’in maagina zam yapilmasi ve hatta Dar’ul muallimat okulunda
talebe olan Refika Hanim’in 6gretmenlige tayin edilmesi emredilecektir. Ka-
din sazendelerin sadece Saray ve Harem icinde degil, gunluk yasam iginde
daha fazla rol almalar1 hatta musiki muallimi olarak vazifelendirilmeleri soz
konusu olacaktir(COA.TSMA.e.10/98-0,HR.MKT.693/28 MF.MKT.12/4,
MF.MKT.20/10, MKT.MHM.461/28-0).20.yuzyilin bagina gelindiginde Sul-
tan Abdulmecid’in kizi, (1823-1861) Sultan Abdulhamid’in(1842-1918) kiz-
kardesi Seniha Sultan’in (1851-1931) bir sebzeciye olan borcuna kargilik ola-
rak mahkeme tarafindan piyanosunun satilmasi karari dahi verilecektir

(COA.MBL149/2-0).

Degerlendirme ve Sonu¢

15-19. yuzyillar araligindaki gorsel kaynaklarda bulunan yaklagik yuz on
ug kadin sazende tasvirleri; donemin sosyolojik degisimleriyle birlikte, gerek
kiyafetlerin gosterdigi mevkii igaretleri baglaminda gerek caldiklari sazlarin
formlar1 ve yayginliklar1 anlaminda farkhiliklar gostermektedir. Kadin sa-
zende figurlerinin hotoz, terpus ve bagliklarinin ayrica kaftanlarindaki sa-
rayda Ust duzey gorevlilere 0zgu kurk ayrintisindan dolay, gorsel orneklem
grubunda yer alan kadinlarin bir kisminin saray esrafindan bir kisminin da ev
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haremi mensuplarindan olduklarini soylemek mumkundur. Kadin sazende-
ler, hiyerarsik bicimde mevkiilerine gore hiyerarsik dizilmis veya oturma du-
zeni olusturulmus, kiyafetlerdeki farkliliklar vurgulanarak resmedilmigtir.

Calg1 bilimi ve tarihi agisindan, 15.yuzyilda Iskendername yazmasinin
minyaturlerinde gorulen g¢eng sazlarinin tirnak yuzukleriyle calinmasi fark
yaratan bir ayrintidir (IU.TY.6044). Fatih Albumunde halen Uygur-Turkis-
tan Uslubu ve karekterlerinin etkin olmasi dolayisiyla, kadin sazendelerin el-
lerindeki “Dizi, Shang” gibi sazlarin bugtn hala Cin’de ¢aliniyor olmas: kul-
turlerarasi diyalogun yuzyillar sonrasina bile taginabildigine igaret etmekte-
dir. 15. yuzyildaki musiki meclisleri gorselleri arasinda, ¢izimi en sik tekrar-
lanan sazlarin ceng ve bes tokali hanende tefi olmasi, sazlarin o donemde yay-
gin olarak icra edildiklerini ve farkli formlarda bir¢ok ¢ceng modelinin bulun-
dugunu kanitlamaktadir. Bremen albumundeki ¢eng sazinin yaklagik yirmi
alt telli olmasi Tarih¢i ve Muzik Kuramcist Ahmedoglu Sukrullah’in (15.
yuzyil) bir yuzyil once verdigi yirmi dort telli ceng tarifine yaklagmaktadir
(Bremen Ms.Or.9).

16.yuzyilda Dresden ve Viyana albumlerindeki iki es sahnede, piring zil
tabaklarinin kadin saz heyeti icinde fasilda yer bulmasi ve kadin sazendenin
caldigi kanun saz1 da donemin ender gorulen ornekleridir (Sachsische Lan-
desbibliothek Mscr.Dresd.].2.a; ONB 8615; v.127).

Bu yuzyilda tasvir edilen kemenge/rebab sazendelerinin elindeki sazlarin
birbirinden farkli formda olmalar1 dikkate deger bir husustur. Ornegin; kadin
sazendelerin elinde ¢ok ince sap kalinhigi bulunan ve kuguk tekneli ke-
menge/rebablar 16. ve 17.yuzyilda kargimiza ¢ikmakta, (Bremen.Ms.Or.9; IU
NEK TY 1975) ayn1 donem ve 18.yuzyilin bagindaki senliklerde erkek sazen-
delerin elinde ayni formda rebab/ kemengeler gorulmektedir (TSMK 3593).

Ahmedoglu Sukrullah’in verdigi Iklig ¢izimiyle gorsel olarak ortugen saz-
lar, 1720 yili civarindaki bir musiki meclisinde kadin sazendelerin elinde ug
burgulu olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Free Library of Philadelphia, Rare
Book Of Department, Levis Collection, T.9). Musavvir Ibrahim tarafindan
yine ayni yillarda ¢izilmis olan Surnime/Dugun Kitabi’nin ikinci sadrazam
nushasinda, erkek sazendenin elinde Iklig saz1 u¢ burgulu olarak senlikte yer
almaktadir. Ug burgulu olarak tasvir edilen bu sazlarin “Iklig” saz1 olmas:
kuvvetle muhtemeldir (TSMK A 3594, v.80a).

17.yuzyilda gorsel kaynaklardaki kadin sazendeler arasindaki populer ¢al-
gilarin tanbur ve ¢ogur olmasi ve bu sazlarin erkekler i¢in yapilmis sazlardan
farkli olarak kadin sazendelere has ebatlarda uretilmis olmasi da 6nemlidir.
Tarihi gorsel kaynaklarin gorsel okumalari neticesinde, kadin sazendelerin
tanburlarinin damla ve dairevi olarak iki ayr1 formda ve tekne ve sap boyu
ebati, burgu sayist bakimindan farkli olduklar: tespit edilmigtir (TSMK H
2164,. v.19b; VBEB Ms.63-65; Philadelphia Levis Col. T.9). Gunumuzde ka-
y1p sazlar arasinda anilan ¢egde sazinin formunun tesbit edilmesi dolayisiyla,
gorsel kargilagtirmalar sonucunda bulundugu devirlerde kadinlar arasinda da
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yaygin olarak ¢alindigi kanaatine varilmigtir. Cesde sazinin tanimlardaki ve
gorsellerdeki ti¢ defa eglesme neticesinde tarihi gorsellerdeki gerceklik olgusu
agisindan i¢ tutarliligi da kuvvetlendirmektedir (BM, SL 5258; BNF. Cod.
OD-26(A)-4; TSMK B408). Bu gergeklik olgusunu arttiran bir diger unsur,
Istanbul Deniz Muzesi albumundeki tanburaci kadin figurunun elindeki sa-
zin, Evliya Celebi’nin tam anlatug: sekilde, ti¢ burgulu ve kuguk bir saz ola-
rak ¢izilmis olmasidir ve ayni tel tanbura sazi tasviri farkli minyaturlerdeki
erkek sazendelerin elindeki sazlarla gorsel olarak eslesmektedir (IDM 2380;
TSMK B 304).

17. Yuzyilda sosyolojik bakimdan dikkate deger bir husus, kadin sazen-
delerin Enderun’un musiki hocalarindan es zamanli ders almalari ve hatta ho-
calarin evlerinde veyahut kendileri i¢in tahsis edilmis odalarda ders almalar:
argiv belgelerinde yer almaktadir ve kadin sazendelerin yasayiglarimi tespit
agisindan muhimdir. 18 ve 19. yuzyillar Osmanli’da toplumsal ve yonetimsel
yenilesme hareketlerinin ivme kazanmasi dolayisiyla; bu sosyal hareketlenme
muzige, dolayisiyla sazlara, kadin sazendelerin kiyafetlerine kadar yansiya-
caktir. Gorsel okumalar sonucunda, bu yuzyillarin revagta gorunen ug saz
sinekeman, lavta, keman ve son olarak piyano olarak belirlenmig ve sosyolo-
jik bakimdan kadin sazendeler sosyal hayat icinde daha aktif rol almaya bag-
lamiglardir (And, 2018, 5.106-111; Allom, 1838, s.54; Lemarie,2008,345).
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