TEMEL SANAT EGITIMINDE VE GAGDAS SANATTA KOLAJ-FOTOMONTAJ
COLLAGE-PHOTOMONTAGE IN CONTEMPORARY ART AND BASIC ART EDUCATION
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Ozet

Bu makale, 20.ytzyilin baslarinda ortaya cikan, klasik-akademik resmin
bigim, icerik ve temsil anlayisina radikal elestiriler getiren Dadaist avangardi
eksen alarak; butin bir ylizyil boyunca sanatgilarin sanat tretimlerinde
kullandiklarr ve glinimiiz sanatgilarinin da siklikla bavurduklari bir yéntem
olarak “kolaj-fotomontaj” teknigine odaklanmaktadir. Yine bu makalede,
bu baglami destekleyecek, profesyonel sanatgilarin yapitlari ve “Temel
Sanat Egitimi” dersinde “kolaj” kavramini irdelerken dgrencilerin 6znel
deneyimleri sonucunda drettikleri isler tizerinden hareketle; bir sanatsal
ifade araci olarak, 6nce boya ile birlikte, daha sonraki evrelerde boyanin
yerine gegerek-kendine 6zgu bir teknik-yontem olarak bagimsizlasan
“kolaj-fotomontaj”in gagdas sanatta ve egitim formasyonundaki yeri
irdelenmistir.

Anahtar kelimeler: Kolaj-fotomontaj, Dada, avangard, temel sanat egitimi,
gagdas sanat.

Abstract

This article focuses on the “collage-photomontage” technique that
emerged at the beginning of the 20th century and generated a radical
critique towards classic-academic approach in terms of form, content
and representation around the axis of Dadaist avant-gardism and has
been applied repeatedly by artists on the art production through a century
and also by contemporary artists today. In this article the term “collage”
is also studied as a supportive argument around the axis of the professional
artists’ work of arts and also the outcomes of the students’ subjective
experiences during the studies in “Basic Art Education” lessons. From
this point, the importance of “collage-photomontage” in contemporary
art and educational formation will be examined as an artistic expression
tool which first went hand in hand with paint but then became an
independent and unique technique-method by taking place of paint.

Key words: Collage-photomontage, Dada, avant-garde, basic art education,
contemporary art.

Girig

Kolaj ve montaj teknidi, bir cok sanat disiplininde (edebiyat, siir, tiyatro,
sinema) bir anlatim yontemi olarak kullanilsa da, biz bu makalede plastik
sanatlar alanindaki kurgusal bir yontem olarak ele alig bigimlerini
inceleyecegiz.

Kolaj, bir asemblaj (i¢ boyutlu kolaj-heykel) tiiri olarak 20. yuzyil
sanatinda, ilk defa Kubistler tarafindan bulunmus, Dadaistler tarafindan
gelistirilmis bir resim sanat teknidi olarak tanimlanir. Bu basit tanim bize
kolaj tekniginin pratigine ait (nasil ve hangi araclarla yapildigina iliskin)
bir bilgi vermez. Bu nedenle kolajin igerigine ait anlam genisligi ile yapim
srecine ait yontemlere aciklik getirecek tanima ihtiyag vardir. Kolaj: Elde
mevcut her tdrli organik, ya da inorganik hazir materyalin, basil, gizili
ve fotografik malzemenin (imaj), 6nceden bilinen hayat baglamindan
koparihp alinarak, yeni bir baglama hizmet edecek dogrultuda, yeni bir
kurgusallik kaygisiyla bir yizey dzerine yapistirilarak elde edildigi
soylenebilir. Bu yontem araciligiyla kendileri tek baslarina sanatsal igerik
ve nitelikte olmayan imajlar yeni bir anlami doguracak, ya da daha énceden
tretilmis anlami yadsiyacak bigimde dtizenlenerek, sanat yapitini olusturan
elemanlar haline gelirler. Bu strecte eylem sadece bigimsel bir kurgulama
olarak kalmaz; sezginin esliginde sanat¢i deneysellige acilirken, us-
distince dolayimindan gegen kavram da, yaratici eylemin anlam bagini
kurarak yapitin varolussal inandiriciligina katilir.

Resim 1. Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Nattirmort”, 1912

Kolajin seriveni tam yiz yil 6nce 1912'de, Picasso'nun, daha sonra da
Braque'in, resimi olusturacak elemanlardan bazilarini, gesitli hazir
gereclerden secerek (hasir sepet, gazete sayfalari ya da ahsap desenli
kaplama malzemesi vb.), objenin resmini boya ile resmetmek yerine,
objenin kendisini tuval yiizeyine yapistirarak yeni bir ifade dilinin dogmasina
neden olmuslardi (Resim 1). Kiibist soyutlamalara dahil edilen bu “yabanci
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gosterge”, daha sonra Dadaistler ve Gergekustiiculer tarafindan gelistirilerek
uyarlanan “fotomontaj” tekniginin dnctist olan “kolaj”dir. Bu provokatif
girisimin amac geleneksel anlamda bir gergeklik yanilsamas yaratmak
midir? Bu durum tartismaya aclk hale gelebilir. Trompe I'ogil** uygulamasi
zaten gergekmis gibi bir yanilsama yapmaya yoneliktir. O halde geleneksel
bir yanilsamacilik olmasa da, gerceklige isaret eden yabanci (0zdes
olmayan) bir gereci resme ekleyerek yabancilastirict yanilsama yaratildigi
ortadadir ve kibist soyutlamalara kolajin eklenmesiyle bir dontistim
yasanmis, resmin yuzeyi boylece kolajla daha da saydamlastiriimistir.
Bati sanat tarihinde gergeklik algisini devrimsel dénustime ugratan kubistler
olmustur. Ginkd: “...montajin ilk kez kubizmle baglantili olarak ortaya
gtkmas! tesaduf degildir. Modern resimde Ronesans tan beri hakim olan
temsil sistemini en bilingli sekilde yikan harekettir kibizm” (1). Bu yeni
g6rme bigimi, bati resminde bes yuzyil boyunca gegerli olmus tek odakli
perspektiflere dayali algi anlayisini kiran kiibist resim; batinliga bozan,
pargalara ayiran ve bu pargali hale gelen formlari dst dste bindirip optik
kaydirma yaratacak bicimde istifleyerek (Grtme sistemi) resmin kendi
bitininl yeniden kurma prensibine dayanir (timevarim). Bir imajin
(6rnegin bu bir portre olsun) degisik agilardan elde edilmis goruntaleri
Ust Gste bindiriliyor; biytk/kiigtk ve agik/koyu gibi degerlerden olusan
formlar, resimsel butinlugt yeniden kurabilmek igin bir araya getirilmis
oluyorlardi. Bu baglamiyla kolaj, “Kiibist Resim”in analitik yapisina ve
“Sentetik Kiibizm”in malzeme cesitliligine kolay uyum saglayacak bir
yontem olarak one ¢ikmasi nedeniyle de gok gabuk kabul goriip
yayginlasmistir. Rdnesans’tan bu yana kullanilan ve mekan izlenimi
uyandirmaya yarayan perspektifle, 1s1§in atmosfer yaratmaya yarayan
etkileri zamanla azaltilarak resimsel anlatimdan diglanmis; resim, gercekgi
temsilin Gtesine gegmis ve resmin kendi gergedi, gérmenin merkezine
yerlesmistir.

Sinifsal geliskileri, toplumsal catismalari ve sanatginin 6znel yaratimindaki
sdrecini, ilk bilingli avangard tutumla ve "Gergekgilik" kavramiyla anlatan
Gustave Courbet ve resimle bir dyki anlatmaktan vazgegerek sanatsal
0Qeleri isaret eden (renk, 1sik, zamanin akiskanligindaki degisim gibi)
Empresyonistler - Edouard Manet, Claude Monet, Paul Cezanne - dogal
1Stk ve ona bagli olarak dedisen rengi algisal yolla deneyimlemisler;
boylelikle sanatin temsil islevinden uzaklasarak nesnel gercekligin taklit
aligkanhigini bir 6lgtide dislamislardir. Bu da sanatin gereklidi ile yanilsama
arasindaki iliskileri iyice zayiflatmis ve boylece "gergeklik", sanatin bizatihi
kendisi olarak yansitiimaya baglanmistir. Sanatc! artik, nesne karsisinda
edilgen bir taklitgi olmaktan uzaklasarak, gercekligi bizzat eserin kendisinde
yaratan konuma gelmigtir.

19. ylizyilin son geyreginde, Gustave Gourbet, Edouard Manet ve Claude
Monet gibi avangard sanatgilarin siki elestirilerine maruz kalarak zayiflayan
resim sanatinin klasik akademik ilkelerle donatiimis savunma hatlarr 20.
ylzyilin baslarinda kubistler tarafindan yerle bir edilmisti zaten. Boslugun
gozamlenmesinde, soyutlamalara eslik ederek olgunlasacagi alana iyice
yerlesip yayilan kolaj, kadrajin tamamini kendine déntsttriinceye kadar
yaylimaya devam eder. Kurt Schwitters’in kolajlari, hurda montajlari tuval
ytizeyine egemenlik kuran tipik érneklerdir (Resim 2). Daha sonra tuval
ylzeyi ile yetinmeyip ¢ boyutlu mekana tasinarak etkinlik alanini genisleten
kolajin 1960’larda “environment” (gevre diizenlemesi) ve “enstalasyon”larin
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(mekan diizenlemesi) dogmasina da esin kaynadi oldugu sdylenebilir.
Schwitters’in 1923’de Hanover’de yapimina basladigi ve yirmi yil boyunca
geliserek devam ettikten sora 1943’de yok edilen “Merzbau” adl eseri,
kolajin dizlemden dglincti boyuta gegisinin sira disi érnegidir.
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Resim 3. Kurt Schwitters, 1919, kolaj

Schwitters’in deyimiyle “Biyiik bir kent nasil buyiyorsa Merzbau da oyle
biytr” ve bu biyiimeye kaynaklik eden ise modermizmin sekillendirdigi
ve modernist yasamin kalbi olan kent mitosudur. “Merzbau” igin kent




olgusu, levazim iglevi gorar ve streg iinde malzemeleri dogal bicimleriyle
bir araya getirilmesinde estetik modeli saglayan bir aracidir. Kent,
gereksinimlerle eregin i ige gegerek sekillendigi, kolajin ve mekanin
kaciniimaz baglami haline gelir. “Merzbau”nun iginde, kentte yapiimis
yolculuklarin bir tir otobiyografik kayitlarinin yer aldigi alanlar vardir (Ask
Magarasi, Katiller Magarasi, Seks Cinayeti Magarasi vb.). Bir taraftan
killtirel gelenekler korunurken (Niebelungen Magarasi, Goethe Magdaras!,
abstird Michelangelo Sergisi gibi), tarih yeniden gozden gegirilir (Gozden
Dlismus Kahramanlar Magarasi) ve degisime agik degerler sisteminden
hareketle yeni davranis modelleri 6neren (Kahraman Tapinci Magarasi
gibi) alanlarin ic ige gegisliligi ile kanisik ve belirsizlesen Merzbau “Dada
ile Konstriiktivizm, yapi ile deneyim, organik ile arkeolojik, disaridaki kent
ile igerdeki mekan arasinda gidip gelen diyalektigi, aslinda tek bir yapit
etrafinda déner: Bu donisimdir” (2).

Nasil ki boya, resim yapmanin, imgelere hayat vermenin bir aracl ise,
siradan herhangi bir malzeme ve fotografik 6ge de sanatsal anlatimin bir
araci haline gelebilir. Ginimuizden bakildijinda siradan bir distnce halini
alan bu bakis acisi ylizyil 6nee radikal bir tavirdr ve Picasso syle diyordu:
“Eger ifade etmek istedigim konular farkl ifade bicimlerini gerektirdiyse,
onlari Ustlenmeye hig bir zaman tereddut etmedim. .. Farkli amaglar, ister
istemez farklr ifade bigimleri gerektirir”(3). Diger bir deyisle, “Picassonun
tuval Uzerine yapistirdigi bir sepet pargasl, pekala kompozisyon amacina
hizmet edebilir. Ama bir sepet olarak, igerigi degistiriimeksizin eklenen
nesne bir gerceklik fragmanidir. Gergekligin resmedilmesine, yani sanatginin

gergekligi donustiirerek aktarmasi ilkesine dayanan temsil sistemi,
boylelikle gegersiz hale getirilir” (4). Picasso atik malzemelerden sectigi
nesneleri montaj yontemiyle bir araya getirerek, yeni heykelsi formlar
elde etmis; boylece kolaj teknidini dglinct boyuta tasimis ve ilk asemblaj
oOrneklerini yaratarak sanatta “hazir nesne” kullaniminin da yolunu agmistir.
Bu tavir, 20. ylizyilda sanat nesnesinin mecrasina, sanatin malzemesine
ve ele alis bigimine yon veren hamlelerin baslangicini olusturuyordu.

Modern resimde ve giinimiiz sanatinda gercekligin sanat eseri iinde
butiinlesmesini deneyimlemede, kolaj tekniginin bu biitinlesmeyi saglayip
sadlamadigini anlamamiza katki sunacak gok sayida sanat eseri dretilmistir.
Bu baglamda kiibist kolajin etkisini J.Wissmann ozetle soyle aktariyor:
“Gergeklige isaret eden fragmanlar somut olmaktan ¢ikmis resim
gostergelerini okunabilir kilma gorevini stlenir. Bu teknigin amaci
geleneksel anlamda bir yanilsamacilik degildir. Burada gergeklestirilen
sey, sanat ile gergeklik arasindaki karsitlikla gok ince bigimde oynanan
bir yabancilasmadir; burada resmi yapilan sey ile gercek sey arasindaki
geliskilerin ¢ozilmesi isi izleyiciye birakilmistir” (5).

Dada ve Fotomontaj

Din - tarih anlaticiligindan, daha sonra da temsil anlayisindan kurtulan
sanatin 6nd agilir ve Dada’nin ortaya gikmasiyla daha koklu bir hesaplasma
sirecine girer. Bati tini, dogay! ele gegirme, ona hiikmetme hayalinden
sonra, insani da ele gecirme hayaline kapilir. “Toplum Muhendisligi”
projesiyle bunu uygulamaya koyarak insani ve hayati yeniden
sekillendirmeye girisir. Modernizm’in 18. yiizyilda sekillendirdigi us
temelli deterministik ilerlemeci tarih ve toplum anlayisi 20. ylizyila
evrildiginde diinya artik kékli degisimlere gebedir. Once 1. Diinya Savas!

ve ardindan doguda komiinizm, batida fagizm ve uyumculugun yayildigi
yirmili ve otuzlu yillarin diinya atmosferinde, dogadan ve toplumdan
yabancilasarak yiten, bu “yitik” halde giderek kendine de yabancilasan
bireyin ortaya ¢ikmasini hazirladi. Uretim tarzinin endustriye kayarak
makinelesmenin getirdigi makine-insan gekismesiyle “gelecek” kaygisina
kapilan ve metropol kentlerin sundugu yeni hayat tarzlariyla degisen
degerlerin yalnizlastirdigi bireyin maruz kaldigi varolussal durumlari
Dadaistler daha gok politik olarak ele alirken, Gergekusticiler Freud'un
‘bilingalt’” teorisinden esinlenerek, dzneyi toplumsal roller bitini olan
‘ego’dan ve ‘siperego’ baskisindan arindirmayi, ‘ben’in bastirma
fonksiyonuyla engellenen ‘bilingdisina’ ulasmayi hedefliyorlard.

Hen(z roller battintintn sekillenmedigi gocukluk evresine (Freud buna
“arkaik ben"/ilkel ben diyor) yonelerek gergek “ben”i bulabileceklerini
ddistndyorlardi ve bunun igin de “otomatizm” (biling denetiminin devre
disi birakilmasi) kavramina basvurdular. Gergekusticuler, yaratma sirecine,
bilincin dizgesel dustinme aliskanhgini reddederek, otomatizmle-serbest
gagrisimla ve uyanikken dis gorme yoluyla baskilardan arinarak
girilebilecegini savundular. Gergek doga yerine insanin yarattigi metropolleri
esrarengiz doda olarak deneyimleyen Gergekustuctler, kolaj ve
fotomontajlarla 6zne-nesne arasindaki gerilimli dengeyi kurabilmek igin,
nesneyi Oznellestirip kendi gercekliginden kopararak 610 doga
resimlemelerinde yeniden kurdular (Resim 4).

Resim 4. Max Ernst, 1934, fotomontaj




Max Ernstin kolajlar, teknik ve dislemsel yonleriyle gercekiistd kolajlarin
en 6zgun drneklerini temsil ediyordu. Emstin kolajlarda kurdugu atmosferle,
bilingalti imgelere uyarici cagrisimlar yapiyor, travmatik darbeler almig
egoyla inceden alay edilirken, tekelci kapitalizm tarafindan “kuguk
dasarilms birey”in parodik ironiyle sislenmis abartih anlatimi 6ne
gikartiliyordu. Ernst, baski teknigiyle olusturulmus imgeleri kullanarak
gizgi-romanlar yapiyor ve izleyeni tedirgin edici bir girdabin igine ceken
kolajlar Uretiyordu. “Merhamet Haftas1” ve “Yiiz Basli Kadin” bunlarin en
onemlilerindendir (Resim 4, 5).

Resim 5. Max Ernst, 1934, fotomonta;

Dada'nin 1916'da ortaya gikisini hazirlayan en onemli etkenlerden biri de
stiphesiz ki Birinci Diinya Savas’dir. Avrupa burjuvasinin kurguladigi ve
ddinyanin geri kalanini kendi gikarlari dogrultusunda paylasmak amaciyla
saflara bolerek baslattigi savasa tepki olarak, tarafsiz kalan “Isvicre'nin
Zirih kentinde bir araya gelen sanatcilar Dada'nin temelini atarlar.
Manifestolari ve bulduklar sloganlar Dada hareketinin anlasiimasini
sadlayacak agik mesajlar tasir: “Artik 6zgUr birakin kafalarinizi / gagimizin
gerekleri icin bagimsiz kilin onu / sanat 6ldd / Dada burjuva fikirlerin
gonalld yikimidir” gibi sloganlarla bireyi “6zgurlik™ igin eyleme cadinrken,
diger yandan da degerler butinine karsi kokli sorgulama yapma zamaninin
geldigini duyuruyorlardi. Tzara, Dada manifestosunda sdyle diyordu:
“Dada bir protestodur; yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir;
iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada

0zgurluktar. Garpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin,
tutarsizhiklarin ifadesi, kisacasi yasamin kendisidir” (6). Bu muhalif
Dadaist grup, ifade araglarini ve yontemlerini degistirerek sokaklara
tasidilar; s6z dizgeleri ile oynayarak kaniksamalari yikmak, rasyonel akil
ile kodlanmis bireyleri sarsmak istiyorlardi. Bunun igin de rastlantisalliga
ve dogaglamaya 6nem veriyorlardr.

Dada'nin ereginin, sanat ile hayat arasindaki tim sinirlari kaldirmak ve
hayatla sanati “6zdeslik” ve “bittnlik” temelini terk ederek yeni bir
zeminde bulusturmak oldugu sdylenebilir. Dadaistlerin sdylemleri sert,
yéntemleri yikicr olsa da, niyetleri modernist aydinlanmanin vaatlerinin
(evrensel kardeslik tlkusi, ahlaki ilerleme, mutluluk, kurumsallasma ve
bireyin bu kurumsallida duymasi gereken gtiveni, teknolojik ilerlemenin
yasami kolaylastiracadi ve mutlu kilacadi vb.) bireyin yitirdigi 6z giveni
ve ttimel igindeki anlamini yeniden bulabilecegi bir farkindalik yaratmakti.
Gunki savas, bu vaatlerin, siradan bireyin diinyasindaki tatli yansimalarini
oldugu kadar aydinlarin ve sanatgilarin bilingli dinyalarini da darmadagin
etti. Bu nedenle de karsi ciktiklar sanat, “burjuva sanati” diye
nitelendirdikleri klasik akademik sanat ve onun devami olarak gordikleri
empresyonist ve kubist sanatin icerik ve amaclarina yonelikti. Geleneksel
temsil sisteminin tim degerlerine karsi gikarak bu baglamiyla sanatin
olimand ilan etmisler ve maktal igin sembolik bir performans ile cenaze
toreni bile dizenlemislerdi. Dada sineginin Zirih'de cirptigi kanadin
yaydigi sinerji dalgalara dontismus, kisa zamanda Berlin, KéIn, Paris,
Moskova ve okyanusu asarak New York'a ulasmis ve sanat disiplinlerinin
sinirlarini asindirarak blyuk oranda da degismistir. Dada hareketi; 20.
ylzyll sanatinin mecrasini degistiren ortak bir ruh halinin pratigi olarak
gordlarse, bu sdrecin baslangicinin, sanatginin oznel kimligini de yeniden
belirleyen bakis agisina onciliik ettigi soylenebilir. Ginkd Duchamp'in
devraldigi hazir-nesne (ready-made) hamlesi sanatta anlatimsal temsil
sistemden kavramsal - diistnsel sirece gegisin hamlesidir. Duchamp,
sanatsal verileri, bir diisinme etkinligine donusturerek, sanati rasyonalist
aklin kesinlikci bilgisini kuskuyla karsilamanin aracisi haline getirir ve
‘anti-art’ goruslerini bu zemin (izerine insa eder. Duchamp’in bu hamlesiyle
sanatginin, hem sanat, hem de izleyici ve tiiketicinin dinyasindaki anlami
degismistir. Bati kilturtiniin bir deger gdstergesi olarak évgiyle daima
one gikardigr sanatginin “beceri” kanadi Duchamp’in “ready- made”
hamlesiyle sokalur ve sanatgi artik, hazir-nesnelerden herhangi birisini
bir “baglam”a gore segen iradeden ibarettir. Duchamp, bu yeni bak
acisiyla sanat yapitinin oluum sirecindeki beceriye dayali yanini adeta
budamistir. Jean Baudrillard’in dedigi gibi s6yleyecek olursak, Duchamp
bir bakima batun temsil yapilarini, ama 6zellikle anlatimsal 6zelligi,
yanilsama tiyatrosunu iptal eder. Diinya bir hazir nesnedir ve tek
yapabilecegimiz, icinde nesnelerin baglam degistirdigi ve ister istemez
mizeye dontisecek bir uzam araciligiyla sanat yanilsamasini veya hurafesini
korumaktir (7).

Kolaj ve fotomontaj teknigi Dada ruhuna en uygun yéntem, fotograf da
yapisi geredi bu teknige uyarlanabilecek en verimli materyaldi. Fotodraf
tekniginin bulunusuyla, gergeklik aktariminda gegerli olan resmin beceriye
dayal geleneksel mimetik (taklit) islevi azalirken, fotografin nesnel
gercekligi yansitmadaki kesin ve kusursuz basarisi onu hizli bir sekilde
popiiler yapmis, mekanik yolla gogaltilabilir 6zelligi sayesinde yayginlasarak




kolaj ve fotomontaj yonteminin vazgegilmez imajlarini segenekli hale
getirmistir.

Peter Biirger “avangard kurami”nda, Walter Benjamin'in alegori kavramini,
avangardist sanat eserini agiklamaya iliskin bir kuram olarak okumakta
sakinca goérmuyor ve alegori kavramini dort kategoriye ayirarak genis
bicimde acimliyor. Ik iki kategorinin isaret ettigi baglamdan hareket
edecek olursak; benzesim iginde olan “alegori” kavrami ile “montaj”
kavrami bir paradoks icermezler; tam tersi uyusum igine girebilirler. Ancak
montaj, alegori kavraminin sadece belli bir yonuni daha net bir sekilde
tanimlamaya yarayan kategori olarak beliriyor. Ben de bu agimlamanin
verilerinden yararlanarak “alegori” kavraminin, dogal hayat baglamindan
sokiilip alinan ogeleri birlik iginde yeniden kurmaya aracilik eden “montaj”
kavramiyla uyusmasini ve imgenin estetik alana aktarimindaki roltini
anlamamizda ise yarayabilecegi kanisindayim. Bu ilk iki kategoriyi
alintilayacak olursak:

1. “Alegorist, bir unsuru hayat baglaminin bittintinden koparir. Onu
yalitir, islevinden yoksun birakir. Bu nedenle alegori, 0zii itibariyla bir
fragmandir ve organik simgenin karsitidir. Alegorik sezgi alani igerisinde
imge bir fragman, bir rinddr [rune]... Bitnliik gorantsi [schein] ortadan
kalkar” (8).

2. “Alegorist, yalitilmis gerceklik fragmanlarini bir araya getirir ve bu yolla
anlam yaratir. Bu ortaya koyulmus anlamdir, fragmanlarin baslangigtaki
baglamindan ¢lkarsanamaz” (9).

Bu baglamda birinci asama; malzemenin ele alinigi (anlatim elemanlarinin
yap! sékimiine ugratilarak baglamlarindan kopariimasi), ikinci asama;
yapitin kurgulanmasi (ayrimli hale getirilmis olan imajlarin-gértntilerin
birlestirilerek anlamin yaratiimasi) ile ilgili oldugu bigiminde iliskilendirmek
mumkindr.

Doganin ve toplumsal gerceklik alaninin, kendilerinde olduklari gibi
yansitiimasini esas alan klasik resim geleneginde malzeme, bir anlam
taslyici olarak batanltikluddr ve saygr gordr. Ancak bir avangard icin
malzeme, bos bir gostergedir; ginkd anlam, kuracagr baglam igin kendisi
tarafindan doldurulacaktir. Bu nedenle avangardist, imajlari dogal hayatin
butinlukli dinyasindan sokip alir ve fragmanlara ayirdigr gergekligi
montaj yoluyla yeniden olusturmakta sakinca gérmez. Bu nedenle
“Avangard, 6zneye ne olup bittigiyle ilgilenmez; onun ilgilendigi konu
‘olur mu/olabilir mi* sorusudur... Deneycilige agilan olmaktan ote,
deneyciligin icinden gegerek olustugu kapidir. 20. ylzyilin basindaki
atilimlarin, guclerini aldiklar ¢ikis noktasidir” (10).

Berlin Dada grubunu olusturan John Heartfield, Raoul Hausmann, Hannah
Hoch, Richard Huelsenbeck, George Grosz gibi isimler savasin getirdigi
kargasa déneminden sonra, daha gucl bir tavir gelistirerek, iktidari saibeli
bicimde ele gegiren Hitler dikta rejiminin Nasyonalist anlayisina kars!
fotomontaj teknigini kullanarak gok sayida kolaj Urettiler. Kolaj fikri her
ne kadar kibistlerden devsirilmisse de, Hannach Hoch’in ifadesiyle
“fotomontaj teknigine ilk kez Alman askerlerinin kendilerini, arkadaslarini
ve ailesini eglendirmek icin dergilerden aldiklari resimler ile kendi

fotograflarini birlestirerek yaptiklari kartpostallari evlering géndermeleri
sayesinde rastladiklarn” yonindedir. Aiman kadinlar oy verme haklarini
1918'de elde edip, 1919'da ilk defa kadin politikacilar meclise girince
az sayidaki Dadaist kadin sanatgilardan Hannach Hoch “Dada panorama”
adli fotomontaj calismasiyla feminist bir tepki vererek daha fazla hak
talebinde bulunacag ve erkek-egemen zihniyeti sorgulayacag! kolajlar
dretir (Resim 6). Hannach Hoch, “hem cinsel hem politik devrimi
simgeleyen bir imge yaratmak icin teknidin tahrip etme ve giliinglestirme
potansiyelini kullanmistir; sag alt kosede ‘HH igin denetimsiz 6zgurliik’
yazmaktadir” (11).

Resim 6. Hannah Hoch, ‘Dada Panorama’,

Ozellikle Heartfield eski bir amblem teknigine yonelerek; teknigin verilerini
politik psikoloji alaniyla birlestirip anti propaganda aracina donustardr.
Amblem, amaca en uygun imge ile iki dedisik metinden olusur. Metinler
gosu zaman imali, ironik bir baslik, digeri ise uzun bir agiklamadan olusur.
Burada sozel olan ile gérsel verinin birbirlerini destekler nitelikte olmalari
gerekir ve mantiksal bir zayiflida yer yoktur. Bu bir takim resim ve kurgu
bilgisini gerektirir (kompozisyon, anatomi, renk, tonalite bilgisi gibi).
Ornegin; Hitler, kitleleri atesledigi konusmalarindan birisini yapmaktadir
ve 0 anlardan birinde gekilmis Hitler fotografi zemin olarak kullanilir.
Hitler konusmaktadir; girtlagindan mide bosluguna kadar uzanan ve madeni
paralardan olusan yemek borusu belirgin bigimde goraliirken, gantanin
omuz askisi govdesini diyagonal keserek yemek borusunu igeride birakir.
Imali baslik: “Ust-insan Adolf”; daha uzun metin: “Altin yutar, bos konusur”
(Resim 7).
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Resim 7. John Heartfield, ‘Ust Insan Adolf’, 1932, fotomontaj

Hurrah, die Butter ist a
Erz hat stets ein Reich stark gem;
ben héchstens ein Volk fett gem

Resim 8. John Heartfield, “Yasasin Tereyaginin Hepsi Bitmis”, 1935, fotomontaj

Resim 9. George Grosz, “Benim Almanyam”, 1920, typophotomontage

Kolaj ile fotomontaj arasindaki ayrima agiklik getirmek yararl olacaktir:
Kolaj, imgelerin iliskilerinden dogacak yeni anlamlarla birlikte, ama daha
ok da, organik olmayan eklemlemeyle resimsel kurguya dahil edilen
tekil imgenin gercegine dondktdr. Fotomontaj ise, zorunlu olarak kolaji
icermekle birlikte imgenin tagidigr mesajin, ‘yonlendirici’ gucuyle, izleyenin
kavrayisini yakalamaya kilitlenir. lletilen mesaj, iletim bigiminin ontine
gecerek, anlam izleyicide gtiglii bir uyarana donastr. Bu uyari gogunlukla
izleyicinin hazirliksiz yakalandigr sok dalgasidir; ya da ironi ve kara mizahin
one ¢iktigi anlatimlarla izleyicide bir rahatlama, ¢6zilme yaratilir. Bu
olguyu en carpict igimde ele alan isler John Heartfield'in fotomontajlaridir
ve bunlar Alman anti-fasist gérsel kiltirinin en etkili drneklerini olusturur:
“Yasasin, tereyaginin hepsi bitmis!” adl alismasi tipik bir 6rnektir (Resim
8). Savasin sonuglariyla yizlesen Almanya'da ekonominin kotiye gidisi
sonucunda bas gésteren yiyecek kithginin faydalarini anlatan Herman
Goring’in “Demir, bir tlkeyi her zaman gliclendirir, tereyagi ve domuz
yag! ise sadece insanlari sismanlatir” (12) sdylemine goénderme
yapmaktadir. Heartfield'in fotomontajlar ‘okunacak imgeler’ olmalari
nedeniyle baska bir montaj tipini temsil eder. Belirgin bigimde 6ne gikan
sonug ise “agik siyasal mesaj ve anti-estetik unsur, Heartfield'in
montajlarinin karakteristik 6zelligidir” (13). Bu fotomontajlarin kurgusal
dili, montajr belirsiz hale getirmeleri nedeniyle, kiibist kolajlardan ayrilirlar.
Heartfield'in fotomontajlarindaki montajin belirsizligi onu, Schwitter'in
montajlarindan da ayirnr ve sinemada kullanilan montaja yaklastirir. Bu
0zelligin kokeni igin belki de Heartfield'in UFA film sirketinde galistigi
donemde Piscatora karmasik sahne galismalarindaki yardimindan edindigi
deneyimlerde aramak gerekebilir. Marksist kokenli Berlin Dada grubu
politik egilimlerini anarsizmle harmanlayarak tepki veriyorlar ve fotomontaji
salt kiskirtici bir gorsel atmosfer yaratmak igin kullaniyorlardi. Anarsist
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egilimlerin politik agirhgini tasiyan kiskirticr imgesel fragmanlar, gazete
parcalari, harfler ve sozcuklerden olusan teknik yapi ‘typophotomontage’
olarak adlandinldr (Resim 9).

Berlin Dada gurubundan Raoul Hausmann’in yapti§i kolajlar ve asemblajlar,
savasin ve saldirganlik ruhunun, rasyonel aklin iflasinin bir gostergesi
olarak goriiliir. Ozellikle ‘Mekanik Kafa' (Zamanimizin Ruhu) adli asemblaj,
bu iflasa yonelik gliclti kanitlarin bir simgesidir. Ahsap kafanin dzerindeki
mezura rasyonel akla géndermede bulunurken, bardak savas! gagristirmaka;
kulaginin birine monte edilen baski rulosu ve diger kulagina takilan kamera
vidalari makinelesen dunya ile insan iliskisinin dramatik degisimine
gosterilen tepkinin ifadesidirler (Resim10). Birgok sanatgida oldugu gibi
Raoul Hausmann da insan bedenlerine ait fotograflara makine parcalarini
montajlayarak, insanin yasadigi dogal dinyanin giderek makineler tarafindan
ele gegirilmesine karsi verdigi tepkiyi fotomontaj ve asemblaj tekniklerini
kullanarak ifade eder (Resim 11).

Moskova Dada gurubunun en énemli Gyelerinden birisi olan Alexander
Rodchenko’nun fotomontajlari da teknoloji, doga ve insan iliskilerine
gondermelerde bulunur. Mayakovsky'nin siirlerini yorumladigi kolaj ve
fotomontajlari devrimin, hiz caginin, ekolojik degisimin ve Mayakovsky'nin
asik oldugu kadina yonelik duygularinin Dadaistge ifadesidirler (Resim
12,13).

Hazir Nesnelere Yaratici Miidahale ve Anti iglevsellik

Dada ruhunun, algr kaliplariyla oynamayi seven asi ve gergekisticu
cocuklari Marcel Duchamp, Man Ray, Meret Oppenheim, daha sonralari
Gunther Uecker, tasarim alaninda Stefan Wewerka ve giinimiiz




Resim 11. Raoul Hausmann, “Tatlin’in Evinde”, 1920, fotomontaj
Resim12. Alexander Rodchenko, “Mayakovsky’s Pro Eto”, 1923, fotomonta;
Resim 13. Alexander Rodchenko, “Mayakovsky’s Pro Eto”,1923, fotomontaj

sanatgilarindan olan Mona Hatoum (Igneli Hali) ve daha birgoklart islevsellik
beklentisiyle oynayarak, yaratic gorsel segenekler Gretmisler, sinirlari
zorlama ve oyunun kurallarini degistirme, bagnaz kuramlari sorgulama
konusunda ne kadar ileri gidebileceklerini denemeye girismislerdi (Resim
14). Duchamp, R. Mutt adiyla sergiye génderdigi porselen pisuarin
(Resim 15) reddedilmesi tizerine sdyle bir savunma yapar: “Bu pisuari
Bay Mutt’un elleriyle yapip yapmadiginin 6nemi yoktur. O bu nesneyi
SECMIITIR. Hayattan siradan bir nesne almis, yeni bir bakis acisi ve baslik
altinda islevinden soyutlayacak sekilde yerlestirmistir; o nesne igin yeni
bir distince yaratmistir” (15).

Savas sonrasi Dada'nin dagilmaya baslamasiyla gergekistiici alanda
etkinlik gosteren sanatgilar Man Ray, Picabia, Hans Arp, Max Ernst, Meret
Oppenheim bu anlayis igerisinde gok sayida ilging kolaj ve asemblaj
yaptilar. Gergekusttculer, imgesel iliskilerin yeni ve 6zgur bigimlerini,
nesneler arasinda olagan digi iletisimler kurarak, nesneler yaratarak, bigim
ve perspektif bozulmalar saglayarak, sanri ve digs imgelerini yineleyerek,
delilik alanlar iginde us disini tanimayi deneyerek, gesitli yanilsamalar
ve mantik disi islevlerle oynayarak, gorsel tartisma alanina tasidilar.
Etkinligin ussal, bigimsel ve teknik kurgu olanaklarini zorlamasi, gorsel
anlatim dilini nesnenin dissal egemenliginden kurtarmaya yonelik, Gnemli
bir atilimdi (16). Buluntu nesnelerden yararlanarak bigim bozma, iki ya
da daha fazla nesneyi montaj ydntemiyle birlestirme anlayisi, bir islev
icin Gretilmis nesnelerin, sadece islevlerini gegersiz kilmaya yonelik degil,
ayni zamanda sasirtict sonuglara ulasarak, ussal kabullenmeleri, alisila
gelen algi kaliplarini kirmaya yonelikti. Anti islevsellik (islevsel karsitlik)
daha gok nesnenin kullanim ve meta degerini sifirlayan, nesnenin dretim




Resim 14. Marcel Duchamp, “Siselik”, 1913, ready-made
Resim 15. Marcel Duchamp, “Gesme”, 1917, porselen pisuar

amacini bosa ¢ikaran bir miidahaledir. Man Ray’in ‘Givili Uti’sti (Resim
16), Gunther Uecker’in ‘Givili Sandalye’si (Resim 17) ve Meret
Oppenheim’in ‘Tlyld Kahvalti'si (Resim 18) ve Stefan Wiwerka'nin
‘Dershane Sandalyesi’ (Resim 19) en gok bilinen carpici 6rneklerdir.

Almanya Weimar'da 1919°da kurulan Bauhaus okulu, klasik estetige karsi
gikarak yeni bir gorus one surer: islevsel olanla estetik olan, zanaat ile
sanat birlestirilmelidir. Walter Gropius okulun programini ¢zetle soyle
aglkliyordu: “Tdm gorsel sanatlarin en biyik amaci, yap! butdnddir: Bu
yap! biitind sanatin mimarisidir.... Gelin, zanaatg! ve sanatg! arasindaki
kibirli engeli kaldiralim, sinifsal engel olmaksizin yeni bir birlik/lonca
olusturalim. Gelecegin yapisini hep birlikte arzulayalim, kavrayalim,
yapalim” (14). Bauhaus; Kant ve Hegel'in “estetik olan guzeldir ve sadece
guzeli temsil eder” gorisiine karsi ¢lkarak estetiin bu bigimdeki yorumunu
elestiriyor ve dzerklige mesafe koyuyordu. Ginki, burjuva sanatinda
estetik degerin 6zerklige baglanmasini diinyadan soyutlamak olarak
anhyordu. Empresyonist ve Kiibist yaklasimlarla baslayip “Soyut Sanat”la
ice kapanarak sadece resmin kendi gergekligine odaklanan sanatin (renk,
¢izgi, form, espas) gercgekligi yansitmada onaylanan 6gelerin sanat
disiplinlerinde uzmanlik yarattigini ve yasamla tdm baglarini kopardigini
ileri sirerek sanat ve zanaati ‘islevsellik’ temelinde bulusturacak yasam
pratisine dondirmeyi hedefliyordu. Bu program ayni zamanda islev
karsithgina da bir yanitti. Johannes Itten, Wassily Kandinsky, Paul Klee,
Josef Albers, Theo Van Doesburg ve Oskar Schlemmer gibi Gnli
sanatgl/hoca/uzman ekibiyle bir ‘Basic Design’ programi baslatilmis ve
bir ekol halini alarak diinyaya yayiimisti.

II. Diinya Savasi sonrasinda 1956'da ingiltere’de ortaya ¢ikan Pop Art,
1958°de NewYork'da ortaya ¢ikan Yeni Dada, ve 1960°da Fransa’da ortaya
gtkan Yeni Gercekgilik akimlarinda etkin olan (Robert Rauschenberg,
Bruce Corner, Jasper Johns, Allan Kaprow, Edward Kienholz, Richard
Hamilton, David Hockney, Sigmar Polke, Andy Warhol, R. B. Kitaj, Arman,
Yves Klein, Raymond Hains, Daniel Spoerri, Mimmo Rotella vb.) ve
uluslararas! bir etkinlik olan ‘Fluxus’ iginde yer alan bir ¢ok sanatg! (Joseph
Beuys, Nam June Paik, Dieter Roth, Wolf Vostell vb.) ilhamini, Dada’nin
sinirlart yikarak agtigi radikal dustince ve ifade yontemlerinden almislardir.
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Resim 16. Man Ray, ‘Givili Utar, 1920,
Resim 17. Gunther Uecker, ‘Givili Sandalye’, heykel

Resim 18. Meret Oppenheim, ‘Tayli Kahvalti’, 1936
Resim 19. Stefan Wiwerka, ‘Dershane Sandalyesi’, 1970




Resim 20. Richard Hamilton, “Bugtintin Evlerini

Bu Denli Cazip Kilan Nedir?”, 1956, kolaj

Duchamp arkadasina yazdigi mektupta bu iddiayr dogrular nitelikte bir
elestiri yapar: “Bugin Yeni Gergekilik, Pop Sanat, Asemblaj gibi terimlerle
anilan Neo-Dada’'nin kokeni dipediiz Dada’dir. Ben hazir nesneyi
kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim. Neo-
Dadacilar ise benim hazir-nesnelerimde estetik gizellik buluyorlar! Siseligi
ve Pisuart meydan okumak icin suratlarina firlatmistim, ama bak onlar
bunlari estetik agidan oviyorlar!” (17). imaj doygunlugunun asinihig,
1950'i yillardan baslayarak “taklit”in gercek olandan daha guicli olmaya
basladigi ve Modernist devrim sirasinda sahici olmamakla itham edilen
alegorinin, 6ding alinmis postmodern nesne ve anlatim yontemlerine

Resim 21. David Hockney, “My House”, 1982, fotomontaj
Resim 22. David Hockney, ‘Gregory and Shiniro’, 1982, fotomontaj
Resim 23. Arman, “Dolu”, 1960, buluntu nesnelerle enstelasyon

giydirilen yeni géndermelerle 6zsel bir nitelik kazanarak geri déndtgi
soylenebilir.

Fredric Jameson pastis (pastiche)*** kavramini parodinin yerini alan
“garip sey” olarak ifade ederek, “Parodi gibi 'pastiche’ de kendine has
bir maskenin taklidi, 610 bir dilde konusmadir; ama bu taklit prodinin
altinda yatan gudulerden hig biri olmaksizin, alayci durtiist yok edilmis
olarak” (18) uygulanan ‘bos bir parodi’ seklinde yorumlar. Yani pastisler,
asil anlamlari bosaltiimis, yeni gorintintn ya da anlatinin asil kaynakla
dogrudan iligkisinin koparildigr, gecmisin gtincellendigi gondermelerle
ifadelendirilen gostergelerdir.

Toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal ifadelerin gdsterimi ve
inancini yansitan Pop sanatin ilk drneklerinden biri kabul edilen Richard
Hamilton'un “Bugindn Evlerini Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” (1956) adl
kolaj calismasi kitle ve kent kilttirandn verilerini igerir: Gosteri dinyasl,
sinema, televizyon, muzik, afisler, ¢izgi filimler, kaset galar gibi sembolleri
kullanarak 1950°1i yillardaki Bati diinyasmin modern yasaminin
gostergeleriyle donatilmis evin igine disaridan bakisla odaklanirken (Resim
20); David Hockney bir polaroid kamerayla evinin iginin mekansal
karmasikhigini kesfe gikar ve evin parga parga birlestirilmis (fragman)
panoramik goéruntisantn sunuldugu, tek bir anda bakma noktasindan
gekilmis bir fotografa kiyasla ok farkli etkiye sahip, “My House, Mantcalm
Avenue” bashikl birlesik foto-kolajlar serisini Greterek kiibizmi ginceller
(Resim 21). Hockney bu yontemi Japon bahgelerinin goriinimlerine,
arkadaslarinin portrelerine de uyarlayarak, resim dizenini insanin zaman
iginde algisinin akiskan niteligini yansitan parcalara bolerek kibizme
gondermeler yapmaya devam eder (Resim 22).

1960°da ortaya gikan Yeni Gergekcilik akiminin dustnsel temelini
“gerceklik” olgusunun yeniden kavranmasi olusturur (yalin, salt gergek)
ve doGal olarak bu amaci benimseyen sanatgilari ifade arayislarina iter.
“Dada’dan 40 Derece Yiksekte” sergisinin brosiriinde Pierre Restany
“...Siradan nesneye yonelik sanatsal vaftiz, tipik bir ‘Dada eylemi’dir.




Resim 24. Mimmo Rotella, “Baskana Saygi”, 1963, kolaj

...Dada akli, modern dinyanin dissal gergekligini kendine mal etmeyi
kendine uygun bulmustur. Hazir-nesne artik olumsuzlugun, ya da polemigin
degil, yeni bir ifade repertuarinin temel 6gesidir” diyerek Dada siginagini
isaret eder (19). Yves Klein galeri mekanini “bosluk” olarak sergiler ve
bilyik sansasyon yaratir; daha sonra dis mekanda bir binanin ikinci
katindan ugarcasina bosluga atlar. Bu performatik eylem sirasinda gekilen
fotograflar foto-montaj yontemiyle birlestirilir ve “Bosluga Atlamak” adiyla
sergilenir. Klein’in sergiledigi “Bosluk” Arman tarafindan, buldugu her
tiirli hazir nesnelerle-cople tika basa “Dolu™ ile doldurularak izleyiciyi
disarida birakir. Galeri mekani kolaj mantidina dayali yogun, guriltiili ve
grotesk (abartili bezeme) bigimde doldurularak kapr disarr edilen izleyici,
sergiyi ancak vitrinden gérebilecek konuma getirilir (Resim 23).

Mimmo Rotella'nin énculugtnd yaptigr ve'Afisciler’ olarak da anilan
‘Dekolaj’cilar, ileri kapitalizmde, tlketim toplumunun olmazsa olmazi
haline gelen reklam afislerinden esinlenerek trettikleri kolajlari; kentin
hizli yasam bigimini sekillendiren populer kiltdir 6gelerini tiiketim yoninde
kiskirtarak haberdar eden reklam afislerinin dst tiste binmis gortntileri
ve bazi boltimlerinin yirtilmalar nedeniyle agiga ¢ikan strprizlerin pargall
hafiza kayitlarini sakl tutan bilbordlar (reklam panolarr) sanatgilar icin,
stirekli yenilenerek gesitlenen ve dénisen gorsel veri depolaridir. Sanatgilar
simgesel gostergelerin rastlantisal bir araya gelislerini oldugu gibi
kullanabildikleri gibi, kolaj-fotomontaj teknigini kullanarak da kurgusal
mudahalelerle alegorik yorumlarini katabiliyorlardi (Resim 24, 25).

Once Pop Art, daha sonra da 1960’1 yillarda yikselen toplumsal ve
kiltirel muhalefet dalgasinin sanatsal ifadeleriyle sekillenen Fluxus iginde
yer alan Wolf Vostell, savas karsiti tutumunu, yaptigi birgok isinde kolaj
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ve asemblaj tekniklerini kullanarak gdstermistir. Bosna savasini da ironik
bigimde elestiren “Sara-Jeva” (Ikarus ve Tanit) adli asemblaj calismasinda;
trajik bir Gykiinin mitolojik kahramani Ikarus (y6nii yere dogru olan fiize
maketi), dolu bir kola sisesi ve bir pop sarkicisi alegorik bigimde
montajlanarak bir araya getirilmistir (Resim 26). Birlesmis Milletler’in,
zamaninda miidahale etmeyerek g6z yumdugu ve soykirima dontisen
gudumlu savasin bos-trajik sonuglarina isaret eder. Tanit'in bacag
ikarus'un yere cakilmasini 6nleyemez ciinki Zizek gibi séylersek “Bos”a
tutunur. Besin degeri askiya alinan diet cola, tadini veren temel maddesi
kafein de kullaniimayinca “Kafeinsiz diet cola ile igtigimiz higbir seyin
kendisi, gergekte sadece bosun bir ¢rtiisi olan maddenin saf disi
goranastdir. Marksist arti-deger, arti-haz olarak Lacan’cr ‘Objet Petit @’

Resim 25. Burhan Dogancay, kolaj




Resim 26. Wolf Vostell, “Sara-Jeva”1993, asemblaj
Resim 27. Mary Beth Edelson,“Ataerkilligin Olumii”, 1976, fotomontaj

(Lacan’in dogrudan Marksg arti-degeri referans olarak kullandigi kavram)
ve de Freud tarafindan algilanan siiperego paradoksu: ne kadar gok cola
igersen o kadar ok susarsin; ne kadar gok kur yaparsan daha fazlasini
istersin; stiper egonun emirlerine ne kadar ¢ok uyarsan kendini daha ok
suglu hissedersin” (20) baglami, ‘Sara-Jeva'nin alegorik anlatimina
uymaktadir.

19601 yillarda “kisisel olan politiktir” gorusii etrafinda birlesen feministler,
1980’lere gelindiginde 6znellik olusumunu ve psikanalitik agiklamalarini
Marksist teorilerle Lacan’ci yorumlara dayandinyorlardi. “Kadin Tinselligi
Hareketi” iiyelerinden sanatci Mary Beth Edelson’a “Ataerkilligin Olima”

adh galismasinda Rembrandt'in “Dr. Tulp’un Anatomi Dersi” adli resmini
feminist bir bakis agisiyla yorumlar ve foto-montaj teknigi kullanilarak
degistirir. Dr. Tulp ve 6grencilerindeki ciddiyet, erkek egemen séyleme
son veren bu sembolik degisimin basarisini kutlayan kadin sanatgilarin
eglenceli tavirlarina ve gulimseyen yiz ifadelerine donustr (Resim 27).

Bagh bulunduklari inang sistemleri ve kimlik problemlerini gindeme
getiren sanatgilardan biri de Chris Ofili'dir. Nijerya kikenli, Ingiltere
dogumlu sanatct, “Holy Virgin Mary” adlr isiyle gindemde tartisma yaratan
bir baska isimdir. Tuval tzerine yapistinilan kolajin sertiveni “diski”ya
kadar gelip dayanmistir. Chris Ofili resimlerinde, ¢agdas pop kltarandeki
bati ve Afrika etkilerini kaynastirarak, Ingilizlerin irkgilik tarihleriyle
Afrikalilarin stisleme tarzlarinin referanslarini birlestirir. Ofili'nin stirekli
bagvurdugu motifler arasinda eski mobilyalardaki penge top ayaklar gibi
genellikle Zimbabve'deki antik magara resimlerinden esinlenen renkli
noktali desenler, dergilerden kestigi insan bedenine ait anal bolimler ve
sahte elmaslar ile harita igneleriyle tutulmus fil gtibresi vardir (Resim
28).

1970' lerin “KarsI-kultar"inin bir Grind olan Freed Tomaselli, New Age'in
Dogu tinselliklerine hayran, resimlerinde sanri doguran marihuana
yapraklarindan yapiimis agaglardan ormanlar, 610 kuslar, 610 kelebekler,
dergilerden kesilmis hayvan ve insan gozleriyle yasal ve yasa disi
uyusturucularin zihin degistirme 6zelliklerini kaynastiran; hali tasarimlari,

Resim 28. Chris Ofili, “The Holy Virgin Mary” 1996, akrilik, yagl boya,
recine, kagit kolaj, yaldiz, harita ignesi ve tuval Uzerinde fil gubresi
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Resim 29. Fred Tomaselli, “Breathing Head”, 2002,
foto-kolaj, akrilik, regine, yapraklar

Tantrik resimler ve Islami dekorasyona kadar gesitli kaynaklari referans
alan sanatgl, dekoratif kolaj resimler yapmaktadir (Resim 29). “Eski
donemlerin tinsel askinlik arayiini irdeleyen sanatci, cennetin farmakolojik
bir fanteziden baska bir sey olmadigini ve bize gagdas sanatin tinsel
boyutunun birgok sekle burunebilecedini hatirlattigi gorustindedir” (21).

Temel Sanat Egitimi ve Kolaj-Fotomontaj

Gagdas sanat egitiminin odaginda yaratici kisiligin gelistirilmesi bir
“sorun” olarak hep ola gelmistir. Bireyin yaratici kisiliginin sanat yoluyla
gelistirilerek topluma katiimasmin sorumlulugunu dstlenen sanat
kurumlarinin egitim modellerini burada tartismaya girmeden konumuza
yonelecek olursak; sanat egitiminde asil belirleyici olanin “yaratici zekanin”
gelistirilmesi olgusunun bir sorun yumagi olarak var oldugunu géririz.
Dis dinya ile en guclu bagimizi, en givenilir ve en saglam verileri gorme
duyumuz sayesinde elde ederiz. Gorme, bir duyu verisi olarak bir yetidir
ve bilgi toplayicidir ama daha gok “gérme bir segme eylemidir”. O halde
bir bakis agisi gelistirebilmek igin gormeyi ve gorsel diistinmeyi 6Grenmek
gerekir. Segme; algi, bilgi, distince, sezgi, gozlem, diislem ve belki de
butiin bu alanlarin harmanlandigi kaynak, “isteng”e bagl yaratici tutkunun
“hakikat” arayisina yonelisiyle ilgilidir. Bu anlamda segme, kaba bir ayrima
yonelik eylem degil; imge, kavram ve olgu arasindaki diyalektik bagin
distiniimesidir ve bu da ilgi, bilgi, odaklanma ve “keskin bir farkindaligi”
gerektirir.

Gagdas sanati algilamada geleneksel anlatim araglarinin (dusincenin
oturdugu baglam ve anlamin tastyicisi olarak) sanat egitimindeki tek
gerece dayalr (tuval-boya resmi ya da mermer, bronz heykel gibi) dizgesel
onerilerde israr etmek, dGrenim strecinde tek yonli alginin pekismesine
zemin hazirladigr gibi yaratimda tek sesli sonuglarin dogmasina alan
agmaktadir. Gagdas sanat bu alan ve disiplinlerin sinirlarini kaldirarak,
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anlasiimay ve 6ziimsenmeyi bekleyen genis, gesitliligi olan baytk bir
miras olusturmustur.

Ogrenciler dogal olarak farkli yeteneklere sahiptirler, basarisiz olduklari
bir konu ya da uygulamayla kirilan 6zguvenlerinin tamiri igin onlara baska
bir yolu deneyerek basarili olabileceklerini sdylemek gerekebilmektedir.
Belli bir tarzi dikte etmenin yaraticr hig bir sonucu olmamaktadir: Yaratici
kisiligin en temel belireni yaratma-kesfetme coskusudur ve bu dogurgan
duyguyu bastiracak her tlirli engelin kaldiriimasi gerekir. Bir diistnceye
sanatsal ifade kazandirmak sadece bir beceri isi degildir. Kendini sanat
yoluyla gergeklestirmeye yonelen her yaratici insan duyusal, tinsel,
entellekttel, sezgisel yetilerini yaratim igin kullanabilir ve ifade aracini
baglama uygun olarak belirleyebilir. Onemli olan dgrenciye bu bakis
agisinin kazandirimasi ve yaratma cesaretinin/isteginin gelisebilecegi
0zgrluk ortaminin olusturulmasidir. Dustincenin sanatsal yoruma dayali
bilgisinin anlatimi (bilimsel bilgiden farki, kesin olmayan, 6znel yoruma
dayal bilgi uretmesidir) hangi aragla olursa olsun, ancak o'nun
tastyicisidir/gosterenidir; amaci haline gelmemelidir. Sorun, yeni ve 6zgun
bir fikri, farkli bir yontem ve baglama uygun bir aracla ifadelendirmek
istendiginde (dogal ya da endustriyel materyaller, analog ya da dijital
teknolojiler ve baska herhangi bir aragla), bu istegin 6zgiirce denenebilecegi
zihinsel iklimin yaratiimas sorunudur.

Bu baglamda Temel Sanat Egitimi’nde (bizim kurumumuzda uyguladigimiz
modeli kastederek) 151k, agik-koyu, renk, gizgi-nokta, form, doku, striktar
ve kolaj-fotomontaj gibi gorsel anlatim 6geleri “timevarim” yontemiyle
ele alinmaktadir. Bu yontem 6grencinin kendi 6znel yetilerini kesfetmesine
izin veren deneyselli§i 6ne cikaran bir yol olmakla birlikte, anlatim
0@elerinin her birini soyut anlamda taniyarak, elemanlarin kendine 6zgi
niteliklerini anlamalarina olanak saglamaktadir. Temel Egitim strecinde,
bu dogrultuda bir bakis agisi gelistirebilmek igin, dikte etmek yerine,
0grenciyi arastirmaya/kesfe yonlendirip ‘buldurmak’, tarif etmek yerine
yaratma siirecinin sezgisini uyandirmak, ‘yol’ yerine ‘yollar” géstererek,
olgulara segenekli bakabilmenin 6zgdrlestirici roliind algilamalarini
saglamaktir. Ogrencilerin konvansiyonel kaliplar iginden bakma ve bu
kaliplar icinden gormenin Gtesine gegebilmelerini saglamak igin, daha
once gorsel elemanlar hakkinda edindikleri bilgileri secenekli olarak
kurgulayabilme olanag! bulduklari kolaj-fotomontaj teknidini kullanirlar.
Bu baglamda ‘kolaj-fotomontaj’ teknigini incelerken Gretilen ddrenci
isleriyle gagdas sanat isleri arasindaki paralel iliskiye gdsterge olacak
birkag ornegi (6grencilerin izniyle) bu makaleye dahil etmeyi uygun
buldum.

Hasan Ozgiir Top, tilketim kiltiriindeki populer driinlerin simgelerini
kullaniyor ve insanlara “mutlulugu yakalama” vaadinde bulunan piyasa
ekonomisinin simgesi durumundaki asitli igeceklerin manipdlasyonlarini
tersine déndiirmeyi hedefleyen ironik anti-manipulasyonlar yapiyor (Resim
30). Aylin Denker, kadin ve erkegin dogasina ait 6zelliklerinden hareketle;
kadinin digil yanini dogayla, tannisal olanla 6zdeslestirirken, erkegin kadina
kars! yarattigl dstiinlige ragmen doga 6niindeki yetersizligine ve bu ele
gegirme eyleminin her zaman basariya ulasamama ihtimaline vurgu
yapiyor (Resim 31). Ecem Koklikaya ise, Kafka'nin ‘Degisim’ adli
Oykusiindeki hayali karakter Gregor Samsa ile bocek sembolu (izerinden




Resim 30

Resim 31. Aylin Denker, 2011, fotomontaj

kurmus oldugu metamorfoz iliskiyi kendisiyle 6zdeslestirerek, insanin
kendisine ve topluma karsl yabancilasmasinda geldigi noktayi alegorik
bir anlatimla ele aliyor ve insanlarin boceklere kars gelistirdikleri onyargy
kirmalarini umuyor (Resim 32). Damla Bas, kadin bedeninin dramatik
olarak maruz kaldi§ yoksunluklari konu edinerek kendi bedeni tizerinden
deneyimliyor. Denetimsiz sanayi atiklarinin ve niikleer kazalarin yarattigi
dogasal tahribatlar sonucunda ekolojik dengenin bozulmasi ve insanlarin
giderek farmakolojik kurbanlar haline geldiklerine isaret ediyor ve bu
olgudan travmatik bicimde etkilenenlerin de kadinlar olduguna dikkat
cekiyor (Resim 33). Sirma Siir Okan ise, dogu-bati dtialitesini (karsitliklari
bagdastirma) makas simgesi (izerinden sorunsallastirarak; kadini dogunun,
erkedi de batinin temsili olarak, makasin paradoksal yapisinda birlestiriyor
(Resim 34). Biisra Gelikel ise, 6zgtrlik sorunu Uzerine odaklanarak,
kendisini yusufgugun narin kanatlarinda gozleri kapali bosluga birakiyor
ve fotomontajla ¢izim teknigini birlestirmeyi deniyor (Resim 35).
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Resim 32. Ecem Koklikaya, “Dénisiim” , 2012, fotomontaj

Resim 33. Damla Bas, 2012, fotomontaj

Sonuc

Kolaj, teknik bir anlatim yéntemi olarak geleneksel resim anlayisindan
timuayle bagimsizlasmadan 6nce, resim alanina masumca girerek sahne
almis, bir yénetmen tarafindan kendisine bahsedilen roltin hakkini verme
sansini ve basarisini yakalamis bir teknik yontemdir. Tuval yiizeyine
yapistirmayla baglayan kolajin daha sonra fotomontaj yontemine donusen,
igboyutlu kolajlardan dijital kolajlara ve diizenlenmis fotograf
uygulamalarina kadar gesitlenerek, cagdas sanatta anlatim olanaklarini
geniglettigini sdylemek mumkinddr. Kolajin yapisi geregi, sanatsal
uygulamalardaki kurgusal cesitlilige hizl ve yaratici gozimler iretmede
zengin anlatim olanaklarini igerdigine iliskin ornekleri gogaltmak tabii ki
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Resim 34. Sirma Siir Okan, “Dogu-Bati”, 2012, fotomontaj

mimkindir. Onemli olan nicelikten once nitel olanin dizeyidir; sanatsal
ifadeye hayat verecek 6zgiin ve yaratic bir disiinceye ulasmaktir. Sonraki
asamaysa, bu 6zgun fikrin nasil ve hangi aragla ifade edilecegine iliskindir.
ifade gesitliliginin oniinii acacak olan ise; dzne ve nesne iliskisinden
dogacak anlamin baglamla olan baginin kurulmasinda, tek sesliligin yerine
anlatim gesitliligini gegirebilecek gasdag ve cesaretli kararlari alarak
uygulayabilmekte odaklanmaktadir.

Gagdas sanat ve tasarim alanindaki ornekler gostermistir ki, duygu ve
disiinsel yogunlasma ancak 6zgiirce ifade olanadi buldugu iklimde
geliserek esitlenebilmektedir. Bu baglamda egitim sdrecindeki dustinsel
iklim, 8grencinin ve ddretim gérevlisinin yaratici bilincini niteliksel olarak
besleyecek diizeyde olusturulmalr, elestirel aklin sorgulayici niteligi egitim
strecinde bir tutum olarak benimsenmelidir. Aksi takdirde 6grenci, sadece
teknik ve bigimle oyalanarak “0zne-nesne yirtigini” dikebilecek biling
yogunluguna ulasamadig bir egitim strecinden gegmis olacaktir. Kurumsal
egitim ancak yaratici kisiligin ortaya ¢ikmasina ortam hazirlayabilir.
Zamanin ruhuyla karsilasmayi goze alacak 6zneyi kurumlar yaratamaz; o,
tam tersi, kendisini kurumlara ragmen yaratabilir. Kurumsal egitimlerin,
gercek bir yaratici biling karsisinda ctice kalmama gibi bir niyeti varsa,
bunun gagdas sanatla ve diinyayla kuracaklari iligkinin niteligine bagh
olacagr agiktir.
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Resim 35. Buisra Gelikel, “Ozgirce”, 2012, fotomontaj, mirekkep

* Yard. Doc. Cemil Ergiin

Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakultesi, Temel Egitim Bolumii
Kiigiik Gamlica, 34718, Kadikoy/Istanbul

e-posta: cemilargun@gmail.com

** Trompe I'oeil: Resim dizlemi tizerinde gergeklik izlenimi vermek, bu
yolla yanilsama yaratmak.

*** pastis (pastiche): Gesitli eserlerden alinan béltimlerin bir batin
icinde eritilmeden ve 6zgin bir galisma olusturmadan bir araya getirildigi
uygulamalar.

Dipnotlar

1. Bilrger, Peter, 2004, Avangard Kurami, Gev. Erol Ozbek, Istanbul, Iletisim Yaymnlari, s.141.
2. 0'Doherty, Brian, 2010, Beyaz Kiipiin Iginde Galeri Mekaninin Ideolojisi, Istanbul, Sel
Yayincilik, s.63.

3. Antmen, Ahu, 2009, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, lletisim Yayinlari, s.58.
4. Biirger, Peter, 2004, Avangard Kurami, Gev. Erol QOzbek, Istanbul, lletisim Yayinlar, s.147.
5. Burger, Peter, 2004, Avangard Kurami, Gev. Erol (Ozbek, Istanbul, Iletisim Yayinlari, s.147.
6. Antmen, Ahu, 2009, 20.yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, lletisim Yaymlari, s.122.
7. Baudrillard Jean, 2011, Sanat Komplosu, Yeni Sanat Diizeni ve Ga?das Estetik, Istanbul,
Iletisim Yayinlari, s.88.

8. Biirger, Peter, 2004, Avangard Kurami, Gev. Erol Ozbek, Istanbul, lletisim Yayinlari, s.135.
9. Biirger, Peter, 2004, Avangard Kurami, Gev. Erol Ozbek, Istanbul, lletisim Yayinlari, 5.135.

10.Kahraman, Hasan Biilent, 1995, Sanatsal Gergeklikler Olgular ve Oteleri, Istanbul, YKY,
s.44.

11. Clark, Tony, 2004, Sanat ve Propaganda, Gev. Esin Hossucu, Istanbul, Ayrinti Yayinlari,
s.143.

12. Clark, Tony, 2004, Sanat ve Propaganda, Gev. Esin Hossucu, Istanbul, Ayrinti Yayinlar,
S.73.

13. Biirger, Peter, 2004, Avangard Kurami, Gev. Erol Ozbek, Istanbul, lletisim Yayinlari, s.146.
14. Gropius, Walter; http://www.bauhaus.de/manifest.1919.htm, erisim tarihi: 25/5/2012.
15. Antmen, Ahu, 2009, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, lletisim Yayinlari, 5.128.
16. Islimyeli, Balkan Naci, 1978, Gorsel Sanatlarda Anlatim Ogesi Olarak Kurgu, Istanbul,
Yayinlanmamis Doktora Tezi, s.152-153.

17. Antmen, Ahu, 2009, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, lletisim Yayinlari, s.161.
18. Jameson, Fredric, 1990, Postmodernizm, Jameson, Lyotard, Habermas, Zeka, Istanbul,
Kiyr Yayinlan, s. 77.

19. Antmen Ahu, 2009, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Iletisim Yaynlari, s.177.
20. Zizek, Slavoj, 2003, Kinilgan Mutlak, Istanbul, Encore Yayinlari, s.34.

21. Heartney&Eleanor, 2008, Sanat ile Bugun, Istanbul, Agora Yayinlari, s.288.

Kaynaklar

Biirger, Peter, 2004, Avangard Kurami, Gev. Erol Ozbek, Istanbul, lletisim Yayinlari.
O'Doherty, Brian, 2010, Beyaz Kiipiin Iinde Galeri Mekaninin Ideolojisi, Istanbul, Sel Yaymncilik.
Antmen, Ahu, 2009, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, lletisim Yayinlari.
Baudrillard, Jean, 2011, Sanat Komplosu, Yeni Sanat Diizeni ve Gagdas Estetik, Istanbul,
Iletisim Yayinlari.

Kahraman, Hasan Biilent, 1995, Sanatsal Gergeklikler Olgular ve Oteleri, Istanbul YKY.
Clark,Tony, 2004, Sanat ve Propaganda, Gev. Esin Hossucu, Istanbul Ayrinti Yayinlari
Gropius, Walter; http://www.bauhaus.de/manifest.1919.htm , erisim tarihi:25/5/2012.
Islimyeli, Balkan Naci, 1978, Gérsel Sanatlarda Anlatim Ogesi Olarak Kurgu, Istanbul, Doktora
Tezi.

Jameson, Fredric, 1990, Postmodemizm, Jameson, Lyotard, Habermas, Zeka, Istanbul, Kiyi
Yayinlari.

Zizek, Slavoj, 2003, Kinlgan Mutlak, istanbul, Encore Yayinlari.

Heartney&Eleanor, 2008, Sanat ile Bugiin, Istanbul, Agora Yayinlari.




