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BAKANAL” BOLUMUNDE MAKAM MUZiGI UNSURLARI
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Bu ¢alismada Camille Saint-Saens’mn Samson ve Dalila operasuun “Dans Bakanal” Béliimiinde rastlanan makam miizigi
unsurlarina, yani burada agirlikli olarak kullanilan Zirgiileli Hicaz makami unsurlarina dikkat cekilmek istenmigtir. Esere
ait ses kayitlarimin ve notalarin tizerinde makam miizigi unsurlarinin variigina iligkin yapilan degerlendirmeler sonucunda,
besteci tarafindan kullanilan unsurlarin, Geleneksel Tiirk Miiziginde var olan bazi makamlarla benzerlikler gosterdigi tespit

edilmigtir.

Saptanan makam miizigi unsurlari, okunabilirlik saglamast amaciyla piyano indirgemesi tizerinden yapilan alintilar ile
orneklendirilmis; bu orneklerdeki makam miizigi unsurlart da dizek iizerinde yazilan orijinal Zirgiileli Hicaz makam: ve

tampere edilmis Zirgiileli Hicaz makam dizisi tizerinden karsilagtirma yoluyla belirtilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Camille Saint-Saens, Opera, Samson ve Dalila, Dans Bakanal, Geleneksel Tiirk Miizigi, Makam Miizigi,
Hicaz, Zirgiileli Hicaz

MAQAM MUSIC ELEMENTS OF “DANCE BACCHANALE” SECTION OF THE
OPERA NAMED SAMSON AND DALILA BY CAMILLE SAINT-SAENS

ABSTRACT

In this study, it is aimed to draw attention to the elements of magam music, in particular the Zirgiileli Hicaz magam elements
found in the “Danse Bacchanale” ballet section of the opera “Samson et Dalila” by Camille Saint-Saens. As a result of
evaluations on the presence of magam music elements found on the mentioned work; it is determined that the elements used

by the composer showed similarities with magam scales and music elements in Traditional Turkish Music.

The findings for magam music elements are exemplified by excerpts from the mentioned work, as well as the original
Zirgiileli Hicaz magam and its tempered magam scales and both are written on piano reduction for readability, and

similarities are noted by comparison.
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1. GIRIS

Fransiz bestecileri arasinda 6nemli bir yere sahip olan Camille Saint-Saens (1835-1921),
Romantik/Koprii Donemi bestecileri arasinda yer almasina ragmen, Klasik Donem

ozelliklerine ve modellerine bagli kalmig olan bir bestecidir.

Camille Saint-Saens, eserlerindeki yalinlik, berraklik, akicilik ve Avrupa dis1 etkilerin parlak
kullanim1 ile miizik g¢evrelerinin dikkatini iizerinde toplamistir. Fransiz ulusal miiziginin
onemli bir temsilcisi olmasinin yani sira, Fransa’da senfonik miizik tiiriiniin de Onciisi
olmustur. Miizigin pek cok tiiriinde eserler {ireten Saint-Saens, sanatin diger kollar ile de

ilgilenmistir.

Ozellikle dmriiniin son yillarinda Cezayir’de yasamasi ve eserlerinde zengin ritimler ve tonal
miizik dig1 unsurlar kullanmasi ile Saint-Saens, sanat cevrelerinin begenisini kazanmistir.
Camille Saint-Saens’in, konusu Incil’den alinmis olan Samson ve Dalila adli operasimnin
Dance Bacchanale (Okunusu: Dans Bakanal) boliimiindeki Zirgiileli Hicaz makami etkileri
oldukg¢a belirgindir. Bu nedenle, ¢alismada Dans Bakanal ele alinmis ve icerdigi makamsal

miizik unsurlar1 miizikal analiz yontemi kullanilarak irdelenmistir.

2. YONTEM

(Calismada, bu konuya dikkat ¢ekmek amaciyla ele alinarak analiz edilen Bakanal Dansi’na ve

bu boliimde kullanilan makamsal miizikle ilgili temel bilgilere de yer verilmistir.

Makamsal miizikte kullanilan perdeler ile tonal miizikteki perdeler birbirinden farkli
oldugundan, makamsal miizikte kullanilan perdelerin karsiligi olan semboller bir tablo ile
gosterilmistir. Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemi tarafindan ‘Basit Makamlar’ kategorisine
dahil edilen Zirgiileli Hicaz makami, birbirine ¢ok benzeyen Hicaz, Hiimayun, Uzzal adl

diger makamlarla birlikte ‘Hicaz Ailesi’ kapsaminda kisaca incelenmistir.
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Genel miizik egitiminde, orgiin miizik egitiminde ve profesyonel miizik egitiminde Barok
cagindan beri tampere edilmis olan ve bir oktavin 12 esit parcaya boliinmesiyle yedirilmis
olan bir dizi kullanilmaktadir. Tampere sisteme gore makamsal miizikte ya da Geleneksel
Tirk Mizigi’'nde kullanilan perdeler, yarim perdeye en yakin konumuna kaydirilmak
suretiyle; senfonik orkestra calgilari ve piyanoyla calinabilir bir hale getirilmis olan
Muammer Sun’un Tiirk Miizigi Makam Dizileri adl1 ¢aligmasi referans alinmis ve bu anlayisa
gore de eser icerisindeki Zirgiileli Hicaz dizisinin yapisindaki makamsal kesitler, farkli

eksenleri de iceren bir sekilde yeniden yazilarak drnekler halinde sunulmustur.

Enstriimantasyonu ii¢ fliit (bir pikolo fliit), iki obua ve korangle, iki klarinet ve bas klarinet,
iki fagot ve kontrfagot, dort korno, iki trompet, iki kornet, li¢ trombon, tuba, timpani, ¢elik
ticgen, ziller, kastanyetler, bas davul, arp ve yayli ¢algilardan olusan ve ti¢ bolmeli form (A-
B-Al) kullanilarak yazilmis olan Dans Bakanal i¢in ayrica bir form semasi olusturulmus ve bu

sema EK 1’de sunulmustur.

Genis bir ticlii orkestra kadrosu ile yazilmig olan partisyon (partitiir) cok yer kaplayacagi i¢in,
incelenen kesitlerin piyano indirgemesi iizerinden verilmesinin okuma kolaylig1 saglamasi

acisindan ¢ok daha uygun olacag diisliniilmiistiir.

Her eksen degisiminde makamsal miizigin etkisinin daha i1yi anlasilabilmesi i¢in; ornekte
sunulan kesitlerin 6ncesinde, s6z konusu kisimlarda kullanilmis olan Zirgiileli Hicaz makami
dizisinin kullanildig1 eksene ait ses dizisi verilmistir. Uluslararas1 evrensel miizikteki donanim
kullanimi ile Geleneksel Tiirk Miizigi’ndeki anlayis farkli oldugu icin, makam dizilerine ait
donanim isaretleri dizi igerisinde gosterilmistir. Bununla birlikte, bestecinin Dans Bakanal’de
kullandig1 bazi ritmik yapilar ile Tiirk miizigindeki usullere ait ritmik yapilar tizerinde kiigiik

capli karsilastirmalar yapilmis ve tespit edilen benzerliklere dikkat ¢ekilmistir.

3. CAMILLE SAINT-SAENS

Unlii Fransiz besteci Charles Camille Saint-Saens’in, Fransa’nin koklii ailelerinden geldigi

bilinmektedir.
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9 Ekim 1838’de [1835°te] Paris’de dogan ve 16 Aralik 1921°’de Cezayir’de 6len
Saint-Saens, Paris Konservatuvari’nda Stamaty, Malden, Benoist, Halevy ve Reber
gibi zamanin iinli miizik¢ilerine 6grenci olmus ve Gounod’dan da 6zel 6grenim
gOrmiistlir. Saint-Saens 1855 yilinda St. Merry, 1858-1877 yillarinda da Madeleine
Kilisesi’nde organist olarak ¢alismistir. Ayni siireler icinde Paris’deki Niedermeyr
[Niedermeier] Kilise Miizigi Enstitiisii’'nde 6gretim gorevlisi olarak da calismis
bulunan Saint-Saens, 1877 yilindan sonra resmi higbir gorev yiikiimlenmeyerek
bestecilik yapmis; piyanist, orgist [organist] ve orkestra yoneticisi olarak hayatini
kazanmig, bu arada O6zellikle kendi eserlerini tanitma yolunda c¢aba harcamistir

(Altar, 1989 s. 487).
Diinyaca tinlii piyano virtiozii ve besteci Franz Liszt’e biiylik bir hayranlik besleyen Saint-
Saens, miizigin disinda pek cok alanla da ilgilenen bir entelektiiel olarak taninmaktadir.
“Yalnizca miizik egitimiyle yetinmedi. Edebiyat, felsefe ve astronomiyle ilgilendi. Dénemin en

iyi sulu boya ressamlarindandi” (Say, 1985, s. 1102)

3.1. Camille Saint-Saens’in Sanat Yasami

Camille Saint-Saens, kendi doneminde yasanan sanat akimlarindan fazla etkilenmemis, eskiye
ve klasik donemin ilkelerine bagli kalmay1 ve kendi 6zgiin miizik dilini olusturmayi tercih
etmistir.

Saint-Saens, Fransizlara 6zgii bir klasiktir. Onun goziinde temel olan sanatin
bigimidir. Bu bi¢gim, uyumlu dengesini duygulardan degil, akil ve mantiktan alir.
Genelde miizigin Voltaire’idir. “Bilim ilerledikge, Tanri geri gekilir” demistir.
Felsefi goriis olarak pozitivizmi se¢mistir. Ancak, hi¢ olmay1 diisiinmekten dogan
bir hiiznii vardir. Bu yoniiyle kotiimserdir. Ona gore, kendi disinda sonu yoktur.
“Sanat i¢in sanat” goriislinii her firsatta onaylamistir (Say, 1985 s. 1102).

Miizigin hemen hemen her tiiriinde eserler vermis ¢ok tiretken bir besteci olan Saint-Saens,
cok yonlii ve arastirmaci kisiligi sayesinde eserlerinde ortaya koydugu bu yoOniinii
yansitmasini da bilmistir. “Taninmis miizikologlarca, klasik formlar iistiin bir zevk ve
kiiltiirle isleyip gelistirmis oldugu kabul edilen Saint-Saens’in modern ara¢lara da yiiz
cevirmemis oldugu ileri stiriilmektedir.” (Altar, 1989 s. 487). Kiliselerde uzun siire orgculuk
yapan Saint-Saens, bu dinsel mekanlarda yaptigi dogacglamalarla da pek ¢ok sanat ¢evresinin
dikkatini tlizerine ¢ekmeyi basarmistir. Bir piyanist olarak, tstlin bir icra teknigine sahip

oldugu da vurgulanmaktadir.

Romantik dénem Fransiz bestecisi, organist ve yazari olan Saint-Saens yasadigi
donemde Fransiz miiziginin Mozart’1 olarak anilmistir. Daha ii¢ aylik iken babasi
vefat eden Camille, annesi ve teyzesi tarafindan yetistirilmistir. U¢ yasindan itibaren
annesi ona piyano dersleri vermeye baglar ve on yasinda iinlii Salle Pleyel konser
salonunda Beethoven do mindr piyano kongertosu ve Mozart si mindr piyano
kongertosunu icra ederek profesyonel miizik ¢evresinde iin salmistir. Biitiin eserleri
ezbere calan Camille (o zamanlarda bu sira dis1 bir gosteriydi) ¢caldig1 Mozart piyano
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kongertosu i¢in de kendi kadansini yazarak icra etmistir... Camille’in olaganiistii
yetenegi ona erken yasta ¢agdaslart Gounod, Rossini ve Berlioz’un saygisini ve
arkadaghigini kazandirmistir (Toz, 2008 s.6).

Saint-Saens’in Fransa disina ¢ikarak Cezayir ve Misir basta olmak tizere pek ¢ok yere gittigi
ve kendi tin1 diinyasini zenginlestirdigi bilinmektedir. Fransa disina ¢ikisindaki amaci hem

gezi, hem kaybetmis oldugu sagligini yeniden kazanmak icin hava degisimi, hem de kendi

eserleri de dahil olmak tizere orkestray1 yonetmek iizere orkestra sefi olarak konser turnesidir.

Bestecinin sanat yasami, miizik tarihi donemleri arasinda Romantik Donem ile 20. Yiizyil
Modern Cag arasindaki bir siireci kapsamaktadir. “Saint-Saens’in tiim yasami ve miizik
kariyeri Romantik donemin modern ¢aga doniigiimiine sahit olmakla ge¢mistir. Saint-Saens
bu doniisiim siirecinde klasik Ronesans mirasini savunmakla beraber ayni zamanda Fransiz
hafif opera gelenegiyle Wagner operasi arasindaki hayati bir koprii gorevi gormiistiir”

(Burrows 2005: 338 den aktaran; Unver 2009 s. 35).

Saint-Saens, geng yasta yazmaya basladig1 eserleriyle dikkat ¢cekmeye baslamis, ancak 1877

yilinda bitirdigi Samson ve Dalila operasi sayesinde Fransa disinda da taninmaya baglamistir.

On sekiz yasindayken besteledigi ilk senfonisi ayni yil seslendirildi. 1858'de Paris'in
Madeleine Kilisesi'ne orgcu olarak atandi. 1861-65 arasinda, piyano dersleri vererek,
aralarinda Fauré ve Messager'in de bulundugu 6grenciler yetistirdi. 1872'de Op.31
Le Rouet d'Omphale (Omfal'in Cikrig1), 1873'te Phaéton, 1874'te Op.40 La Danse
Macabre (Oliim Dansi), 1877'de de Op.50 La Jeunesse d’Hercule (Herkiil’iin
Gengligi) adli senfonik siirleri besteledi. 1877'de yazdigi Samson ile Dalila adli
operasi ayni yi1l Almanya'da Weimar'da seslendirildi. Bu basarili yapitlardan sonra,

Fransa diginda da in kazandi (Unver 2009 s. 35).

Saint-Saens, yasaminin son yillarina kadar iiretmeye devam etmis ve seksenli yaslarda bile
konserler yonetmeye devam etmis bir bestecidir. Omriiniin son yillarii ¢ok sevdigi

Cezayir’de gecirmistir.

Camille’nin annesinin 6liimi, onun [ona] saglhigint bozacak kadar ¢ok iizlintii verdi.
Bozulan sagligim diizeltmek i¢in Cezair’e [Cezayir’e] gider. 1873 yilindan itibaren
konser turneleri igin gittigi bu Ulilke, onun en sevdigi mekéanlardan biri haline
gelmisgtir... Cezayir ve Misir’da da ¢ok vakit geciren Saint-Saens’in 1910-1911
kisinda Cezayir Théatre Municipal’de bes operasi basariyla icra edilir ve biiyiik bir
ilgiyle karsilanir. Virtiiéz piyanist kariyerini 6 Agustos 1921 senesinde, profesyonel
icracilik kariyerinin yetmis besinci yildoniimiinde Dieppe’de verdigi konser ile sona
erdirir, aynm ay igerisinde opera provalarin1 yarim birakarak seflik kariyerine de
noktay1 koymustur. 1921 senesinin aralik ayinda Cezayir'e donen Camille, ayn1 ay
icerisinde gozlerini hayata kapatir (Toz, 2008 s.8).
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3.2. Camille Saint-Saens’in Eserleri

Miizigin hemen hemen her tiiriinde eserler vermis olan iinlii Fransiz besteci Camille Saint-

Saens’a ait bir arastirma yayininda su eserler yer almaktadir:

* Ascanio (opera)

* Henry VIII (opera)

* Le Timbre d'Argent (drame lyrique)

» Samson et Dalila (opera), Op.47

* 6 Bagatelles, Op.3

* Les cloches du soir in Eb, Op.85

* Overture to Bach's cantata "Wir Danken dir Gott', (trans. for piano)
* Piano Works for 4-hands or 2 pianos

* Caprice arabe, for 2 pianos, Op.96

« Fantasie No.1 in Eb

* 7 Improvisations, Op.150

* 3 Rhapsodies on Breton themes, Op.7

* Trois préludes et fugues, Op.99

* Chamber Works (includes Carnival of the Animals)

* Allegro appassionato in B-, for cello and piano, Op.43

* Bassoon Sonata in G, Op.168

* Caprice on Danish and Russian Airs, for flute, oboe, clarinet and piano, Op.79
* Carnival of the Animals: Zoological Fantasy for 2 Pianos and Chamber Ensemble
* Cavatine, for trombone and piano in Db, Op.144

* Cello Sonata No.1 in C-, Op.32

* Cello Sonata No.2 in F, Op.123

* Clarinet Sonata in Eb, Op.167

* 6 Duos, for piano and harmonium, Op.8

* Fantaisie in A, for violin and harp, Op.124

* Oboe Sonata in D, Op.166

* Piano Trio No.1 in F, Op.18

* Piano Trio No.2 in E-, Op.92

* Septet for Trumpet, String Quintet and Piano, Op.65

* Suite for Cello and Piano, Op.16

* Violin Sonata No.1 in D-, Op.75

» Wedding Cake, caprice-valse for piano and strings in Ab, Op.76
* Caprice andalous, for violin and orchestra in G, Op.122
* Cello Concerto No.1 in A-, Op.33

* Cello Concerto No.2 in D-, Op.119

* Cypreés et lauriers, for organ and orchestra, Op.156

* Havanaise in E, for violin and orchestra, Op.83

* Introduction et Rondo capriccioso, for violin and orchestra, Op.28
* Morceau de concert in F-, for horn and orchestra, Op.94
* Morceau de concert, for violin and orchestra in G, Op.62
* Piano Concerto No.2 in G-, Op.22

* Piano Concerto No.4 in C-, Op.44

* Romance for Violin and Orchestra in C, Op.48

* Suite for Cello and Orchestra, Op.16bis

« Tarantella, for flute, clarinet, and orchestra, Op.6

* Violin Concerto No.3 in B-, Op.61

* Danse macabre, tone poem, Op.40

* Le Rouet d'Omphale, symphonic poem in A, Op.31

* Suite Algérienne, Op.60

* Symphony No.2 in A-, Op.55

 Symphony No.3 in C- (‘Organ’), Op.78

« 11 Canto del cigno (song)

« Pastorelle, for 2 voices
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* Aux conquérants de l'air, Op.164

* 2 Choruses, Op.71

* 3 Choruses, for female chorus, Op.151

* 2 Choruses, for chorus with piano ad lib, Op.68

* 2 Choruses, Op.141

* Les guerriers, for male chorus, Op.84

* Requiem, for soloists, chorus and orchestra, Op.54

« Romance du soir, song for SATB, Op.118 (Unver 2009 s.35).

Saint-Saens, bu eserler arasinda operalara ve sahne eserlerine agirlik vermistir. Eserlerini
biiyiik bir titizlikle yazmis olan bestecinin sahne sanatlari ile ilgili yazmis oldugu eserler ise

sunlardir:

La Princesse Jaune (Sar1 Prenses, Op. 30, 1872), Le Trimbre d’agent (Giimiis Pul,
1877), Samson et Dalila (Op. 47, ilk oyunu Weimar, 1877) Etienne Marchel (Lyon,
1879), Henri VIl (1883), Proserpin (1877), Ascanio (1890), Phryne (1893),
Fredegonde (Guiraund’nun yarim kalmis bir eseridir ve Saint-Saens tarafindan
tamamlanmigtir. 1895), Dejanire (Bezires, 1898-1911), Les barbares (Barbarlar,
1901), Parysatis (1902), Helene (1904), L’ancetre (Ata, 1906), Die Ahne (1911),
Antigone (1893), Andromaque ( Racine, 1903), L’assasinat du duc de Guise (Giz
Diikiiniin Oldiiriilmesi, 1908), Lola (Op. 116), La fille du tourneur d’ivoire (Fil Disi

izleyicisinin Kiz1, 1909), La Foi (inang, 1910) (Altar, 1989 s. 488)
Verilen bu yayinlarda, bestecinin eserleri arasinda; Op.2 Mi bemol majér Birinci Senfoni,
Op.60 Cezayir Siiiti, Op.17 Birinci Piyano Kongertosu, Op.29 Ikinci Piyano Koncertosu,
Op.103 Beginci Piyano Kongertosu, Op.20 Birinci Keman Kongertosu ile Op.58 Ikinci Keman

Kongertosu unutulmus goziikkmektedir.

4. SAMSON VE DALILA OPERASI

Oncelikle opera sanati, opera sanatinin dogusu ve onciileri ile ilgili bilgilere deginmekte yarar
vardir. Opera sanati, solist sanat¢ilari, koro ve orkestrasi, mekan ve sahne tasarimi, dekor,
kostim ve 1sik tasarimlariyla olduk¢a zengin bir sanat alamidir. Opera sanatinin
sergilenebilmesi i¢in tiim bu unsurlarin yansitilabilmesine olanak saglayabilecegi mekanlara

gereksinimi vardir.

Gegmisin ve ¢agdas uygarligin olaganiisti konularindan biri olan opera, giizel
sanatlarin hemen hemen her dalinin isbirligiyle meydana gelen biiyiik bir birlesim
olmanin dnemini tasimaktadir ve sirf bu niteliginden dolay1 Richard Wagner, basta
miizik ve siir olmak iizere giizel sanatlarin tiimiiniin operalardaki giiglii birlesimine —
hakl1 olarak — “Sanatlar-Bilesimi” (Gesamtkunstwerk) adin1 vermistir (Altar, 1989

s. 3).
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Opera sanati, hem miizikli hem de siirsel unsurlarla tiyatro sanati ile i¢ ige gibi goriinmesine

ragmen, tiyatro sanatindan 6nemli 6l¢iide ayrismaktadir.

Opera sanati, sahne sanatlari alaninda, miizikli tiyatro anlamina gelmesine ragmen,
tiyatro sanatindan biisbiitiin ayr1 bir tiir olmanin énemini tagir. Sahne sanatlarinin bu
her iki kolunu (Tiyatro, Opera), temelde sadece; konu ve rol faktorleri az ¢ok
birlestirir; fakat bdylesine bir yakinlik bile, tiyatro ve opera tiirlerini birbirinden ayirt
eden; teknik ve estetik Ozelligi ortadan kaldirmaz. Opera sanatinin ancak 18.
ylizyildan bu yana, miizikli bigim ve kapsam ag¢isindan 6zgiir bir sanat olma yolunda
gelismesi, konunun zamanla diyaloglardan armip, bastan asagi miizikle anlatimin
estetigine baglanmasi, bu yoldaki ¢abalari, teatral amagtan tamamen ayr1 bir amaca
yoneltmis, boylece ulasilan son ve degismez amag, sadece miizik ve miizikli anlatim

olmustur (Altar, 1989 s.17).

Opera sanatmnin Italya’da dogup gelistigi ve giderek diger Avrupa iilkelerine ve &nemli
merkezlere yayildig: bilinmektedir. “17. Yiizyilin ortalarina kadar Fransa'da opera denen bir
sanatin ancak en ilkel izleriyle karsilasirken, miizik sanatinin bu tiiriinii Italyanlar oraya
getirip tamitmislar ve kisa bir siire icinde geregi gibi benimsetmislerdir” (Altar, 1989 s. 439).

% sonunda Italya’da faaliyette olan Venedik Miizik Okulu’nda sahne

Ronesans donemi
sanatlart ile ilgili ilk ¢caligmalar yapilmaya baslamistir. Besteci Claudio Monteverdi, bu okulun
kurucular1 arasinda yer alarak sahne sanatlar ile ilgili ilk calismalarin Onciisii olmustur.
“Opera tarihinde miizik sanatimin ilk opera ornegi olarak karsiasilan eser, C.

Monteverdi 'nin Orfeo (Orpheus) adli operasidir” (Altar, 1993 s. 11).

Fransiz Ulusal Miizigi’nin de savunuculugunu yapan Saint-Saens, Fransa dis1 etkilerden de
yararlanmay1 bilmis ve bu etkileri eserlerine yansitmistir. Bunun en giizel 6rnegi, bestecinin
1877 yilinda tamamladigi Op. 47 Samson et Dalila adli operasidir. “Saint-Saens’mn 3
perdeden ibaret olan Samson et Dalila Operasi’min librettosu Ferdinand Lemaire (1832-
1879) tarafindan hazirlanmis ve eser ilk olarak Almanya’da Weimar'da 20 Aralik 1877
yilinda oynanmustir” (Altar, 1989 s. 490).

Saint-Saens Fransa’da ilk eserlerinin seslendirilmesi sirasinda giigliiklerle karsilagmistir. Bu
nedenle bazi eserleri Fransa disinda sergilenebilmistir. “Miizikli dramatizasyon alaninda
meydana getirdigi eserlerin en énemlisi sayilan Samson et Dalila adli operasinin (op.47) ilk

oyunu 1877 yihmda Almanya’da Weimar'da yapilmis ve eserin genis cevrelerde yarattig

3 Orta Cag ile Barok Dénemi arasinda yer alan, 15-17. yizyillari kapsayan dénem.

41



Sahne ve Miizik Egitim - Aragtirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 11. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2020

olaganiistii ilgiden otiirii Alman Kiiltiir Bakanhg tarafindan Fransiz Saint-Saens’a Prusya

Liyakat Nisani’min en iistiin derecesi verilmistir.” (Altar, 1989 s. 487)

4.1. Bakanal Dansi

Bir dans tiirii olan Bakanal, su sekilde tammlanmaktadir: BAKANAL: (It: Baccanale; Alm:
Bacchanal; Fr: Bachanal; Ing: Bacchanale) Romalilarda sarap tanrisi Bakiis
(Yunan.Dionysos) serefine diizenlenen ickili, dansl ¢ilgin eglence (Aktlize, Kasim 2003 s.39).
Daha kapsamli bir tanimlamada ise “Bacchanal (e) (Alm.). Antik Yunan uygarliginda Sarap
Tanrisi “Bacchus” (Bakiis) adina yapilan miizikli, dansl senliklerin adindan kaynaklanan
terime dayanarak bu efsanevi konuyu dile getirmeyi amaglayan miizik, “Bakiis” temasi,
ozellikle Barok dénemden baglayarak edebiyat, plastik sanatlar ve miizikte islenmistir” (Say,
2012, s. 51).

Saint-Saens, s6z konusu operasinin bu bolimiinde Fransiz miizigine yabanci unsurlardan
yararlanmis ve miizigini olaganiistii bir etki ile zenginlestirmistir. Fransiz miiziginin yerel
renklerden yoksun oldugu ve yabancit miizik renkleri ile zenginlestirilmesi hakkinda su

bilgilere yer verilmektedir:

Italyan ve Alman sanati, daha ¢ok halk miiziginden etkilenerek operay yaratt1. Yerel
renkten biraz yoksun olan Fransiz sanati ise, bu ylizden miizige daha ziyade yabanci
imajlar1 yansitabilecek gerekli renkleri katmay1 benimsedi. italya bugiin bile yabanci
kokten gelen renklere miiziginde yer vermemis, Almanya bu tiir gelenekleri o kadar

sevmemistir. Fransa ise sanatinda egzotizmi kiiltiirlestirmistir (Altar, 1989 s.
494).

Almanya’nin Weimar sehrinde iinlii piyano virtiiozii ve besteci Franz Liszt’in yardimi ile
sahnelenen Saint-Saens’in Samson ve Dalila adli operasinin ve bu yapitin Bakanal Dansi

boliimiiniin konusu su sekilde 6zetlenmistir:

M.O. 1136 yilinda Filistin’in Gazze bdlgesinde geger. Israil’in {inlii kahramani uzun
sacli, gliclii Samson halkinin 6zgiirliigii i¢in valiyi oldiiriip zafer kazanmigtir. Ancak
glizel Filistinli kiz, Dagon Tapinagi’nin Rahibesi Dalila, Samson’u kendisine asik
ederek onun giiclinii nereden aldigini 6grenir. Uzun saglar1 kesilince giiclinii yitiren
Samson’un gozleri de oyularak hapse atilir. Son perdenin ikinci sahnesinde Dagon
Tapinagi’ndaki halk seving icinde sarki sdylemekte, adim sarap tanrisi Bakiis’tan
alan ve giderek bir orjiye doniisen Bakanal (Bachanal) dansiyla zaferlerini ¢ilginca
kutlamaktadir. Samson’un Tanri’ya yakarisiin kabul edilmesi ve Dagon
Tapmagi’nin yikilmasiyla biten opera sonunda Fransa’da da begenilmistir. Saint-
Saens, biiyiik bir ustalikla diizenledigi orkestrasyonla, 6zellikle vurma ve tifleme
calgilara ilging gorevler vererek dogunun bu gizemli ve biiyiilii havasini renkli ve
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ritmik bir anlayisla yansitmig, Bakanal’in biiyiik orkestralarin repertuvarina

girmesini saglamistir (Aktlize, Eyliil 2003, s.1969).

Bakanal Dansi, ilgili operanin {igiincii perdesinin ikinci sahnesinde yer almaktadir. Opera
literatiiriindeki en tinlii operalarin yer aldigi Faruk Yener’in “100 Opera” adli kitabinda, bu
operanin tgilincii perdesinin ikinci sahnesinde yer alan bu boliimle ilgili olarak su bilgiler

verilmektedir:

Dagon tapmagim biiyiik bir kalabalik doldurmustur. Halk birinci perdedeki zafer
sarkisin1 sOylemekte, iinlii Bakanal’la (Bachanal) dans etmektedir. Samson bir
¢ocugun esliginde getirilir, halkin alayli gosterileri arasinda ilerler, bagrahip
tarafindan istihza® ile selamlanir. Delikanli cevap vermeden yiiriirken bu defa
Dalila’nin sesini duyar. Kadin dramatik bir arya ile zaferini anlatmaktadir. (Laissez
moi prendre ta main). Sonra Samson’u elinden tutarak tapmagin siitunlar1 arasina
gotlirlir. Samson Tanriya bir defa daha giin 118ina kavusturmasi, eski giiciinii
vermesi i¢in dua etmektedir. Bag Rahip ve Dalila kurtuluslarini saglayan Tanri
Dagon serefine ayin yapilmasini emrederler. Samson bitkin bir halde ortada
durmaktadir. Birinci perdedeki kahramanlik motifi yiikselirken giiciinii iade etmesi
i¢cin Tanrtya son bir defa daha yalvarir. (Tu permets o Dieu d’Israel). Kahramanin
arasinda bulundugu iki siitunu iki kolunu agarak ittigi goriiliir. Tanr1 Samson’un
duasini kabul etmistir. Siitunlar1 devrilen tapiak halkin korkung ¢igliklar1 arasinda

icinde bulunanlarin iizerine yikilirken perde iner (Yener, 1964, s. 279).

Fransiz ulusal miizigini zenginlestiren Saint-Saens da yukarida sozii edilen bu anlayistan yola
¢ikarak tam da bu amaci gergeklestirmistir. Bu iddianin en iyi 6rnegi de bestecinin Samson ve

Dalila adli operasinin Bakanal Dans1 boliimiinde kullanmis oldugu makamsal unsurlardir.

4.2. Makam Miiziginin Yapis1 ve Bakanal Dans1 Boliimiindeki Zirgiileli Hicaz
Makam

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ses sistemleri, tonal miizikteki yapilardan oldukc¢a farkliliklar
gostermektedir. En biliyiikk farklilik, miizikte kullanilan en kiiciik aralik biriminden
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle kisa da olsa makamsal miizigin yapis: ile ilgili temel bazi

bilgilerin ele alinmas1 gerekmektedir.

4 Alay etmek, birisi ile eglenmek.
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4.2.1. Makam Miiziginin Yapisi:

Makamsal miizikte kullanilan perdeler, tampere / tamperaman® miizikte kullanilan
perdelerden farklidir. Tampere sistemde bir tam ses ile ikili aralik olusturulmakta ve ikiye
boliinmektedir. Tampere sistemdeki en kii¢iik aralik yarim perde iken, makamsal miizikte bir
tam ses dokuza boliinmekte, her bir degere koma denilmekte ve makamsal miizikte en ¢ok

kullanilan perdeler asagida yer alan tablo 1°deki gibi sembolize edilmektedir.

Perde Adi Koma deferi | Bemol Dederi | Divez Dederi | Sembolii
Koma 1 d 3 F
Bakiye 4 ;) 4 B
Kiigiik Miicennep 5 b ) S
Biiyiik Miicennep 8 % $ K
Tanim 9 op . T

Tablo 1: Makamsal Miizikteki ikili Arahklarin Adlandirilmasi ve Alterasyon Isaretleri

Makamsal miizik, Klasik Tirk Miizigi olarak genis bir alanda kullanilmaktadir. Ancak

Ayangil, Tiirk miiziginin klasik bir vasfinin olmadig1 yolunda goriis bildirmektedir.

Tiirk Misikisinin asli olarak bir klasiklik vasfi yoktur, ama Tiirk Musikisinin (her
donem itibari ile) “klasikleri” mevcuttur. Tiirk Musikisini tavsif etmek, tanimlamak
icin de tek olgiit, “Klasik Tirk Misikisi” veya “Tiirk Sanat Misikisi” gibi bilimsel
temeli olmayan isimlendirmeler yerine, onun temel karakteristigini olusturan
“makam” Ozelligine vurgu ve gonderme yapilarak, “Tirk Makam Miasikisi”
bi¢ciminde isimlendirilmesi gerekir. Adlandirma meselesi disinda, siniflandirilmak
istendiginde, misikimiz bakimindan en dogru simiflandirmanin, XV. YY, XVIL YY,

5 Esit ve iyi diizenlenmis ses/klavye sistemi.
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XIX. YY Tirk misikisi gibi, yiizyillar o6lgiiti  kullanilarak yapilacak
siiflandirmalar oldugu anlagilir (Ayangil, 2017, s. 19-27).

Makamsal miizik; Divan Miizigi, Geleneksel Tiirk Miizigi, Klasik Tiirk Miizigi, Tiirk Sanat
Miizigi ve Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi gibi bagliklarla anilmaktadir. “Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Klasik Tiirk Miizigi ya da Divan Miizigi olarak da ifade
edilen geleneksel miizigimiz, Osmanli kiiltiiriiyle, Anadolu yerel kiiltiirlerin ve din birligi
dolayisiyla komsu Arap iilkeleri ile Iran kiiltiirlerinin etkileriyle olusarak gelisen bir sentez

siriiniidiir” (Oztuna’dan aktaran Aydin, 2003, s.15).

Makamsal miizigin ana unsuru, belirli ilkeler dahilinde kurgulanmis olan makamlardir.
“Makam, bir dizide durak ve giiclii arasindaki iliskiyi belirtecek sekilde nagmeler meydana
getirerek gezinmektir” (Ozkan, 1994, s. 93). Baska bir ifadeyle makam: “Bir durak ile giiclii
sesi cevresinde olusan seslerin seyri, akisi. Makamlarda kullanilan sesler ve ses dizileri, esit
olmayan araliklardan olusur ve bu en kiiciik araliga koma adi verilir” (Say, 2012, s. 331).
Ekrem Karadeniz’in Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari adli kitabinda makam tanimi su
sekilde yapilmaktadir: “Tiirk musikisinde belirli araliklarla birbirine uyan miilayim (uyumlu,
Y.N) seslerden kurulan bir gam igerisinde ozel bir seyir kurali olan musiki ciimlelerini
meydana getirdigi ¢esniye makam denir.” (Karadeniz, 1983, s. 64). Makam, en giincel
tanimiyla “Kendine has perde ve araliklardan meydana gelen miizik dizilerinin 6zel bir ezgi

dolasimi (seyir) i¢inde meydana getirdigi yapidir.” (Kagar, 2002, s. 71).

Makamsal miizigin temeli, X. yiizyildan itibaren Farabi, Ibni Sina, Safiyiiddin Urmevi ve
Abdiilkadir Meragi tarafindan atilmigtir. Osmanli doneminde Dimitri Kantemiroglu, Nayi
Osman Dede, Abdiilbaki Nasir Dede, Tamburi Cemil Bey; yakin tarihlerde de Rauf Yekta
Madran, Hiiseyin Saadettin Arel, Suphi Ezgi, Abdulkadir Tére, Ekrem Karadeniz, Ismail
Hakk1 Ozkan, Kemal Ilerici ve Muammer Sun gibi daha bir¢ok miizikgi tarafindan giiniimiize

kadar cesitli evrelerden gegerek bir sistem haline getirilmistir.

Makamsal miizikte basit, bilesik ve gociiriilmiis makamlar olmak iizere iic makam tiiri

kullanilmaktadir.

Tiirk Miiziginde makamlar, Basit, Aktarilmis (Sed) ve Bilesik (Miirekkep) olmak
iizere li¢ boliimde toplanmistir. Bunlardan basit makamlar, bir tam dortlii ile bir tam
beslinin veya bir tam besli ile bir tam dortliiniin birlesmesinden meydana gelmis
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olup giicliileri ek yerinde olan ve kararlar1 da kulakta tam bir istirahat duygusu
birakan makamlar diye nitelendirilmistir. Basit Makamlar, Cargah, Puselik, Kiirdi,
Rast, Ussak, Hiiseyni, Neva, Hicaz, Himayun, Uzzal, Zirgiile, Karcigar ve Suzinak
olmak iizere on ii¢ tanedir (Arel ve Ezgi’den Aktaran Darbaz, 1973, s.95).

4.2.2. Hicaz Makami ve Hicaz Ailesi:

Basit makamlar1 olusturan tam dortliiller, ¢argah, buselik, kiirdi, rast, ussak ve hicaz
dortliileridir. Tam besliler ise cargah, buselik, kiirdi, rast, hiiseyni ve hicaz beslileridir.
Zirgiileli Hicaz makami, basit makamlar arasinda yer almaktadir. Birbirine ¢cok benzeyen

Hicaz, Hiimayun, Uzzal ve Zirgiile makamlari, ‘Hicaz ailesi’ olarak tanimlanmaktadir.

Hicaz deyince, dort ayr1 isimde, dort makam anlasilir. Fakat dort degisik isimde,
dort makam birbiriyle ¢ok yakindan alakali olduklarindan birlikte incelenirler.
Hicaz, Hiimayun, Uzzal ve Zirgiile makamlarinin birlikte incelenmesine sebep,
dizilerin hepsinin alt tarafinda hicaz dortliisii ve beslilerinin bulunmasidir. Karar

perdesi ayn1 olup Diigah perdesidir (Y1lmaz, 1984, s. 78).
Hicaz makam gurubunda ortak kullanilagelen ortalama bir Hicaz dizisinde orta durak, asma

karar ve yarim karar gibi Ozellikleri igermeden, ¢ikici olarak olusturulan dizide Fa diyez

(Eve), inici olarak ise Fa natiirel (Acem) perdeleri kullanilmaktadir.

Hicaz, hem bir makam ismi, hem de buna bagli dort makamlik bir aileye verilen
isimdir. Bu dért makamin bir aile olarak bir araya toplanmasinin sebebi dérdiiniin de
pek biiyiik benzerlikler tagimasidir. (...) Bunlardan ikisinin dizisinin pest tarafinda
hicaz dortlisii, diger ikisinin ise pest tarafinda hicaz beslisi vardir. Degisen, dizilerin
giiclilleri ve giiglii iistiindeki g¢esnileridir. Hepsinin seyri inici-¢ikicidir. Hepsi de
diigdh perdesinde hicaz c¢esnisi ile karar ederler. Bu ailedeki dort makam sik sik
birbirlerine gecki yaparlar (Ozkan, 1994, 5.132).

Hicaz makami ailesi olarak bilinen dort makami temsil edebilecek ortalama bir Hicaz

makamu dizisi su sekildedir:

IP (@)
|

Gorsel 1. Ortalama Hicaz Makam Dizisi

Hicaz ailesi igerisinde yer alan Uzzal makami ile Hicaz makami, birbirine en yakin

ozelliklere sahip olan makamlardir. Sadece giiclii perdeleri ayridir. Hicaz makami, hicaz
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dortliisii ile kurgulanmakta ve giicliisii neva (Re) perdesinden olusmaktadir. Uzzal makama ise
hicaz beslisi ile kurgulanmakta ve giigliisii hiiseyni (Mi) perdesinden olusmaktadir. Her iki
makam da seyirde ayrismakla beraber, dizi ayni seslerden olusmaktadir. Zirgiileli Hicaz
makami da benzer yapida olup, bir alt baslikta daha detayli olarak ele alinacaktir. Hicaz
ailesinin geriye kalan diger tiiri ise Hiimayun makamidir. Hiimayun makami da tipki Hicaz
makami gibi hicaz dortliisii ile kurgulanmakta ve giigliisi de neva (Re) perdesinden
olusmaktadir. Ancak hicaz dortliisii lizerine gelen buselik beslisi ile ayri bir 6zellik

sergilemektedir.

4.2.3. Bakanal Dansi Boliimiinde Kullanilan Zirgiileli Hicaz Makamai:

Zirgiileli Hicaz makami, bu makaleye konu olmasi nedeniyle daha detayli olarak
incelenmistir. Zirgiileli Hicaz makami, hicaz beslisi ile hicaz dortlisiiniin st iiste
kurgulanmas: ile olusmaktadir. Hicaz ailesinin diger iiyeleri gibi Zirgiileli Hicaz makami da
hem inici hem de ¢ikici niteliktedir. Karar sesi de digerleri gibi diigdh (La) perdesidir.
Zirgiileli Hicaz makami, hicaz beslisi ile basladigindan giigliisiinii hiiseyni (Mi) perdesi
temsil etmektedir. Yeden sesini ise nim zirgiile (Sol diyez) perdesi temsil etmektedir. Diigah
(La) sesiyle baglayan bu makamda alterasyon isareti olarak; dort komalik Si bemol, dort
komalik Do diyez, bir komalik Fa diyez ve dort komalik Sol diyez kullanilmaktadir (bkz.
Gorsel 2). Makamin karakteristik yapisini etkileyen en 6nemli faktdr, o makamin seyridir.
Zirgiileli Hicaz makaminin seyri ile ilgili olarak su bilgiler verilmektedir: “Seyre hiiseyni
perdesi civarindan baslanwr. Karisik seslerle dizide dolasilarak, hiiseyni perdesinde asma
karar yapilir. Dizinin diger seslerinde dolasildiktan sonra nim Zirgiile (Sol diyez) perdesi

belirtilerek yedenli olarak diigdh perdesinde karar yapilir.” (Y1lmaz, 1984, s. 87).

Zirgiileli Hicaz Makam Dizisi
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Gorsel 2. Koma Degerleriyle Olusturulmus Zirgiileli Hicaz Makami Dizisi

47



Sahne ve Miizik Egitim - Aragtirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 11. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2020

4.2.4. Zirgiileli Hicaz Makaminin Tampere Sisteme Yaklastirilmasi
(Yedirme: Zirgiileli Hicaz Makam Dizisi)

Tiirk makam miiziginde kullanilan koma gibi kii¢iik perde yapisina sahip enstriimanlar ve
icracilar tarafindan ustalik gerektiren siislemelerin sik¢a kullanilmasi, her yorumda ayni
standartlarin tutturulamamasi, bu alandaki bazi gelismeleri engellemektedir. Evrensel miizikte
Barok Cagindan beri tampere edilmis ve bir oktavin 12 esit pargaya boliinmesiyle yedirilmis
dizi kullanilmaktadir. Genel miizik egitiminde, 6rgiin miizik egitiminde ve profesyonel miizik
egitiminde bu sesler ve bu tiir dizilerle 6gretim yapilmaktadir. Geleneksel Tiirk Miiziginden
beslenen Cagdas Tirk Miizigimizin ulusal ve evrensel bir nitelik kazanabilmesi i¢in s6z
konusu bu uluslararas1 standartlar kullanilarak sinirlar1 asilabilir ve bdylelikle senfonik
orkestra calgilart ile de icra edilmesi miimkiin hale gelir.

Muammer Sun’un da belirttigi gibi;

Geleneksel Tiirk miiziginde makam kavrami ile dizi kavrami es anlamli degildir.
Dizi, bir makamin igerdigi sesleri-perdeleri gosteren bir kavramdir. Makam kavrami
ise, dizi seslerinin geleneksel kullanilis bicimini anlatir. Ustelik makamlarin
bir¢ogunda perde sayisi, yani dizi, sekiz perde ile sinirlt degildir. Kimi makamlarin

ses alan1 (ambitus = asit) daha genistir (SUI’], 1998, s. 2).

Tampere sisteme gore Geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan perdeler, yarim perdeye en
yakin konumuna kaydirilmak suretiyle, senfonik orkestra enstriimanlart ve piyanoyla
calinabilir hale getirilmektedir. Bu uygulama ile bir komalik perde, en yakin sese
kaydirilmakta, dort ve bes komalik diyez ve bemoller tampere sistemdeki yarim ses olarak
degerlendirilmekte, sekiz ve dokuz komalik degerler ise tampere sistemdeki tam ses olarak

degerlendirilmektedir.

Muammer Sun, Geleneksel Tiirk Miizigi, Cagdas Tirk Miizigi ve Makam Dizileri iizerine

diistincelerini su sekilde ifade etmektedir:

Tirk Miizigi Makam Dizileri’'nin 6teden beri siliregelen bir tartigmayi yeniden
glindeme getirecegini santyorum. Bir taraf diyecektir ki: Geleneksel Tiirk miizigi ses
sistemi esastir; bu ses sistemine dayanmayan diziler ve eserler Tirk miizigi
sayllmaz. Oteki taraf diyecektir ki: Tiirk miizigi ses sistemindeki komali sesleri
yedirilmis seslerle yazip makam dizilerini miizik diinyasinin ve bestecilerimizin
hizmetine sunalim. Bu dizilerden, isteyenler, makamlarin geleneksel kullaniliglarini
da gbz Onilinde tutarak yararlansinlar, isteyenler bu dizileri kendilerine 6zgii bir
anlayisla kullanarak miizik bestelesinler. Bu dizilerle yaratilan yapitlarin Tiirk
miizigi sayilip sayllmayacagina zaman karar versin (Sun, 1998, s. 3).
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La ekseni tizerinden Zirgiileli Hicaz makam dizisi
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Gorsel 3. Yedirilmis Zirgiileli Hicaz Makami Dizisi

4.3. Camille Saint-Saens’in Bakanal Dansi Boliimiinde Kullandigi Makamsal
Kesitler

Eser ii¢ bolmeli form (A-B-A?) kullanilarak yazilmistir ve bir oktavlik La eksenli Zirgiileli

Hicaz makami dizisinde gezinti yapan bir obua solosu ile agilir:

Recitativo (ad lib.)
Obua solo

dim.

Gorsel 4. Acihs Temasi®

Saint-Saens’n, bu agilis temasi i¢in Kuzey Afrika’nin (ve ozellikle de Cezayir’in) yerel
miizigindeki danslarda ¢ok sik kullanilan ve gayta (veya rayta) adi verilen ¢ift kamish bir
calgiyla olan yapisal benzerligi sebebiyle bir obua solosunu tercih etmis oldugu soylenebilir.
Ses alan1 bir oktav olan bu ad libitum? recitativo’nun®, Tiirk makam miizigindeki saz ve soz
eserlerinden Once siklikla icra edilen dogactan bir taksim’e benzer sekilde, dinleyiciyi hem
esere hem de eserin tonalitesine/makamina hazirlama amagh kullanildig1r gortlebilir.
Taksimle benzestigi en 6nemli nokta ise obua solosunun bir dem (pedal) ses iizerinde

islenmesidir:

6 Tema: Bir miizik eserini olusturan ana fikir, konu, belirli bir bitiinlige sahip olan miizikal diisiince.
7 icracinin/yorumcunun arzusuna ve istegine gore, serbest.
8 Calgi veya orkestra eslikli, ritmini sézciiklerden alan konusma tarzindaki solo vokal miizik tiiri.
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Gorsel 5. Acilis Temasi (partisyon)
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Obua solosunun ardindan; sadece La sesinin kullanildigi ritmik bir yapiyr barindiran, Fa
kornolarda duyurulan ve 3. dlgliden itibaren yaylilarla desteklenen dort olgiiliik bir giristen
sonra, eserin ilk boliimiiniin (A) lizerine kurulu oldugu ilk tema duyurulur. Bu tema, girisin ve
eserdeki Il. tematik malzemenin aksine makam dizisi kullanmaz ve hem melodik hem de

armonik bakimdan Re minor tonundadir:

(+ Korangle)
3 Allegro moderato FL +KL >
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Gorsel 6. |. Tema, 3-23. dlgiiler
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38. olgiiden itibaren, kastanyetin duyurdugu ve bir sonraki periyodda® ise temel kalip haline
gelecek olan yeni bir ritmik unsurun esliginde, kendi igerisinde baslica iki kisma ayrilan bir

koprii periyodu baglamaktadir:
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Gorsel 6. Koprii periyodu baslangici, 38-47. dl¢iiler

Ik boliimiin iki temas: arasinda baglanti ve miizigi yiikseltme islevi géren bu periyot, 56.
dlciiden itibaren serbest bir gelisim ¢izgisine girmektedir. Ilk temaya ait motiflerin farkli bir

varyanti, partiler aras1 imitasyonlarla basta tekrar edilmis ve miizik 91. 6lciiye dek zirveye

taginmagtir.
Tahta+Bakir Nef.
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Gorsel 7. Koprii periyodu gelisme kismi, 56-64. él¢iiler

9 Dénem, mizikte soru / énciil, cevap / soncul ciimlelerden olusan ve tam otantik kadansla biten muizik
climlelerinin olusturdugu batinlik, mazik fikri.
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91. dlgiiden itibaren hem makam dizisinin hem de tonal mindriin eszamanli olarak ustalikla
kullanildig1 goriilebilir. Bas ¢izgisi 91-103. dlgiiler arasinda bir sonraki temanin temel ritmik
yapisint Re mindér ve La minér tonlar1 arasindaki gecislerle duyururken; st partilerde
onaltilik iclemelerle La eksenli Zirgiileli Hicaz makam dizisi kullanimi1 mevcuttur. Iki hat,

103. dlgiiden itibaren aynt makam dizisini kullanarak ortak bir noktada bulusturulmustur.
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Gorsel 8. Makam ve Minor ton dizisinin eszamanh kullamimi, 91-107. él¢iiler

107. olgiiden itibaren II. tematik periyot baslamaktadir. Eserin girisinde yer alan obua

solosunun hemen ardindan gelen 3-6. Olgiilerdeki ilk temanin girisine ¢ok benzeyen bir
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yapida, timpanide verilen bes olgiiliik Mi ve La sesleri tizerine kurulu ritmik yap1, II. temanin

girisi olarak sunulmustur.

107
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Gorsel 9. I1. Tematik periyot girisi, 107-111. dlciiler

Bu bes olgiiliik giristeki ritmik yapinin; 2/4’liikk tartim igerisindeki iki olgiiliikk bir kaliptan
ziyade, timpanideki bas sesin (La) kullanimiyla gii¢lii vurusun zayif zamana denk gelerek
degiskenlik gosterdigi tek bir dlgliden olusan 8/8’lik (3+3+2) aksak tartimli bir kaliba daha
yakin oldugu sdylenebilir. Bu sekliyle Tiirk miizigindeki 8/8°lik Miisemmen (Katakofti) usulii
ile kismen (diiziim farkliligi nedeniyle) benzerlik tasimaktadir ve bu usuliin bir varyanti
olarak da diistiniilmesi miimkiindiir. Bununla birlikte, Saint-Saens’in tartim yapisina gore
asimetrik vurgularla kullandig1 bu ritmik kalip, Muzaffer Sarisézen’in Tiirk Halk Miizigi
Usulleri (1962) adli calismasinda belirttigi {izere; kirik havalar sinifi altindaki birlesik

usullerde sekiz zamanli A tipi (3+3+2) olarak da ge¢mektedir.

a) Saint-Saens; Danse Bacchanale, 61.107-110

b) Kirik Havalar - 8 zamanl A Tipi - 3+3+2 (Saristzen, 1962)

YIS Y N N R N S S Y NS R N

¢) Miisemmen (Katakofti) Usulil - Ana (3+2+3) d) Miisemmen (Katakofti) Usulii - Velvele (3+2+3)

Dum Dum

Gorsel 10. Ritmik yap1 ve Tiirk Miizigi’ndeki 8 zamanh usullerin karsilagtirilmasi

112. 6l¢iide baslayan II. tema, dogrudan La eksenli Zirgiileli Hicaz makami dizisini kullanir

ve birbirini ayni1 sekilde tekrar eden iki ciimle halinde de duyurulur.
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La eksenli Zirgiileli Hicaz dizisi
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Gorsel 11. II. Tema, 112-129. élciiler

I. tema, 149. olcliden itibaren kismen tekrar duyurularak serbest bir gelisme periyodu
baslatilir. 1. tema, yaylilar ve nefesliler arasindaki stretto'®larla islenerek gelistirilirken, 157.
Ol¢tiniin ikinci yarisindan itibaren ise eserin giris kismindaki solo obua temas: nefeslilerle
tekrar duyurulur. Zirgiileli Hicaz dizisinin, bu noktada Do ekseni iizerindeyken temanin 162.

Olciideki tekrar gelisinde Re eksenine gecis yaptigi goriilebilir.

Do ekseni tizerinden Zirgiileli Hicaz makami dizisi

fa)
)" i I}
1 Mo [ ] 1]
> 17X % ] AL A4 |
! Moy [ @ ] ~7 I}
dJ (o) PO Uy
Re ekseni tizerinden Zirgiileli Hicaz makam dizisi
[a)
)” 4 1 > 11|
bho ] =~ i}
:@ 1 w P=Y [& ] = kit H
ho TS ] ~ i}
o) O) L ™

10 Bjr partideki tema veya motiflerin, tema veya motif sonlanmadan baska bir parti veya partiler tarafindan
tekrarlanmasi.
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Do eksenli Zirgtileli Hicaz dizisi
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Gorsel 12. Do ve Re eksenli Zirgiileli Hicaz makam dizileri, 157-165. él¢iiler
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165. dlgiiden itibaren ilk temanin stretto’larla tekrar islendigi goriilmektedir. Solo giris temasi
ise yine benzer sekilde islenmeye devam etmektedir. Zirgiileli Hicaz makami dizisi de 174.

Ol¢iiniin yarisindan itibaren Sol ekseninde, 178. 6l¢iide ise La ekseninde kullanilmistir:

Sol ekseni tizerinden Zirgileli Hicaz makam dizisi

¢
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Gorsel 13. Sol ve La eksenli Zirgiileli Hicaz makamn dizileri, 173-180. dl¢iiler
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181. dlgiide, solo obuadaki baslangi¢ temasinin noktali sekizlik ve onaltilik ritimlerle islenmis
kuyruk kismi, gelistirmenin ana malzemesi olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu noktadan
itibaren Zirgiileli Hicaz makami dizisi 181-185. Olciiler arasinda Re ekseninde; 186-191.
Olgiiler arasinda ise Sol ekseninde kullanilmis ve Sol ekseni 225. Glgiide baslayan ikinci

boliime dek siirdiiriilmiistiir:

Re eksenli Zirgiileli Hicaz dizisi
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Sol eksenli Zirgtileli Hicaz dizisi
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Gorsel 14. Sol ve Re eksenli Zirgiileli Hicaz makam dizileri, 181-193. él¢iiler
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194. olciide solo giris temas1 ve II. tema, on yedi Olgiiliik tek bir ezgi ciimlesi olarak
birlesmistir. Zirgiileli Hicaz makami dizisinin Sol ekseninde oldugu bu ciimlenin ilk yaris IL
temanin ilk climlesinden olusurken, ikinci yarisinda solo girig temasinin kuyruk kismi genis

ritimlerle kullanilmistir. Ritmik kalip timpani yerine bu kez yaylilarda duyurulmustur:
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Sol eksenli Zirgiileli Hicaz dizisi (devam)
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Gorsel 15. Sol eksenli Zirgiileli Hicaz makam dizisi, 194-210. él¢iiler

Bu ritmik kalibinin tekrar tekrar duyuruldugu on dort dlgiiliik kisa bir kdpriiden sonra eserin
ikinci bolimiine (B) gecilir. Temponun degistigi ve miizigin lirik bir karaktere biiriindigii
ikinci béliim (doppio piu Lento!?), Do major tonunda ve siisleme kullaniminin yogun oldugu
bir ezgiyle islenmistir. Bu ezgi hattina karsi1 kosulan eslikte, Il. temanin ritmik yapisi, 107.
Olciide duyuruldugu sekliyle, nefeslilerde orijinal sekline gore iki kat kisa siireli notalarla

sunulmustur:

1 jt. Onceki tempodan iki kez daha agir.
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doppio piu Lento

(IT. tema ritmik kalib1)
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Gorsel 16. ikinci Boliim (B) ana ezgisi, 225-228. él¢iiler

Yirmi olgiilik bu boliim, 245. dlgiide solo fliitiin baslangi¢ temasin1 Do eksenli Zirgiileli
Hicaz makami dizisi lizerinden duyurmasiyla sona erer. Eserin bu tigiincii boliimii (Al), solo
giris temasinin bas kisminin pes pese tekrar edilmesiyle baslar. Bu boliimiin bastan sona
serbest bir geligsim periyodu niteligi tasidigi goriilebilir. Zirgiileli Hicaz makami dizisi; 245-
252. olgiiler arasinda Do ekseni, 253-260. olgiiler arasinda ise Si bemol ekseni iizerinde

Sunulmustur:
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Gorsel 17. Do ve Si bemol eksenli Zirgiileli Hicaz makam dizileri, 245-260. él¢iiler

ﬁ
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261. olciide, eserin 38. dlciisiinden itibaren baslayan kopri periyodunun bir tekrart duyulur ve
yapisal dzelliklerini oldugu gibi korumustur. Doniis kopriisii niteligi tasiyan bu tekrar, La
pedal sesi lizerinde yiikselerek ve 294. Glgiiden itibaren baslayarak I. temanin Re mindr
tonundaki tekrarin1 duyuran periyoda baglanmistir. Bu noktadan itibaren, I. tema ilk

boéliimdeki sunulusuna benzer bir bigimde duyurulmus ve 328. 6l¢lide zirveye ulastirilmistir.

328. olgiiden itibaren, 107. Ol¢iide sunulan II. tematik periyot, bu kez eserin zirvesi ile

finalinin baslangic1 niteligiyle giiclii bir bicimde sunulmustur. Buradaki final niteligi;
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Zirgiileli Hicaz makami dizisi kullanan II. temanin, eserin ana ekseni olan Re {izerinde

duyurulmasiyla pekistirilmistir:

Re eksenli Zirgiileli Hicaz dizisi

328 # I
0 N = [ —1 I T A
>3 LA X IES VIR N PP Y.

Kr
il
.«

vel
ol

q

Ll
Vel
Ve
d_%
Vel
Ve
Q_%
:ﬁ

> o

|

]

ol {
o
val
v | L :;g:
vl
vl
% d_if
vel
v

vl
Vel

Ve

Gorsel 18. 11. Tematik periyodun Re eksenli Zirgiileli Hicaz makam dizisi kullamlarak yapilan
zirve nitelikli tekrari, 328-348. ol¢iiler

350. olgliden itibaren temanin farkli oktavlarda katlanarak tekrar edildigi ve bu sayede
miizigin koda’ya'? hazirlik amaciyla yiikseltilerek giiclendirildigi goriiliir. 364. &lgiiden
itibaren, eserin baglangicindaki solo giris temasinin bag kismi, Re ekseninde Zirgiileli Hicaz
makami dizisiyle duyurulur ve bu tekrar, siradan bir yineleme olmaktan siyrilarak eseri
zirvede noktalayacak olan bir koda niteligi kazanir. Tema, iist partilerde son Ol¢iiye dek
tekrarlarla ve siislemelerle iglenirken, alt partilerde Re eksenli Zirgiileli Hicaz makamu dizisi

lizerinde gezintiler yapildig goriliir. Eser giiclii bir zirveyle sona ermektedir.

12 Bir miizik eserinin veya miizik eserine ait bir béliimiin sonuna eklenen kapanis kismi/pasaiji.
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Gorsel 19. I1. Tematik periyodun zirvede yapilan tekrari, 328-348. dl¢iiler
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5. SONUC

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren baslayan bir anlayisla Felician David, Ernest Reyer,
Camille Saint-Saens ve Henri Rabaud gibi Fransiz besteciler, Avrupa dis1 egzotizm ve
oryantalizm etkisi yaratacak wunsurlar kullanarak miizikler {iretmisler ve eserlerine
yansitmiglardir. Camille Saint-Saens, s6z konusu bu etkileri eserlerine siklikla yansitan en
onemli bestecilerden biri olmustur. Saint-Saens’in sanat yasami, miizik tarihi donemleri
arasinda Romantik Doénem ile 20. Yiizyll Modern Cag arasinda bir ara donemde yer

almaktadir.

Camille Saint-Saens miizikteki modern araglardan yararlanmay1 bilmis, klasik formlar
seckin bir zevk, yiiksek bir kiiltiir birikimi ve dstiin bir teknik beceriyle isleyerek
gelistirmistir. Fransiz ulusal miiziginin 6nemli bir temsilcisi ve senfonik miizik tiiriiniin
onciisii olmasinin yani sira, eserlerinde Avrupa disi miizik unsurlarina da yer vererek ses ve
yaraticilik diinyasini zenginlestirmistir. Bir besteci olarak bu miistesna ozelliklerini 1877
yilinda tamamladig: ti¢ perdelik Op. 47 Samson ve Dalila adli operasi ile adeta en st diizeyde
kanitlamis oldugu sdylenebilir. Operanin {igiincii perdesinin ikinci sahnesinde yer alan
Bakanal Dansi bolimiinde, makamsal unsurlara biiyiik bir estetik incelik ve teknik ustalikla

yer vermistir.

Camille Saint-Saens, s6z konusu operasinin bu boliimiinde, Fransiz miizigine yabanci olan
Avrupa digi makamsal miizik unsurlardan da yararlanarak farkli ve alisilmigin diginda bir etki
ile birlikte miizigini zenginlestirmistir. Samson ve Dalila operasiin Bakanal Danst

boliimiindeki Zirgiileli Hicaz makamu etkileri oldukca belirgindir

Eserlerinde Avrupa dis1 etkiler ve renkler arayan besteciler, Makamsal Miizik / Geleneksel
Tirk Miizigi unsurlarimi  da kullanarak egzotik ve oryantal tinilarla miiziklerini
zenginlestirmiglerdir ve ayrica giiniimiizde de zenginlestirmeye devam etmektedirler. Bu
caligma kapsaminda ele alinan konu, evrensel miizikte genis ¢apli bir yelpazeye sahip olmakla
birlikte, arastirilmaya da oldukga agik ve elverisli bir alandir. Dolayisiyla da bu makalenin s6z
konusu alanda yeni c¢aligmalar yapmak isteyen arastirmacilara referans olabilecegi

ongoriilmektedir.
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EK1
Dans Bakanal Form Semasi
Boliim A B Al
Serbest Serbest - . .
Periyot Giris | 1.Tematik | Koprii | Il.Tematik | Gelisim | Epizot | Gelisim K‘i’(p"“ "Tei’(“a“k ”'Tima“k Koda
(Epilog) (tekrar) (tekrar) (tekrar) (tekrar)
Olgiiler 1-2 3-37 38-106 107-148 149-224 225-244 | 245-260 | 261-293 294-327 328-363 364-384
La _ La91—106 La D0158—160 _ D0245—252 _ _ Re Re
. . . R 162-164 S'b253—260
Zl.rgulel_l o Soe|173-175 I
Hicaz Dizisi | L7180
Ekseni Rel81-186
SO|187-224
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Dans Bakanal Piyano Indirgemesi

Bacchanale

Baliet from the opera
Samson et Dalila
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