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Ozet

Siddetin anlatimi ve islenmesi Ustinden giderek, sinemada goriintlyd
Gretenler ve gorlntlyd yorumlayanlarin siddet ve gercek kavramlarina
yaklasimlarini incelemek Uzere yola gikan bu galisma, sinema akimlari
boyutunda siddetin ele alinma sekillerine ve toplumsal siddetin sinema-
daki yansimalarina dedinmektedir.
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Abstract:

This study aims to analyze the approaches of those producing and interp-
reting the images in context of narration and handling violence in cinema,
mainly discusses the expressions of violence within the movements in the
cinema and reflections of social violence in films.
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Girig

Yasadigimiz ylizyilda s6ziin yazi kargisinda, yazinin da goruntd karsisinda
giderek gicind yitirdigini ve gortntindn ¢agin en etkili dili oldugu algisi
oldukga yaygindir. “Gérantindn ¢agi” olarak anlamlandirdigimiz giinima-
zii, kuskusuz yalnizca sinemanin etkisiyle agiklamak olanaksizdir, ancak
sinema da cagin siber gorunt tretimlerinden bisbittin ayri tutulamaz.

Sanatin temelini yasam olugturur. Sanatel, sanatsal yaratinin enerjisini
sezgileriyle kesfettigi yasamdan alir. Dogal olarak da yasamda ne varsa
sinemada da vardir. Yasamda olup bitenleri ele alig ve yansitig yontemleri
ve bu yontemlerin diger sanatlarla etkilesimi sinema ekollerini dogurmus-
tur. Her sinema ekol(i de bir elestirel yontemi beraberinde getirmigtir.
Psikanalitik film elestirisi de bdyle bir elestiri ydntemidir. Senaryo, plastik
malzemenin kullanimi, kurgu ve gorunti estetigi agisindan yontembilim-
sel olarak psikopatolojinin analizine dayanir.

Edebiyatta varolugcu ekoller, giderek ¢agin yabancilagan insanini derin
anlam katmanlariyla incelerken, sinema baslangicta senaryo baglaminda
edebiyattan fazlasiyla etkilenmigtir.

Freudyen ve post-Freudyen yaklagimlarin 1970’lerden itibaren tartigil-
maya baglanmasi ok sayida film kuramcisinin psikanalitik yaklagimlara
ilgi duymasini saglamistir. Kugkusuz bu gelismelerde post-Freudyen
J. Lacan’in psikoloji teorilerinin etkisi onemlidir. Fransiz film kuramcisi

C. Metz, Lacan’dan yararlanarak, sanat yapitinin estetik bir biitiin olarak
gortilmesinden cok, buydk bir kltdrel yapinin parcasi olarak goriimesi
gerektigini savunmustur.

Gostergebilim yontemlerinin gelistiriimesi Freud’un yeniden kesfine ne-
den olmustur. Baslangigta psikanalitik bir gostergebilim igin geligtirilmig
kati kuramsal modeller uygulanmasina kargin, giderek Derrida'nin da et-
kisiyle daha esnek ve gostergebilimin psikanalitik yontemlerle bulustugu
“psikanalitik elestiri” noktasina ulagiimasini saglamistir.

Psikanalitik elestirmenlerin biling ve bellegin felsefeleri, disunce ku-
ramlari, gostergebilim ve yapisalciligin yontemlerini kullanarak sinema
polemiklerinden butindyle uzaklasip, filmin psikanalitik yansimalarini
gostermeyi sectikleri soylenebilir. Bu gelismeler sinemada konularin is-
lenmesini onemli 6lgiide etkilemistir. Ornegin cocuk olgusu ve gocuklu-
gun yansimalari Lacan’ci bir anlayigla beyaz perdeye taginmis; “ben ve
Oteki” kavrami ve catigmalari, konular igerisinde derin anlamli, detayli
yansimalara donismustd. En hafif konulu macera filmlerinde bile olustu-
rulan simgesel detaylarin ego ve go gatismalarini izleyiciye yansittigi bili-
nir. Kamera ve kamera hareketleri, karsi agi gekimleri, kigiik bir davranigin
kiskirtici bigimde detaylarina girilmesi olay akisindan bagimsiz olarak
insan olgusunu psikanalitik anlamda insanla yuzlestirmistir.

Psikanalize dayanan birgok elestirmen Lacan, Metz ve Althusser'den
etkilenmislerdir. Ancak biitiintiyle onlara bagl kalmamiglar, zaman za-
man Freud'u sinemanin dilindeki inandiricilik agisindan kullanmiglardir.
Stanley Cavell, Robin Wood, Marsh Kinder, Jeane Fuer, Patrice Petro,
Danna Polla gibi ok sayida elestirmen yapilara dayal ¢ogulcu bir yak-
lagimla sinema yorumlar yapmislardir. David Boardwell konuyu ele alan
“Sinemanin yorumlanmasinda akil yaratme ve retorik” kitabinda sinema
elestirilerinde felsefenin tartigiimaz yerini savunmustur. Psikanalitik film
incelemeleri 199011 yillarda pek gok filmi tek bagina inceleyerek; kiltirel
ortamdaki degismeleri arastirip, yonetmenin i¢ dinyasinin bir haritasini
ctkarmak icin psikanalizi kullanmiglardir. Psikanalizin bazi zorluklarr film
kuramcilarini glkmaza soksa da alternatif paradigmalarin dretilmesinde
onemli katkisi olmustur. Gagdag sinema izleyicisi ataerkil, réntgenci ya da
sadistik olarak karakterize edilen fetis simgelerle ytizlesmek durumunda
kalmistir. Korku, 6lim, seks gibi en siradan konular dylesine sunulmustur
ki izleyici o siradanhgin iginde sakli olan “ben”i kesfetmistir.
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Sinematografik Anlatim Agisindan Konunun Onemi

Geleneksel sanat anlayigimiz konunun bir olay 6rgtsinden ibaret olup,
asil 6nemli vurgunun tema oldugunu savunur. Qysa giinimiizde gagin tim
killtirel 6zelliklerinin de etkisiyle sanatta tema, mesaj, konu siralamasinda
bir hiyerarsi kalmamigtir. Bazen olaylar 6rgusi oylesine etkili akig iginde-
dir ki, tema onemini yitirir. Neyin yasandigi degil, nasil yasandigr nem
kazanir. Bu nedenle gostergebilim, geleneksel analizi alagadi edebilmistir.
Metnin okunmasl, metnin anlam katmanlarinda dolagiimasi, yaganan diin-
yanin labirentlerinde belli anlarda karsilagilan sagirtici olaylari bize sunar.

Her zaman metin bizi tek bir temaya g6tiirmez, bazen 0yleymis gibi gor-
nen temanin dtesine firladigi séylenebilir. Bu nedenle sinemada gerceklik
bir yanilsamadir.

Sinematografi teknik bir bulus olarak hareketli fotograflardir. Gornen
gercegi yansitmaya yénelik bir inandincilijindan séz edilebilir. i1k bakig-
ta sinematografi teknik 6zgrlikleri nedeniyle gergegin benimsetilmesini
inandiricilik agisindan énemli dlgtde saglar. Ancak bu inandiricilik ne ka-
dar gucld olursa o denli sinemayi sanattan uzaklastirp belgeye yaklastirir.

Goriintiindn enformasyon yona dizilig bigimiyle inandiricilik kazanir. Sine-
mada sanatg! yaraticiligi, nesnenin canlandirilan olaydaki mekanik sireg-
leriyle otomatik yansimayi gostermez; nesneyi nasil gostermek istedigine
iliskin sinirsiz sayida karar verme olanaklarindan bir segim yapar.

Sinema sanatinda, sanatsal segim bir aynanin otomatikligi ile gercegi yan-
sitmaz. Gergeklik gortntilerin gostergelere dontstiga anlam orgleriyle
yansitilir. Gostergeler bir enformasyon icermek zorunda degildir. Sanatgi-
nin kendi sanatsal yarati seckisiyle bir araya gelir. Boylece olusan sanatsal
gerceklik gortintindn giplak gercekligi ile degil, gostergelerin anlati diliyle
saglanir.

“Sinema ve Gergeklik” (1) isimli yapitinda Roy Armes da sinemanin diger

sanatlara gore, gergeklik konusunda oldukga dnemli bir potansiyele sahip
oldugundan sz eder. Armes’a gore her ne kadar bir filmin gosteriminin
temel mantiginda gozin aldanimer niteliginden (aslinda hareketsiz ol-
duklari halde, goruntiileri hareket ediyormus gibi algilama ozelligi) yola
cikilsa da; kameraya kayit edilen ve sinema perdesine yansiyan gériintiler
gercekligin kendisi oldugundan, hile sadece gergekligin aktarihg bigimin-
de soz konusudur. Armes’in vurguladigi nokta, sinemanin fotografik gé-
rintdyd hareketlendiren ve gortintiye boyut katip, gergeklik etkisini arttiran
temel pratiklerine dikkat gekmesi bakimindan onemlidir.

Pudovkin kurgunun, ynetmenin dili oldugunu belirtmig ve yonetmenin
kisiliginin, yaraticiiginin ve seyircilerle iletisim kurma bigiminin kurgu
aracihglyla ortaya ciktiginin altini gizmistir (2). Pudovkin’in bu yorumu-
na ek olarak Unlu sinema kuramcisi André Bazin ise, bir adim daha ileri
giderek kurgunun seyircinin bakis agisiyla oynama potansiyeline sahip
oldugunu ve bu nedenle kurguyu yonlendiren kisinin anlatiyr ve seyirciyi
etkileme anlaminda buytik rol sahibi oldugunu vurgulamigtir (3). Pudovkin
ve Bazin’in gorusleri dogrultusunda sinema ve gerceklik arasindaki iligkiyi
tartigirken, filmsel gergekligi belirlemesi bakimindan kurgu asamasinin ol-
dukga onemli oldugu, kurgu aracihgiyla yeni bir gergeklik yaratilabilecegi
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gibi, bir film icerisinde birden fazla gergekligin de gézler 6niine serilebi-
lecedi iddia edilebilir.

Sanatin amacl yalnizca yansitmak degildir. Gam agacini gozleyen bir kigi
¢am agacinin anlamini bulmug sayilamaz. Bilingli bir doga kavrayisiniz
yoksa ve ¢cam agacina “dogru” sorular soramadiysaniz, cam agacini goz-
leyerek onun gergekligine ulasamazsiniz. Gorintd, sanatgi igin sadece bir
malzemedir. Bu malzemenin bizi anlama goturebilmesi icin gok katmanli
bir bakis agisi gerekir. Sinema sanatinin yapmak durumunda oldugu da
budur: Gam agacina dogru sorular sormak.

Sinemadaki gercekgilik anlayigina gore; sinema gercekligi aktarmak anla-
minda oldukga ayricalikli bir konumdadir. Gunkd bir filmin hem igeriksel,
hem bigimsel ¢zellikleri o filmin izleyiciye sunmak istedigi gercekligi et-
kili kilar. Yonetmen, gergek dunyayr g6rdr, zihninden sizillen gortntiler
araciligiyla seyircisine yeni bir gerceklik sunar (4). Bu asama, filmsel ger-
cekligin saglamasinin yapildigi nihai asamadir. Sinema tarihinin baglan-
gicinda kurgu islemini basit bir “gérintalerin kesip birlestiriimesi” olarak
goren anlayis bugiin artik yerini, kurgunun filmsel anlatinin dedismez bir
pargasi oldugu gorustne birakmistir. Sinema ve gerceklik iligkisine dair
yapilacak bir degerlendirmede kurgunun bu roliine deginmek kaginilmaz
olup, herhangi bir filmin gercekliginin seyirci tzerinde yaratacagi olasi
etki, ancak filmin anlati kurgusunun basarili bir bigimde yapilandinima-
siyla olanakli hale gelmektedir.

Sinema sanati gorsel ve isitsel dizenlemenin otomatik degil sanatsal
olarak bigimlenmesini savunur. Sinema gergekligin kavranmasi igin bir
yontem degildir; gercegin kosullarinin ayirdina varldigi bir yontemdir.

Konu, Zaman, Mekan Olgusunun Anlam Yansimalari

Kiltar tarihindeki tim metinler konulu metinlerdir. Konulu metinlerin bir
kismi sanatsaldir, bir kismi kayitlar bigimindedir. Bu nedenle terminolojik
olarak sanatsal metinlerin konusuna “sanatsal konu” deme yolu segilmis-
tir. Konu bir metindeki anlam tasiyict 6gelerin birbirlerini izlemesidir. Bu
0eler konunun ele alinig sekisine bagdli olarak devingen bir bigimde izle-
nebilir bir stireg olusturur.

Sanatsal konu semantik bir gesitlilik igerir. Olayin yalin, giplak goranimi
degil olaymn farkli katmanlardaki kesitlerine yaklagimin bir 6rgust olus-
turulur. Bu orgide konu birbirine karsi yoneltilmis 6gelere zaman zaman
duraksayan, zaman zaman geriye akan gok acili perspektif i¢inde algilan-
malidir. Sanatsal konu gok sesli bir koronun karmagik duzenlenmis se-
mantik birimlerinden olugur.

Sinemada konu, bir mekan ve zaman kurgusu iginde diizenlenir. Sanatg
mekani nesnel zamana bagimli olarak tasarlamak zorunda degildir. Tiyatro
sanatinda goruntusel gostergeler estetik zaman bigimini “simdi” olarak
verme olanagina sahipken, sinema simdiki zamanin araglariyla farkl za-
manlar esdeger sistemde birlegtirebilme teknolojisine sahiptir. Ornegin,
gozlerinin 6niinde canlanma seckisi sinemada gok sayida eszamanli gos-
terim olanag! tanir.

GOrntiniin zamanla olan her iligkisi mekanla da bagimhidir. Mekan di-



Qer sanat dallarindaki konumundan farklidir. Mekanin gercek yasamda
gorilme olanaklari sinemada oldukca degistirilmistir. Gergek hayatta
higbir zaman Uzerimize gelen bir trenle bulusmamigsinizdir ya da bir
koprunan korkulugunda ydrdrken asagidaki nehrin akinti kiviimlarini uzun
uzun izleyememissinizdir. Sinema bize mekani gok agili perspekifle al-
gilama olanag! tanididi icin mekan igine yerlesik olan nesneler de farkli
gercekliklerle gortlur. Sinematografik mekdn zaman zaman gorinmeyeni
de gostermek igin kullanilir. Mekdn zamanin degisimiyle stirekli devinen
bir gortintd akisi igindeyken, aslinda sadece konunun dolagimina olanak
taniyan gostergelerin yer aldi§ atmosferdir.

Zaman ve nesnel gergeklik, onlari algilayan bir biling var oldugu stre-
ce, bir anlama sahip olur. Sinema, diger sanat dallarindan farkl olarak su
anda burada olani, yani var olusun kendisi olan stire igindeki gelisimini,
surekli sekilde izleyip yakalar ve bdylece gergekten ickinligini anlatabi-
lir. Oyuncular, mekan, zaman, dekor, kostiim, renk, 151k, ses gibi 6gelerin
tima filmi gergek yasama benzer kilar. Ancak gergedin filmdeki sunumu
yine de gerceqdin kendisi degildir. Film, serit (izerindeki iletidir. Ne sadece
mekanik yeniden dretim ne de gergegin bozulmus hali; bir kiltaran, tarih-
sel gegmisin izlerini taglyan, ¢agin ve yonetmenin bakisini yansitan film
kendine 6zgu bir gercekliktir.

Sinemada konu, zaman, mekan olgulari bir anlam orgisinidn pargacikla-
rdir. Bu 6gelerin bir aradaliklarinin bigimi filmin anlam yapisini olugturur.
Bu nedenle sinematografik metin ne sadece konu, ne sadece zaman ve
mekandir. Sinematografik metin gizli ve acik gostergelerden olugmus,
bir aradaliklarin gok anlamli katmanlara yoneltilmig bir anlatim yapisidir.
Zaman, mekén ve konu farkli cekimlerle olusturulmug goriintdi birimle-
rini semantik bir birlesme ve uyum orgusinde anlam tagiyicilar haline
getirmek durumundadir. Bu nedenle sinema sanatinin en énemli yaratim
agamas, anlam taglyicilarin bir anlatim yapisina dontisebilecegi yontemin
kurgulanmasindadir.

Bir sinema metninin anlatim yapisi sadece alisilagelmis dogallik iginde
ylrimez. Yagamda da iki anlati tarzimiz vardir. Bunlardan birincisi dilsel
kalttrdmazan etkiledigi iletisim sistemlerinin harekete gegirdidi bigimdir.
Bir digeri ise yasantinin bizzat kendisinin anlatiyr olugturmasidir.

Sinema her iki anlati taranad, belli bir estetik skala iginde sunar. Estetik
skala bir yandan anlamin kurgulandi§i bigimde anlasiimasini amaglarken,
bir yandan da Cretilen anlamin izleyicinin algilamasinda estetik hazzi da
yaratabilmeyi amaglar. Her iki anlati bigimi gesitli sinema ekollerinde fark-
Il kullamimlara yol agmistir.

Izlenimci bir anlayista anlati yumusak bir akis izlerken, disavurumeu an-
layista ya da yeni gergekgci anlayista iki anlatinin da kullanimlari degisir.
Yumusaklik bozulmus, sert, carpici, kusku uyandirici anlati segilmistir.

Sinemanin anlatim yapisi kod, mesaj, sistem, metin, paradigma ve kav-
ramlarin birbirleriyle iliski icerisinde ortak bir anlami yansitacak bir araya
geligi ifade eder. Yaratici yénetmen bu bir araya gelisteki sistematigi belir-
leyen ve segen kisidir. Yonetmen gortintiinin toplam sunulugunu tasarlar-
ken kendi inanglarini, birikimini ve anlam arayislarini 6nceler. Buna karsin

anlatim birimlerinin olusturdugu zincir iginde izleyicinin durdugu yeri de
belirler. Bazen onu kendisiyle esdeger yargi hakkina sahip bir 6zneye do-
nustdrtirken, bazen kendi cevirmenliginin diginda anlama yaklagma olana-
@1 olmayan yabancilara dondistarr.

Filmin anlati sistemi iginde psikanalitik tartisma olanagi veren anlati 6r-
guleri izleyicisine kulttrel ahskanliklarinin diginda kendi psikolojik dtiz-
lemlerini de kesfedebilecedi, karsitlariyla tartisabilecedi bir yorum olanag
sunar. Yonetmen (sanatgl kurgulayici) bir tarafmig gibi gorinmez, ¢inki
anlati zincirinde kendi de bir sonuca varmamigtir. Sadece kaygilarini ko-
lektif anlamlandirmaya hazir bir sunusa dondstirmek istemigtir. Radikal
kiiltdr elegtirisi yerine, o kilttirel olgu icinde insanin rolleri tartigmaya
agilmigtir. Kuskusuz bu tartisma sanatsal dili kapsayan bir tartigmadir.
Psikanalitik agilimlar saglayan sinema drneklerine psikoloji biliminin bel-
geleri olarak bakmak yanligtir. Ozellikle ginimuzde moda haline gelen
psikiyatrik notlarin romana donustirdlmesi gibi bir olgu yoktur.

Siddet Temasi

Antropolojik ve sosyolojik anlamlandirmada ‘siddet” kavrami ok tartisma-
I derecelendirilen, gii sistemleri iginde var olabilmeyi amaglayan mes-
ru olmayan davranig olarak degerlendirilir, ancak bu bir tanim degildir.
Gunkd her olaya kendi olugum kogullari i¢inde bakildiginda etkenler ve
etkenlerin birbirleriyle iligkileri, tanimi zorlagtinr. Siddet; arastirmamizin
kapsami i¢inde patolojik bir olgu olarak da kabul edilmektedir. Bu neden-
le klttirler arasi degiskenlikler de gosteren kavram, bir tanimdan ¢ok bir
analize ihtiyag duyar.

Siddet tim sosyal bilimlerin kapsaminda farkli bigimlerde yer alir. Hu-
kuktan ekonomiye, ekonomiden pedagojiye, pedagojiden siyaset bilimine
kadar siddet cok yonli bir analiz konusudur. insani ve yasami ana ham
maddesi olarak sayan sinemanin bu ana temay! ele almamasi olanaksizdir.

Siddet, Homeros'tan ginuimiize kadar tim sanatlarda estetize edilmistir.
Bu estetize yontemi etik anlamda siddetten yana olmak demek degildir.
Siddetin yasam igindeki tam var oluglanini gosterebilmekle sanat; sid-
deti estetize etmigtir. Estetize edilmeyen siddet okunamaz, dinlenemez,
izlenemez. Sanat, siddeti okunabilir, duyulabilir, goralebilir kilar. Refleks
olarak gozlerimizi kapatmamiz, kulaklanmizi tikamamiz, sirtimizi donip
kagmamiz gereken olaylara ‘katlanilabilir taniklik’, sanatin anlatim diliyle
gerceklesir.

Siddetin gok sayida niteliklerine karsin; 6zetlenebilir dort temel 6zelligin-
den soz edilebilir:

1. Siddetin uygulanmasi, mesruluk sorunu tzerindeki micadeleye bagl-
dir. Bu durumda edim énemli degildir. Edimin siddet olarak sayilip sayil-
mamasi, mesru gordndp gérinmemesine dayandirilir.

2. Bir siddet ediminin uygulaniginda yer alanlar durumu farkl degerlen-
dirirler. Siddet, uygulayan taraf igin hak, uygulanan taraf igin haksizlk
anlamini tagir. Ugtincii kigi, yani izleyen kisi igin haklilik ve haksizlik yar-
gilar gozleme dayali durug bicimi ve etik diinya gorasleriyle yer degistirir.
Ugtinca kisi siddeti uygulayani her zaman haksiz bulmaz.
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3. Siddet, uygulayan ve uygulanan igin ayni derecede gugli hissedilir.
Duygularin maksimum yasandigi andir. Bedensel agidan ok, duygusal
patlamalar sarsicidir. Siddeti uygulayan da, siddet uygulanan kadar duy-
gusal sarsintilarla karsi kargiya kalir.

4. Siddet, derecelendirilebilen bir edimdir. Ozel tasarlanmig araglarla (si-
lah gibi) siddet sistematik hale getirilebilirken sadece beden dilinin bir
arag olarak kullanimiyla da gereklesebilir (asagulayici bir bakis). Iki siddet
bigimi, incitme agisindan benzer bir duygulanim yaratir. Siddetin uygulan-
digr olay 6rgist beden dilinin kullanildigi siddet kargisinda pargalanmayi
saglayabilir.

Siddet kavraminin anlam ve etki alaninin daha iyi anlagilabilmesi agisin-
dan siddetin sadece fiziksel ve maddi olmasi gerekmedigini, ayni zamanda
simgesel eylemleri de kapsadigini belirtmek gerekir. Ayni sekilde eylemin
sonucuna gore yapilacak bir kavramsallastirmanin, sadece bireysel siddeti
degil, toplumsal ve siyasal siddet kavramlarini da igerecegdini unutmamak
gerekir. Yves Michaud siddet ve siddet eylemlerini kapsayacak sekilde,
siddeti soyle tanimlamaktadr;

“Bir karsilikli iligkiler ortaminda taraflardan biri veya birkagi dogrudan veya
dolayli, toplu veya dadinik olarak, digerlerinin veya birkaginin bedensel
bitdnligine veya torel ahlaki/ moral/ manevi bitinligine veya mallarina
veya simgesel sembolik ve kultirel degerlerine, orani ne olursa olsun za-
rar verecek sekilde davranirsa, orada siddet vardir.” (5)

Bu sekilde genis kapsamli tutulan bir siddet tamiminda siddetin “amact”
onemini yitirir; soz konusu eylemin giddet olarak nitelendirilebilmesi igin
bireysel, siyasal, agik, ortiik, dogrudan ya da dolayh olmasinin bir 6nemi
yoktur. Hepsi birer siddet eylemidir.

Siddet kavrami gok sayida kavrami birinci dereceden cagristirir. Gagrisan
bu sozcikler adeta siddet egiliminin tamamlayicilandir. Kotaluk, korku,
cinsellik, siyaset, savas gibi kavramlar siddetin hem bigimlerini hem de
metaforik katmanlarini bize yansitirlar. Birinin itibarini zedelemek eylemin-
den baglayan siddet, haset, rekabet ve intikam duygulanyla beslenerek
tecavizle ihlal arasinda gok sayida katmanlarda eyleme donustr. Siddet,
bireysel kokenli olabildigi gibi, kolektif ya da toplumsal kokenli de ola-
bilmektedir. Ornegin, bireysel rekabet duygusuyla saldirganlagan insan
ayni siddeti toplum adina ulusal gavenlik yararina da gosterebilmektedir.
Kutsal degerlere saygisiziik etmenin ve kirletmenin kiiltirel kokenli siddet
bigimleri olmalari gibi, bu tir tahrip ve siddet karsisindaki -yine siddet
igeren- savunmalar da mesrulugun teminati bigimine dondsur. Siddet bazi
kiltdrlerin biriktirilmig kltarel degerleri nedeniyle tesvik edilen bir mes-
ruluga ulasir. Demokratik sistemlerde 6zgtr kamu tepkisi olarak alimlanan
cok sayidaki davranig ortiilii siddet icerir. Omegin, kamu tepkisi olarak
gérilen kinama eylemleri masumlagtinimig siddet igerir. Ozetle siddet;
“ben ve oteki”, “ben, Oteki ve digerleri” arasindaki yasama dair tam ilig-
kilerde yer alir.

Siddet kultdrel kabuller yoluyla belirlenir ve her topluluk sahip oldugu
kilttirel ve sosyal yapi geregi siddetin farkli sembolik formlarina ve ifade
bigimlerine sahiptir. Dolayisiyla bir kilttire gére siddet olarak nitelenebi-
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lecek bir eylem bagka bir kiilttirde gelenegin uygulanmasi ya da adaletin
saglanmasinin araci olan kurallar olabilir. Bu nedenle “siddet” eylemin
sonucuna gore yapilan bir kavramsallagtirmadir. Uygulayicisinin degil, soz
konusu eyleme maruz kalan magdurun ve kurbanin ya da siddet eylemine
taniklik edenlerin kavramsallastirmasidir (6).

Sinema Akimlar Boyutunda Siddetin Anlamlandirma Bigimleri
Sinema ekolleri, sanatin yaganan dinya karsisinda her defasinda aldigi
yeni durug bigimidir. Ekoller sanat tarihinin baglangicinda oldugu gibi,
birbirini dizenli olarak izlemezler. Es zamanli, farkli anlatim dillerine sahip
farkli sanatsal soylem egilimleri vardir. Makale kapsaminda bu egilim-
lerden kisaca soz edilecektir, ancak genis kapsamli bir film analizinin ilk
asamasinin ayrintili bir ekol analizi ile baslayacag bilinmelidir.

Disavurumcu Sinemada Siddetin Anlamlandinima Bigimi: Baslangicta
resim ve edebiyatta diisinsel temellerini olusturan digavurumculukta,
0zgurluk ve estetik kurallari kars ¢ikigin tutumu olarak degerlendirildi. Di-
savurumeuluk (Ekspresyonizmy), 1900 baglarinda Almanya'da ortaya gikt.
Bu akim izlenimciligi, Gercekciligi ve Dogaciligi reddetti ve dznel ya da
icsel gercegin yansitilmasini savundu. Almanya’da biitiin sanat dallarinda
etkili olan bu akim, hem sanatta hem de toplumda kabul gérmus bigim-
lere ve geleneklere bagkaldirdi. Toplum digina itilenlerin yaninda yer aldi
ve yerlesik kurumlara karsi ¢ikti. Ozellikle yaratici yetenekteki sanatgilara,
yeni bir dizenin ve yeni bir insanin yaratilmasinda 6nctilik yapma gorevi
ylikledi.

Der Blaue Reiter (Mavi Stvari) grubu tarafindan kuramsal alt yapisi ha-
zirlanmig olan akim 6zii geregi zaten siddeti normallestirmistir. Ofke, 6¢
alma, devrimci degisiklikler ve insanin en vahsi tepkilerini geleneksel es-
tetigi biitintyle yok sayarak agida ¢ikarmistir.

Freudyen tepkiler, nevrotik kdtimserlik, kara mizah, kutsal degerlerle alay
edis, yuksek heyecan, ¢iglik ve sansirsiz ifade ekolin getirdigi yenilik-
lerdi. Bu nedenle siddetin gok yonlu bir anlati diline donismesi disavu-
rumculugun dogal iglevlerinden birisi kabul edilir. Disavurumculuk zaten
kendisini sanayii devrimiyle ikinci dinya arasindaki geligkilerden olugtur-
mustu.

Disavurumcu sinema estetik verileriyle disavurumcu resim ve tiyatrodan
alintilar yapmigtir. Golgeli 1giklandirmalar, rastgeleymis gibi gezinen ka-
meralar, kaba saba tasarlanmig mekén ve dekor 6geleri; 61um, alt seviyede
yagam, Gfke, delilik ve itaatsizlige yonelik dvgtlerle donatiimig sinema
metinleri... Psikolojik huzursuzluklarin, siyasal esitsizliklerle derinlegtigi
toplumsal varlik olarak insanin mutsuzluklari, orta sinif davranig motifle-
riyle sunulmustur.

Disavurumcu sinema psikolojik yansimalari en radikal bigimde sunan
denemeler de yapmigtir. Cosku, ofke ve hiddet oyuncularin gergek karak-
terleriyle birlestirilmistir. Hasta zihinlerin yarattig halisinasyonlar bir gtig
gosterisinin dykistne donismustr. Psikolojik olaylarin disa yansimasin-
da izleyici adeta siddete ve sug islemeye tesvik edilmigtir. Ornegin, Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi (Das Kabinett Des Dr. Caligari) disavurumcu
sinemanin biitiin karakteristik ozelliklerini gosterir.



Yeni Gergekgilik Akiminda Siddetin Anlamlandiriima Bigimi:1945’lerde
italyan film endustrisinin |I. Diinya Savagi problemleriyle bunalima girme-
sinin ardindan italya'da yeni gercekgilik akimi radikal bir hamleyle dogdu.
II. Diinya Savasi'nin ve fagizmin politik ve sosyal baskisi altinda kalan ital-
yan sinemasl, yeni gercekgilikle heyecanli bir sosyal elestirmen kimligine
burtindd. Ancak bu sosyal elestiri muhafazakar degildi. Gergegi yeniden
tartismay anti-stidyo ve anti-sinema sloganlariyla sectiler. Epik tiyatro-
nun da etkilerinin goraldigu bu ekolde kamera inaniimaz bir hareketlilik
tagimaya bagladi. Dogal sesler kullanildi ve zaman zaman bir roportajci
yontemiyle aktorler oykintin igine katildilar.

Asla tek bir hikaye pesinde kogulmadi. Gergek yasam oykulerinde yer al-
digr gibi i¢ ice gegmis gok sayida, rastlantisalmis gibi gorinen hikayeler
ana metni olusturdu. Yeni gercekgiler siddeti rastlantisal olaylar igerisine
kiigUk detaylar olarak soktular. Bazen siddet ekonomik bir kaos iginde yer
alan mizahin detayinda yer aldi. Ginku yeni gergekgiler iin siddet gerge-
@in kendisiydi.

Yeni gercekei ekol toplumsal siddeti de sik bigimde islemistir. Marksist
boyutlarda olmasa bile direnis ve devrim iginde gergeklesen siddet savu-
nulmusgtur. Vittorio De Sica’nin, yeni gercekgiligin merkezine oturtulabile-
cek Ug filminden biri olan “Bisiklet Hirsizlar” (Ladri di Biciclette) bu ko-
nuyu yakindan ilgilendiren bir érgiye sahiptir. Filmde, II. Diinya Savagi'nin
dramatik sonuglariyla umutsuz bir yagam ve bu yasamin ayakta kalma ko-
sullarindaki mesru olmayan mesruiyet temasi islenir. Grev hazirliklarinin
strekli gorinimlerinin Gtesinde bisiklet hirsizlarmin dinyay kurtarmak
icin politik bir 6nermeleri bulunmaksizin bulduklarr yagam yontemlerini
sunar. Yeni gercekgiler gergegi yuceltmemisler ancak gergegin igindeki
ahlaki inlalleri normallestirmislerdir.

26 Ekim 1960'ta, sanat elestirmeni Pierre Restany'nin girisimiyle Paris'te
Yves Klein'in evinde toplanan Arman, Frangois Dufréne, Raymond Hains,
Martial Raysse, Daniel Spoerri, Jean Tinguely ve Villeglé “Yeni Gergek-
giler” grubunu kurmuglardir (7). Grup “yeni gergekgilik” sozcugunan
tanimini, “gergegin algilanmasina yeni yaklagimlar” olarak belirlemistir.
Tanim oldukga kisa ve bulaniktir, ama bu sanatgllar, her birinin izleyecegi
kesin bir kuram olusturmaktan gok her birinin kendince katkida bulunacag
yeni bir duyarhiigin varhgini ortaya koymak istemislerdir.

Daha sonra César, Mimmo Rotella, Niki de Saint-Phalle, Descamps ve
Christo’nun katihmiyla grup tamamlanmistir. Fransa’daki 6ncl sanat
egilimleri arasinda en Unlasi olan bu akimda, sanatgilarin ortak tavirlari
ok kisa sireli olmus, Subat 1963'te, “Il. Nouveau Realiste Festivali”nin
hemen ardindan ortaklik son bulmustur. Bununla beraber, yeni atilimlari
desteklemesi ve toplumun sanati birkag tanimla sinirlama egilimine karsi
olmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Pop Sanat gibi yeni gergekgilik de ¢agdas dinyanin onemini kabul eder
ve onu yaraticl eylemin igine almaya caligir ama ortak nokta bu kadardir.
Pop Sanat'in iletisim araglarinin bir yansimasi olmasina karsin, yeni ger-
cekailigin tum etkinlikleri en genis kapsamiyla varolusla ilgilidir. Dunyaya
bakig agis!, karsi cikis, gelip gegiciligin bilinci, teknolojiden yararlanma,
yasanilani sahiplenme, gunliik yasantinin siirselligi, yeni gergekei sanatgi-

larin ele aldigr baglica konulardir. Bu tavir estetik bir kaygidan degil, Dada,
Duchamp ve Schwitters'inkine benzer bir davranistan kaynaklanmaktadir.
Bundan boyle bir resim ya da heykelden s6z etmek zorlagmistir, giinku
s6z konusu olan artik dunyanin betimlenmesi degildir, diinyanin kendisi
sanatginin at kosturdugu bir alan haline gelmistir.

Siirsel Gergekgilik Akiminda Siddetin Anlamlandiriima Bigimi: 1930’Iu yil-
larda Fransa'da ilk kez Marcel Carné’nin temsilciligiyle ortaya ¢ikmig olan
bu akim iki yasam olgusunu bir araya getirmeyi amaglamistir. Bir yandan
yagamin acimasiz gercekligi, diger yandansa bu gergeklik icinde yagayan
insanin bunalimlarr... Siirsel gerceklik ekolinde siddet yumusak anla-
timlarla verilir. Umutsuz katiller, olanaksiz agki arayan fahiseler, duygusal
gangsterler, romantik intiharlar, batakhaneler, yalniz gocuklar, umutsuz
direnigler ve pes edigler bu ekolde vazgecilmez konu akiglarini olusturur.
Olay orgiileri neredeyse siddetin kaginilmazhgini vurgular. Stidyo yapay-
ligindan uzaklasan ekol, gergekligin icindeki siiri yakalamak ister. Ancak
bu siir romantizm degildir. Daha gok insanin iginde bulundugu trajediyi
yakalamak tizere hazirlanmistir. Oyuncular dogaglama yapma 6zgirlugu-
ne sahiptir. Ustd 6rtali bir toplumsal elestiri olmakla birlikte tematik bir
6nerme yoktur. Bu ekolde siddet gok yénlii renklerle verilir. liging olan,
siddeti olugturanlarin draminin veriimesidir. Ornegin, Marcel Carné'nin
“Son Umit” adl filminde bir kdpek terbiyecisi ile kendisini aldatan sevgi-
lisini affedemeyen igginin, kdpek terbiyecisini oldtrdukten sonra gizlen-
digi otel odasinda yasamini yeniden degerlendirmesi ve polisle girdigi
catismada umutsuzluga kapilarak intihar etmesi anlatiimaktadir. Bu filmde
siddeti gergeklestiren anti-kahraman yalniziigin ve safligin trajedisi iginde
oylesine masum sunulmustur ki, cinayet adeta megrulagmistir.

Yeni Dalga Akiminda Siddetin Anlamlandinima Bigimi: Modern sinema
ekollerinden yeni dalga ekolii II. Diinya Savasi sonrasi Fransa'da gergek-
lesen bir ekolddr. 1961 yilindan sonra kuramsal altyapisini tamamlayan
yeni dalga sinemanin sanatsal kimligini 6ne ¢ikarmistir. Bir film yapmay!
roman yazmaya ya da bir kompozitérin senfoni bestelemesine benzet-
miglerdir.

La Nouvelle Vouge (Yeni Dalga) ekole ismini veren gruptan gelmektedir
(Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard, Claude Chabrol, Eric Rohmer, Jac-
ques Tati, Alain Resnais). 1959-1966 arasinda gok sayida filmi tasarla-
miglar, tasarladiklar filmler arasindan, ticari olmayan, gdsterime birkag
kez giren denemeler yapmiglardir. 1960’larin baginda yeni dalga, Fransiz
film enddstrisinin de gelismesiyle beraber uluslararasi film piyasasina gir-
mig ve sasirtici derecede basari elde etmigtir.

Yeni dalganin sinema estetigi agisindan getirdigi gercekten énemli yeni-
likler vardi. Bu yenilikler akademik degildi. Daha ok entelektlel birikimin
imgelerinin gortntiiye donastirdlmesiydi. Asla pahali olmayan donanim-
larla ve amatdr oyuncularla gerceklestirilen filmler sinemanin illiizyonunu
degil metaforunu gerceklestiriyordu. Sinema metinleri de ayni anlayisla
cesitli sigramalarla olusturuluyordu. Son derece komik bir an cinayetle
sonuglaniyor ya da uzun sre kogan bir gocugun yuziiyle sahne doldurulu-
yor ve oradan da nereye gidecegine dair higbir ipucu verilmiyordu.

Fantezi ve gergek, egoizm ve Gznellik, hatta ugta bir karsitlik olan kadin
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ve erkek olmak bile siklikla i¢ ige giriyordu. Siddet yeni dalga hareketinde
basit yanhiglklar olarak gosterilir. En siddetli 6lum sahneleri kolaylikla bir
gilimseme ile ya da basit bir el hareketiyle izleyiciye unutturulabiliyordu.
Oykiler bir izlek iginde sunulmadigi igin siddet kiigiik pargaciklarla kesin-
tili bir bigimde mekana ve zamana dagitiimisti.

En ciddi temalardan birini isleyen Alain Resnais’nin “Gece ve Sis” fil-
minde 6lim kamplarinin otoriter hiyerarsisi konu edilir. Siddet en sert
boyutlaryla yer alir. Ancak burada oncelenen, siddetin yarattigi gerilim
degil, boyle bir ortamin sorumlularinin kim oldugu sorusunun yarattigi
gerilimdir. “Gece ve Sis” genis bir belgesel ¢aligma Ustine gerceklesti-
rilmigtir. Ancak cikisini bu denli gercekten alan film bir bilim-kurgu diliyle
sunulmustur. Siddet kavram olarak fetis nesneye dondstiirdimus, asil tar-
tisilan siddete neden olan yasam kosullari olmustur. Benzer bir anlayis
Resnais’nin “Hiroshima Mon Amour” filminde de vardir. Tiim dinyayi et-
kileyen Hirogima'ya diisen atom bombasint hatirlayan, bu anilarla bir agkin
animsamalarini yan yana getiren Japon mimari anlatan filmde siddetin en
blyik yansimasi Oylesine siradanlagtirimistir ki sadece sevgilisini hatir-
ladi@r takvimdeki bir tarihe doniigmustar siddet.

Kuskusuz yeni dalga ekolu siddeti bu denli siradanlagtirarak bir anda sid-
dete yonelik entelektuel elegtirisini yapmigtir. Yonetmen siddeti kiigimse-
memigtir, siddeti kigimseme noktasina gelen duyarsiz, modern toplumun
dramatik sozciisi olmustur.

Cinema Nuovo Akiminda Siddetin Anlamlandinima Bigimi: Yeni Sine-
ma 1960’l yillarda Brezilya'da baglamigtir. Amaci Avrupa ve Amerikan
sinemalarindan etkilenmeyen ulusal sinema kultiirind yaratmaktir. Nel-
son Preira dos Santos, Glauber Rocha ve Ruy Guerra gibi yonetmenlerin
baglattigi Yeni Sinema yonetmenleri tim dinya izleyicilerine tlkelerindeki
gercedi anlatarak evrensel, toplumsal adaletsizligi gozler 6nine sermek
istemiglerdir.

1967’de Giney Amerika'da arka arkaya egemen olan askeri cuntalarin
sinemada sansrti arttirmasi bu ekoldn temsilcilerinin dinyaya agilimi
sonucunu yaratmistir. Belki baglangicta etnik bir ekol olarak kalacak Yeni
Sinema akimi arka arkaya yaganan cunta baskilariyla Avrupa’ya ve tim
kitalara yayilmistir. Kuramcilari, uygulamacilari, elestirmenleri cesitli ki-
talara yayilarak oralarda galigmalarini strddrdrken bu akim beklenmedik
bigimde Latin Amerika ¢ikigh evrensel bir sese donusmustir. Glauber
Racha tarafindan “acghgn, siddetin ve tutkunun sinemasi” olarak tanim-
lanan Yeni Sinema akimi, siddeti en dolaysiz bicimde verebilen goruntu
dilini olusturmustur. Baslangicta Latin Amerika’ya 6zgti sosyal sorunlar
irdelenirken giderek Avrupali ve Amerikali yonetmenlerin destegiyle tim
diinyada yaganan siddeti estetik bigimde sunmuglardir. Siddet, ok yanli
analiz edilir bu ekolde: Siddet uygulayan ve uygulanan arasinda degil, sid-
detin sosyal, politik, ekonomik, mistik, ideolojik tim yansimalar tartigilir.
Diger ekollerden en 6nemli farki, siddeti ezen-ezilen baglaminda degil;
siddetin baglangici ve sonuglarini yasam baglaminda tartigmaktir.

Bu ekol higbir zaman ticari sinema olma amaci ve kaygisi tagimasa da,
1963 ile 1980 arasinda yagadigi siyasal deneyimler nedeniyle ticari bagari
da kazanmigtir. Bu ekoliin anlatimlarinda siddetin sorumlusu insan degil
sistemlerdir.
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Deneysel Sinemada Siddetin Anlamlandiriima Bigimi: Deneysel Sinema;
sinemada alisiimigin diginda yenilikleri deneyen tim cikislari tanimlayan
ortak ad olarak kullanilmigtir. Bu, diger sanatlarda Dadaizm, avant-garde,
“performans art”, “happening” gibi farkli adlar alan akimlarla benzesir.
Deneysel sinemanin en 6nemli ¢zellikleri 6ncu, bagimsiz, gegmise itaat-
siz, gelecege deneyci bir bakisla yaklasmasidir. Bu nedenle Deneysel Si-
nema tek iilke cikisl degildir. Fransiz, Alman, Sovyet, ingiliz ve Amerikan
deneysel sinemalari ayni ekol iginde degerlendirilebilecek galigmalardir.
Deneysel Sinema diger sanatlarda oldugu gibi uygar dinyanin sanata ver-
digi erdemli anlamlari tartigir. Bu nedenle deneysel sinemanin baslangicta
bir sanat akimi olma iddiasi yerine, akimlari ret eden anargist bir tutumu
sectigi izlenir. Ancak diger sanatlarda oldugu gibi avant-garde, protesto
ve ret hakkini uzun siire kullanamaz. Bizzat kendisi, reddettigi ekollerden
birine donusur.

Deneysel sinemanin teorik alt yapisini olusturan en énemli kavramlardan
birisi anti-pozitivist olmasidir. Anti-pozitivist olmasi onu anti-kapitalist,
anti-himanist, anti-liberal yapar. Gok kisa bir stire sonra geng yénetmen-
lerin moda egilimi haline gelen deneysel sinema tipki kendisinden on
yil 6nce Duchamp’in mizelere kabul edilmesi olgusuyla benzesir. Miize
duvarlarinin yikiimasini isteyen Duchamp, mizelere hapsedilirken tim
geleneksel gorsel dili reddeden deneysel sinema bir moda olarak goranti
sistemlerinin dili haline déndigmasttr. Goruntald iletisimin araci olan bil-
gisayarlar kanalli iletigim sistemlerinin goruntd dili, deneysel sinemadan
yararlanmistir. Deneysel sinema siddeti belirli bir sistematik ideoloji ol-
maksizin tartigir. Gilginlik, ugukluk, sira disilik, hiclik, yok edis, yok olus,
tim diizeni ters yiz etmek deneysel sinemanin yontemidir. Dolayisi ile
deneysel sinemada, ister soyut ister kavramsal anlatimli olsun, konu igin-
de siddet anlatilmaz. Siddet bizzat sinemanin kendi varligi ile yaratilir. Bu
nedenle siddetin taraflar, tartismasi ya da etik analizi metnin akisinda yer
almak zorunda degildir. Biittntyle hiclik duyumsamasi bir siddettir ve bu
siddet filmin pratik kurgusunda yer alir.

Siddetin Psikopatolojisi

Siddet insanin saldirganlik ig tepisinin gercek hayatta eyleme donigmesi-
dir. Kizginhik ve Uzintayle beslenen saldirganlik duyumsamasi oto-kontrol
ile bastirlabilen bir igtepidir. Ancak kontroli zayiflatan toplumsal ya da
bireysel gok sayida etken saldirganhigin siddete donismesine neden olur.
Freud insanda iki temel drtinin bulundugunu savunmustur. Birincisi
cinsel enerji (libido), ikincisi yikict saldirganlik enerjisi (thanatos). Her
insanin iginde kendi kendini bile yikmaya yetecek giigli bir saldirganiik
enerjisi bulundugunu savunan Freud bu enerjinin bazen ige bazen disa
dondk etkilestigini belirtmistir. Disa donik etkilesime siddet, ige doniik
etkilesime ise 6ltm arzusu denir.

Engellenme ya da bir amaca ulagmanin yavaglatiimasi, dis diinyadan i¢
diinyaya yapilan bir siddet uyansidir. Dogal olarak siddet bagslangigta
bir savunma bigiminin gértingasudur. Saldirgan davraniglarin iki boyutu
vardir. Birinci boyut, 6grenilmis sosyokiltirel kaynakli geligen ve bireyin
toplum iginde kendisini kanitlamaya yonelik girisimdir. Ozellikle ataerkil
toplumsal yapilarda sik gortlen sosyokilttrel bir egilimdir. Erkek olmak,
onur ve toplumsal sayginligr kazanmak igin gosterilen siddet edimleri, 6g-
retilmis saldirgan tepkilerin sonucu olarak kabul edilir. Ogrenilmis saldir-



gan tepkilerin taklit ve 6zendirici etkenler yoluyla ocuk yaglarda bagladigi
soylenebilir.

Saldirganhgin ikinci durumu psikopatolojik nedenlere dayanan ve birikmig
icsel sorunlarin patlama bigimi olarak ortaya ¢ikan durumdur. Oto-kontrol
sistemlerinin zayiflamasiyla siddet, bazi psikolojik hastaliklarda temel be-
lirti durumundadir.

Toplumsal psikopatoloji yani sagliksiz toplum olgusu siddeti besleyen ana
kaynaktir. Derin hukuksal esitsizlikler, kaybetme kaygisi duyamayacak ka-
dar kendisini yoksul hissetme, gelecek umutlarinin yitiriimesi, toplumsal
etik degerlerin yipratilmasi, devlete olan giivenin yitirilme deneyimleri,
kitle iletisim araglarinin toplumsal ajitasyonlarda rol almasi, otoriter egi-
tim sistemlerinin baskicr tutumu, ataerkil aile sisteminde hiyerarsik katilik,
yogun toplumsal degisiklikler (istikrarsiz yonetimler), savag, uyusturucu
ve alkol kullaniminin toplumsal yayginhgr, seks pazarlarinin mesrulagmasi
gibi sagliksiz toplum 6zellikleri toplumsal patolojinin 6nemli belirtileridir.
Bu patoloji siddetin yaygin hale gelmesini saglarken her siddet eylemi
katlamali artisla birbirini tetikler. Siddet yeterli bir 6nlemle azaltilmadigi
strece bulagici patoloji olarak toplumsal yayginhigi hizla artar.

Tim dinya sinemalarinda siddet olgusu ana tematik 6gedir. Ginku ge-
lismis kapitalist lkelerden, dgrdinci diinya yoksul dlkelerine kadar tim
yerkirede toplumsal siddet patolojisi yayginlagmistir. Uluslararasi orgiitli
siddet dolasimi insanligin en énemli tehlikelerinden birine dénigmustar.

Sonug

Yaraticilik gok katmanli bir siiregtir. Bir gorint birgok okumayla kodla-
nabilir. Gorintinin tasarlanmasi yénetmenin elinde olabilir fakat tam bir
hakimiyetten s6z edebilmek mimkuin degildir. Film izleyici ile bulustuktan
sonra ortaya farkli bir iligki gikar. Kultdir, sosyoekonomik yapi, cografya,
ahlak, egitim, din, sinif gibi degiskenler izleyici ve film arasindaki iliskiyi
belirler.

Siddet de diger birgok kavram gibi hayatin ve dolayisiyla da sinemanin bir
parcasidir. Belki de cinsellikle beraber en ok ilgi ceken ve talep edilen
parcasidir. Gergeklik de sinemanin hayattan almak istedigi en 6nemli his-
tir. Sinemada siddetin hayatta yer aldigi gibi aktariimas| beklenemez ama
ayni hissi uyandirmas| amaglanir.

Her ne kadar sinema birgok bilim dali tarafindan konu edilip incelense de
yarati stirecini formiile etmek ve tek bir satira indirgemek mtmkin degil-
dir. Sonugta elimizdeki hammadde insandir.
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