YABANCILASMA OLGUSUNUN FOTOGRAFIiK YANSIMASI
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Ozet

Fotografin bilimsel, estetik ve ticari gelisimleri batiintyle birbirlerinden
farkli olgulardir. Fotografta estetik gelisim baslica bir temsil araci olarak
Oscar Gustave Rejlander ile tam anlamiyla baglayan resimselcilik akimi
Gzerinden geligmistir. Bununla birlikte belgesel fotograf da fotograf sa-
natina enformasyon 6zelligini veren bir bagka olgudur. Tipoloji gibi alt
disiplinlerde kendini cisimlegtiren fotografta yabancilasma olgusu, belirli
genel akim veya tirlerle kendini ortaya koymus, Robert Frank gibi isim-
lerle bilingli olarak fotografa kodlanmaya baslamasiyla baslica bir estetik
boyutuna ulagmigtir.
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Abstract:

The developments of photographic evolutions are different facts which
have ways as scientific, aesthetic and commercial. The aesthetic evolu-
tion of photography is developed exactly by a mainstream which is called
pictorialism by Oscar Gustave Rejlander. At the same time documentary
photography gives photographic idea a new identity, information. The al-
ienation fact in photography which was advanced by typology manifested
itself by mainstreams or genres and it gained an aesthetic side with pho-
tographers like Robert Frank with representing the vision.
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Giris

Fotografin bilimsel agidan bulunusu, 19. yuzyildaki pozitivist ve mater-
yalist bir durusun bilimsel karsiligr olarak kendini gostermistir. 19. ytizyil
baslica bilimsel devrimlerin, teknolojik buluslarin ve ironik olarak meta-
fizije sanatsal anlamda donustin cagidir. Bu gelismelere paralel olarak,
Wilhelm Hegel ve Karl Marx'in da isaret ettigi izere, yabancilagma olgusu
bu yazyih derinlemesine sarmistir. Aydinlanma Gagi'nin katkisi ile Barok
ddnemde Kilise'nin kuvvetini artirmasina ragmen, teolojik evreden pozitif
evreye gecilmig olmasi bu yizyilin metafizik olana sirtini dondp, butd-
ntiyle fenomonolojik olani ifade etmesi, duygu ve metafizik olandan bes-
lenen sanatgilarin belli oranda daha gok metafizigin igerisine digmesini
saglamistir. Bu durum da gergedin olduguna en yakin saptamalari ifade
eden fotograf aracina yeni bakig acilari ile birlikte yeni kullanim alanlari
getirmistir. Bu surette fotografin 6zsel kimliklerinden belki de en 6nemli-

si, kendine yabancilasan bir gadin tanigi olmasinda yatmaktadir. Bununla
birlikte fotograf, ontolojik agidan birey i¢in herhangi bir seyi yeniden var
eden, onu hatirlatan bir aractir. Bir seyi kendi belleginin ¢tesinde, bagka
bir arag Czerinden hatirlama arzusu psikanalitik olarak bireyin kendisine
yabancilagsmasidir. Bu metinde yabancilasma kavraminin tanimi yapildik-
tan sonra, ifade edilmis olan konular belirli fotografik yaklagimlar tizerin-
den ele alinacaktir.

Yabancilagma

Etimolojik Yaklagim: Antik Grekcede “alloiosis” ve bundan tiiretilen La-
tince “alienatio” kdkenli olan yabancilagma kavrami, “esrime, kendinden
gegme, benliginin digina ¢ikma” anlaminda kullaniimistir. Helenistik do-
nemde ise, “Bir ve Tek Olanla”, diger bir ifadeyle Tanr’'yla batiinlegme”
anlaminda kullaniimaya baslanmistir. Bu dénemde yabancilagma, ruhun
daha alt bir varlik bigiminden, baska bir ifadeyle kendi varolugundan siy-
rilarak, her seyin kaynagi olan “Bir ve Tek” ile bittinlesmesi halini tanim-
lamaktadir (1).

Terminolojik Yaklagim: Yabancilagma, Farsca kokenli yaban sozinden
tretilmektedir. Yaban sozintin Farscadaki karsilgr ise bos, 1ssiz yer an-
lamina gelen ‘yaban'dir. Yine Farscadaki gol, ova, 1ssiz yer gibi anlamlari
olan ‘beyaban’ sozii buradan turer. Tarkcede yaban sozcigund kargilayan
bir de ‘il, e’ sozcikleri vardir. Bu gergevede ‘yabani’ veya ‘yabanci’ elden
olan, ‘yerli, bildik olmayan kimse’ demektir. Anlam daha da genisletildi-
ginde evcil olmayan, uygarlasamamis, toplumdigi kalan gibi karsiliklara
da rastlamak mimkndr (2).

Yabancilagma ve Felsefe

Wilhelm Hegel ve Yabancilasma: Hegel'in felsefesi “Mutlak Tin”in ya-
bancilagmasi tzerine kurulmustur. Bu felsefe, “Mutlak Tin”in strekli ha-
reket icinde kendisini gergeklestirmesi siirecinde ifadesini bulmaktadir.
Diyalektik stire icinde “Mutlak Tin”in hareketi, bir yabancilagsma hareketi
oldugu kadar, ayni zamanda bir yabancilagmadan kurtulma hareketidir (3).

Hegel'e gore yabancilagma, insanin fiziki ve ruhi varligr arasindaki ayrim
sonucu ortaya ¢lkmaktadir. Hegel’in yabancilagma kavraminda insan, gev-
resine yabancilasmakta, kendisini diisinen ve hisseden bir varlik olarak
gérmemektedir. insanin dogaya ve kendi ruhuna yabancilasmasinin sebe-
bi tirettigi mal ve esyalardir. Insan, varlifini ancak drettigi mal ve esya ara-
cihigiyla kanitlayabildigine inanmakta, boylece de insan yagsami, mutsuz
bilincin ve korkularin bir drind haline gelmektedir.
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Karl Marks ve Yabancilagma: Marks'in kapitalizm Gzerine yaptigi felsefi
ve toplumsal elestiri, isgilerin ekonomik refahlar ve ozel yasamlar (ize-
rinde piyasa ekonomisinin olumsuz etkileri konusunda yogunlagmaktadir.
Kapitalizmle birlikte gelisen ozel mulkiyet ve igholima, iscilerin asagilan-
masina ve kisiliksizlesmesine neden olmakta ve Marks’in sikga kullandigi
yabancilagsma kavramiyla ifade edilen olumsuz bir durumun ortaya gikma-
sina sebebiyet vermektedir.

Marks'a gore yabancilagmis durumdaki isgiye yaptigi is, artik kendi digin-
da bir varlik gibi gortinmektedir ve istemeyerek yerine getirdigi bir sireg
durumundadir. Isginin var olan 6zgirligi yalnizea yeme, dogurma gibi
yagamsal fonksiyonlariyla sinirlidir. Genel olarak Marks'in yabancilagma
teorisi, sadece caliganin kapitalist toplumda karsl karsiya kaldigr olum-
suzluklar Gzerinde durmamakta, ayni zamanda bu olumsuz durumlarin
ahlaksal agidan olumsuzlagmasini da igermektedir.

Marks'in (zerinde durdugu ilk yabancilasma boyutu isginin emegine
yabancilagsmasidir. Marks'a gore kapitalist sistem igerisinde isgi, emegi
(zerinde, dolayisiyla da emegi sonucu ortaya gikan Gr(in tizerinde kontrol
saglayamamaktadir. Boylece isginin emegi ve emegi ile drettigi dran, isgi
icin giderek farkli bir durum arz etmektedir. Isci tretim siirecinde bedensel
ve zihinsel emek glictnt tam kapasiteyle kullanamamakta, Grettigi egyay!
hibir sekilde satin alamayacak duruma gelmektedir. isginin emegi sonucu
ortaya koydugu dran, artik isginin karsisinda yabanci bir nesne olarak dur-
maktadir. Baska bir ifadeyle kontroli diginda is¢i tarafindan tretilen mal
daha sonradan isginin kargisina yabanci bir nesne olarak gikmaktadir (4).

Yabancilasma Olgusunun Fotograftaki Yansimasi

Ontolojik Bir Yabancilasma Olarak Resimselcilik: Resimselcilik (pictori-
alism) 19. ylzyilda ortaya gikan, resme Oykinen ve fotografin da resim
gibi bir sanat yapiti olmasi gerektigini savunan bir goristiir. Resimselci-
likte fotografci yalnizca vizyonu dahilindeki gergegi yansitmakla kalmaz,
onun icine kendi yaraticihgini da katar, gercekgilikten uzaklagma egilimi
gosterir. icinde tipki resimde oldugu gibi sembolizm, alegori teknigi ve
metaforik anlatim da bulunur.

Resimselcilik, fotografin 6zsel niteliklerinin dogru anlagiimamasindan do-
@an bir yabancilagmanin sanatsal disavurumudur. Louis Arago, Fransiz Bi-
limler Akademisi'nde fotografin bulunusu, islevleri, amaci ve niteliklerini
tanimladiktan sonra toplumun fotografi gergegin olduguna en yakin bir se-
kilde saptayabilen bir arag oldugunu idrak ettigini, ancak amacini belki de
saf fotograf ekoline kadar tam olarak kavrayamadigini belirtir. 1839’dan
hemen sonra bir koldan belgesel fotograf tiri baglamis, ancak fotograf
1857°de Oscar Gustave Rejlander’in yapti§i “Yasamin iki Yolu” kolajiyla
birlikte kendinden Gnceki gadlara ait olan bir sanat aracinin kapsadigi ala-
na girmistir. Bu kurgusal fotograf projesinde Rejlander, hem bilge, hem
de yozlagmig bazi karakterleri ayni kompozisyon igerisinde betimlemigtir.
Ahlaki yonelim dzerinde felsefi bir tartigma ve elestiri niteligi de bulunan
bu fotografik calismayla birlikte, fotograf, sanatsal niteligini resim sanati-
nin bigimsel ve anlamsal uzantilarinda kendisini cisimlestirmistir.

Ortalama bir saptama ile 19. yizyilin sonuna kadar fotografik bir akim ola-
rak resimselcilik devam etmig ve Saf Fotograf Ekolii ile de son bulmustur.
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Friedrich Nietzsche'nin de ifade ettigi gibi, bir seyi biitintyle kabul etmek
icin, dnce reddetmek gerekir. Alfred Stieglitz'in dnderligindeki Saf Fotog-
raf Ekolli, belli bir evreye kadar resimselci eserler vermis, daha sonda
da fotografin gergedin olduguna en yakin temsilcisi oldugunu savunmaya
baslamiglardir. Bu evreden itibaren ise, fotografta resimselcilik bir stil,
yani bir slup olarak devam etmigtir. Giincel 6rnekler arasinda Gregory
Colbert ve Robert ParkeHarrison popliler drnekler arasindadir.

Belirtilmis oldugu gibi resimselcilik, insanin fotografa yabancilasmasin-
dan dogan sanatsal bir yaklagimdir. Bu yabancilagmanin ontolojik bir tavri
oldugu agiktir. Gankd ontoloji, nesnenin varliksal nitelik ve boyutlarini
felsefi sorularla irdeleyen felsefi bir disiplindir. Fotografin amag, islev
ve niteliksel bir takim énermelerinin toplum veya herhangi biri tarafindan
dogru algilanmamast, ifade edilmis oldugu gibi insan ve fotograf arasinda
bir yabancilasma modeli olarak kargimiza gikar.

Psikanalitik Bir Yabancilasma Olarak Tipoloji: Tipolojinin en saglikli tanimi
sudur: Ayni katman iginde birbiriyle iligkili oldugu saptanan buluntularin
belli bir ara¢ kullanarak bigimsel ozelliklerine gére siniflandiriimasidir.
Gustav Oscar Montelius tarafindan gelistirilen bu teoriye fotografik an-
lamda baktigimizda, bigimsel tema olarak ayni igik, ayni agi ve benzeyen
fonlar tzerinden belirli bir Gslup ve oldukgca sistemli bir sekilde yapilan
fotografik bir proje anlamini temsil eder. Bu noktada kargimiza Weimar
Cumhuriyeti'nin son donemlerine kadar Alman tipolojisi dzerine galigan
August Sander gikar.

John Berger, Sander’in tipolojik yetkinligi ile alakali sunlarr soyler: “Au-
gust Sander fotograflarini cekmeden 6nce modellering ne soylerdi? Ve
soylediklerini nasil stylerdi ki hepsi de ona ayni sekilde inanirlardi?”
Berger devam eder: “Sander’in modellerinin hepsi objektife gozlerinde
ayni ifadeyle bakarlar. Farklilk varsa eger bu, modelin kendi deneyimleri-
nin ve kisiliginin sonucudur - papaz, duvar kagitgisindan farkli bir yagam
sirmustdr; ancak Sander’in fotograf makinesi hepsi icin ayni seyi temsil
eder”(5).

Yabancilagsma ile psikanalizi fotografik bajlamda 0zdeslestirecegimiz
hipotez bu noktada kendini agiga ¢ikartir. Fotografin hem baskalastirma,
hem de aynilastirma gucd; ayni zamanda bir kere saptananin degistirile-
mezligi ilkesiyle beraber fotograflanan obje (insan) (zerinde otoriter ve
mutlak bir hakimiyet kurar. Bu hakimiyetin yarattigi o gorinmez etki ile
birlikte insan, bir surette ya oldugu gibi, ya da oldugundan daha giizel g6-
rinmek igin fotograf cekildigi sirada belirli nesnel bir ideale dogru kendini
konumlandirr, bir sekilde kendini idealize eder. Bunu da ifade edilmis
oldugu gibi var olan kogulundan daha koti kaydedilmemek igin yapar,
nedeni ise pek tabi ki psikanalitik anlamda bir korkudur. Boylece insan,
tarafindan kaydedildigi bilimsel saptama araci olan fotograf makinesine
kargi bir yabancilagsma evresine girmig olur. Hem fotografin, hem de sine-
matografin saptadi§l objeyi baskalastirdi§ yadsinamaz bir gercektir, her
ne saptaniyorsa saptansin, objenin bigimsel nitelikleri oldugundan daha
farkli, gortinmez bir etkiyle yeniden retilecektir.

Fenomenolojik Bir Yabancilasma Olarak Belgesel Fotograf: Bilindigi tzere,
daha 1842 senesinde David Octavius Hill ve Robert Adamson’in dort yiz



yetmis adet iskog din adamini sistemli bir proje dahilinde fotograflamasi,
dénem itibariyle yeni bir tiir olarak belgesel fotografin da baglangici ola-
rak nitelendirilmektedir. Belgesel fotograf, fotograf sanatina “enformas-
yon” kimligini armagan eden, var olan gergek obje ve olaylardan hareket
eden bir fotograf taradur. Her seyden once birincil amaci, topluma goziin
gormedigini gostermektir. Pek cogu zaman alt metin gerektirir, sembolik
anlatima kapalidir ve realist bir Gsluba sahiptir.

Belgesel fotograf ile fenomenolojik bir yabancilasma olgusunu bagdasti-
ran paradoks, belgesel fotografin kendi iginde tagidigi ironiyi kendine kok-
legtirir. Belgesel fotodrafta, fotograflanan nesnenin (insan) bigimsel olarak
glizel veya cirkin olmasi Gnemini yitirir, bunun yerine nesnenin tagidigi
bilgiler, nicelik ve nitelik agilarindan 6nem kazanir. Yani izleyici, bigimin
salt gortntiisinden hizlica onun tagidigi icerige; anlamina, nermesine,
islevine, niteligine ve amacina geger. Steve Mc Curry’nin “Afgan Kizi”
gibi birkag istisnanin diginda, belgesel fotograf izleyicisi igin nesnenin
estetik veya estetik digi olmasinin higbir Gnemi yoktur; ayni zamanda zaten
olmamalidir. Bununla birlikte pek tabi ki doganin yarattigi her objenin hem
kendi igerisinde, hem de otekiyle karsilastinidiginda giizelligi vardir. Ayni
zamanda belli bir gtizellik seviyesini agan bir obje fotografik olarak saptan-
difinda, objenin guzelligine dogru orantili olacak sekilde izleyicinin algisi
fotografin gtizelliginden, nesnenin giizelligine dogru algisal bir dogrulama
islemi igerisine girecektir. Alfred Stieglitz'in “Equivalents” serisi bulutlar
Uzerine belgesel nitelikli bir tipolojidir ancak insan algisi belli bir noktadan
sonra fotografin degil, bulutlarin guizelligi tizerinde odaklanir.

Ttm tanimlanmig olgular baglaminda agikca ifade edilmelidir ki, belgesel
fotografin kimligi estetik olana karg! bir yabancilagma bigimidir. Bu durum
askin, duyusal nitelikte oldugu igin fenomenolojiktir.

Robert Frank ve Yabancilasma Estetigi: Robert Frank 1928 isvicre dogum-
lu, Amerikal bir fotografci ve avant-garde sinemacidir. 1958’de gergek-
lestirdigi “The Americans” projesi, Frank'in dinyaca inlenmesine sebep
olan ve pek gok baglami alt metninde barindiran bir projedir. ilk bakista
yalnizca basarili bir belgesel galismasi imis gibi goriinen bu projede, as-
linda oldukga goriindr bir sekilde yabancilasma olgusunu yasayan insan
betimlenmigtir. Projenin yapildigi tarihe baktigimizda kargimiza ik diinya
savag! ve bir biyuk ekonomik krizi yasamis; reklam sektoriinin gelismesi
ve televizyonun yavasca hayatlarinda yer almaya baslamasiyla postmoder-
nite evresine yavasca adim atan ve geg-kapitalist evrenin zirvede oldugu
bir donemin tanigi olan insan ve onun giindelik kareleri karsimiza gikar.

Frank'in fotografik (slubu bigimsel olarak tahmin edilecegi Uzere si-
yah beyaz film kullanmasiyla baglar. Resimselci evrenin sonlanmasi ve
pankromatik filmlerin kendini gosterdigi bu yillarda siyah-beyaz film ile
calismak “geride birakilmighk™ temasinin daha sairane bir dil ile vurgu-
lanmasinda énemli bir rol oynamistir. Bununla birlikte ozellikle Frankfurt
Ekold’ndn tizerinde durdugu kavramlar olan makinelesmek, Fordizm ve
yagamin sistemlestirilmesi gibi durumlarin bire bir yansimasi mevcuttur.
Gundelik yasamin makinelesmig ritmini yasayan insanlar, sanki yasadik-
lar hayati kendileri segmisgesine ve durum normalmis gibi olagan ifade-
lerle hayatlarina devam ederken betimlenmiglerdir. Bununla birlikte pro-
jenin bir bagka yon(i ise, bir sapka, bayrak gibi nesneler tarafindan orttilen

yUzlerin var olmasidir. Bu durum ayni zamanda kadrajin diginda kalmak
ve netsizlik gibi fotograf¢inin belirledigi bir Gslup ile de desteklenmistir.
Tahmin edileceqi Uzere fotografik bir gozimlemede bir gey tarafindan ka-
panmig yazlerin kavramsal gozimlemesi “kimlik kaybi” ve “kimliksizlik”
gibi baglamlar temsil eder. Kimliksizlik baglami ise kisinin bir surette
kendine yabancilasmasidir.

Bununla birlikte Frank’in karelerinde son derece ironik ve paradoksal ola-
rak kendini gosteren bigimsel diizenlemeler mevcuttur: Kirik cam bir sise-
nin dibinde kalmig alkol, bir oyuncak araba ve New York yazisini ayni kare-
de kullanmak; amagsizca bir noktaya odaklanmig bir kadinin etrafinda uzun
pozlama ile dier insanlari netsizlestirmek ve beyaz bir bebegi tutan zenci
anne vb. Kullandigi alt ve genis agllar algiyr bozmakta ve ideal kompozis-
yon estetigi anlayisina bir anti-tez niteligi tagimaktadir. Frank’in bir fotog-
rafinda yoldan gegen bir ciceyi, baska bir insana bakarken fotografladigi
kare ve tuvalette ayakkabi boyacisini gektigi kare unutulmazlar arasindadir.
Frank’in tim bu nitelikte olan fotograflar bir tek albiimde topladiinda,
ortaya pek ¢ok alt baglami olan genel bir kavram ¢ikmaktadir; o toplumda
hem kendine, hem bir baskasina, hem de sisteme kargl yabancilagmis
bireyleri ortak kavramsal ¢zellikleriyle fotograflamistir.

Sonug

Fotograf ve yabancilagma olgusu tarihsel perspektifte bir dizi olgudan son-
ra kendini bulmus ve Robert Frank’le birlikte estetik bir konuma ulagmis-
tir. Onceki pasajlarda saptanmis oldugu gibi, ontolojik bir bakisla fotograf
resimselcilikle kendini cisimlestirmig, psikanalitik bir bakigla Sander’in
tipolojik yaklasiminda kendini gostermis ve fenomenolojik olarak da bel-
gesel fotografin paradoksunda gorunase ¢ikmistir. Yabancilasma olgusu
once modernizmin uyguladigr kiiltir endustrisi ve sistemlesmis insan
paradigmas! ytiziinden yaganan krizler ile gorunur hale gelmis, sonra da
teknolojinin gelismesinin destegiyle postmodernizmin kurguladigi ¢o-
Qulcu, imgesel ve simiilatif dunya ile zirveye ¢ikmigtir. Fotograf medyu-
munda yabancilagma Robert Frank gibi isimlerle belirli estetik boyutlara
ulagmis ve temsil edilmistir. Belgesel fotograf baglaminda, yabancilasma
olgusunun belirli bir evrede baglica bir estetik 6ge haline geldigi agikca
goralmektedir.
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