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Öz: Mor rengin, empresyonizmden yakõn geçmişimize kadar olan dšnemindeki kullanõmõ 

ve bu sŸreç içerisinde pigment olarak resim sanatõnõn ifade biçimlerine olan yansõmalarõ araştõr-
mamõzõn temelini oluşturmaktadõr. Bu çalõşmanõn amacõ, Empresyonizm ile farklõ anlamlarda 
ve anlatõmlarda kullanõlmaya başlanan mor rengin, geçen sŸreçteki anlatõm biçimlerini ele al-
maktõr. ‚alõşmamõzda, resim sanatõnda morun yeri araştõrõlõrken empresyonizmden, yakõn geç-
mişimize değin resimlerinde mor rengi sõklõkla kullanan sanatçõlar seçilmiş ve bu sanatçõlarõn 
çalõşmalarõ kronolojik bir sõra ile irdelenmiştir. İncelenen gšrsellerin, değerlendirme sŸrecinde 
ise niteliksel araştõrma yšntemi kullanõlarak, morun, fiziki yapõsõna ve insan ruhunda uyandõr-
dõğõ etkilere değinilmiş, sanatçõlarõn mor rengin karakterini çalõşmalarõnda nasõl yansõttõklarõ ko-
nusu ele alõnmõştõr. 

Araştõrma sonucunda, empresyonizm ile birlikte mor rengin, nesnenin gerçek rengi yerine 
kullanõlmasõnõn sona erdiği, sanatçõlarõn bu rengi duygularõnõ ifade etmede ya da plastik šğe 
olarak değerlendirmede resimlerinde šn plana çõkardõklarõ sonucuna ulaşõlmõştõr. 
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PLASTİK ANALYSIS IN PAINTING ART FROM  
IMPRESSIONISM TO PRESENT PURPLE COLOR 

Abstract: The use of purple in the period from Impressionism to our recent past and the 
reflections on the expressions of the art of painting as a pigment forms the basis of our research. 
The aim of this study is to examine the forms of expression of purple color, which started to be 
used in different meanings and expressions with Impressionism. In our study, while investiga-
ting the importance of purple in painting art, artists who frequently use purple in their paintings 
from Impressionism to our recent past were selected and the works of these artists were exami-
ned in chronological order.  

Using the qualitative research method in the evaluation process, the visuals in the study were 
addressed on the physical structure of the purple and its effects on the human psyche, and the 
subject of how the artists handle with the character of purple in their works.  

As a result of the research, it has been concluded that, with Impressionism, the use of purple 
color instead of the real color of the object has ceased, and the artists put forward this color in 
expressing their feelings or evaluating them as plastic elements.  
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1. Giriş 
Dõş dŸnyamõzdaki nesneleri duyumsayabilmemizi sağlayan, onlarõ bulun-

duklarõ mekândan ve diğer nesnelerden ayõrt etmemize olanak veren renktir. 
Renk õşõğõn bir elemanõdõr. Rengin varlõğõ, õşõğõn varlõğõ ile olasõdõr. AtalayerÕ 
e gšre; ÒIşõk, insan bilinci dõşõnda var olan bir gerçektir. O, algõyõ yaratan temel 
faktšrdŸr. Bilgilerimizin %80Õden fazlasõ, õşõk yoluyla (algõsal olarak) elde edi-
lir. Algõnõn derinliği, şiddeti, kalõcõlõğõyla, õşõğõn yoğun ilgisi vardõr.Ó (1994: 
166). 

Güneş õşõğõ, cam prizmadan geçirildiğinde renk tayfõ oluşmaktadõr ve bu 
tayfta yedi renk duyumsamaktayõz. Renkler cam prizmadan geçerken frekans-
larõna gšre kõrõlma açõlarõ değişmekte ve dalga boyu en yŸksek olan kõrmõzõ 
renk en az kõrõlma açõsõ gšstererek tayfõn en ŸstŸnde yer almaktadõr. Diğer 
renkler, frekanslarõna gšre, turuncu, sarõ, yeşil, mavi, lacivert ve mor şeklinde 
sõralanmaktadõr. 

Renk, õşõk dalgalarõyla gšrsellik kazanmaktadõr. İnsan gšzŸ 400 ile 700 nm 
õşõk dalgalarõnõ algõlayabilmektedir. Işõğõn cismin yŸzeyine çarptõktan sonra 
yansõyarak gšzŸmŸzde bõraktõğõ etki renk olarak adlandõrõlmaktadõr. 

‚evremizdeki nesnelerin renklerini gšrebilmemiz için šncelikle nesne yŸ-
zeyine õşõğõn çapmasõ gerekmektedir. Nesne yŸzeyine çarpan õşõk, yŸzeyin 
šzelliğine gšre tayftaki rengi ya da renkleri yansõtõr. Yansõyan renk o cismin 
rengidir. 

Pigmentlerden oluşturulan, boya rengi olarak adlandõrdõğõmõz renklerde, 
õşõk renklerinin fiziki šzelliklerinden ayrõ sonuçlar oluşur. Tayftaki yedi rengi 
birbiri ile karõştõrdõğõmõzda beyaz õşõk meydana gelmesine karşõn, boya renk-
lerinin karõşõmõ kirli gri dediğimiz bir rengi verir. †ç ana renk olan sarõ, kõrmõzõ 
ve mavinin de birbirleriyle karõşõmõ yine kirli griyi oluşturur.  

 
2. Mor Renk 
Mor, renk tayfõnda en alt sõrada yer alan renktir. Saniyedeki titreşimi 75 

trilyon olan mor, cam prizmadan geçerken en çok kõrõlmaya uğrar ve kõrõlma 
açõsõ fazlalaşõr. Bu olay da morun, tayftaki son renk olmasõna neden olur. 

Boya rengi olarak mor, kõrmõzõ ile mavi ana renklerin karõştõrõlmasõ ile elde 
edilen bir ara renk ya da ikincil renk olarak karşõmõza çõkar. Morun kontrastõ 
olan sarõ ile karõştõrõlmasõ kirli gri rengi verir. Oysa, tayftaki mor ile sarõ bir-
leştirildiğinde beyaz oluşur. Morun içerisindeki kõrmõzõnõn miktarõ arttõrõldõ-
ğõnda mor sõcaklaşõr ve kõrmõzõ-mor olur. Mavi renk arttõrõldõğõnda ise soğuk-
laşõr ve mavi-mor olur. Mor rengin tonu, sõcaklõğõ ya da soğukluğu, içerisine 
karõştõrõlan siyah, beyaz, kõrmõzõ ve bunlarõn oranlarõ ile değişir. Aynõ zamanda 
bu renk ile ilişki içerisinde ki insanda, aşağõda değinilecek olan psikolojik ve 
sosyolojik etkilere neden olur.  

Mor, insandan uzağa kaçma eğilimindedir. Ama temeldeki kõrmõzõ soğuk 
olmak zorundadõr, çŸnkŸ kõrmõzõnõn sõcağõ mavinin soğuğuyla karõştõrõlamaz 
bu, zihinsel alanda da böyledir. Şu hâlde mor, fiziksel ve ruhsal anlamda, so-
ğutulmuş bir kõrmõzõdõr. Bu yŸzden hastalõklõ, sšnmŸş, kederli bir tarafõ vardõr. 
Tõnõ bakõmõndan İngiliz kornosunu, çoban kavalõnõ, derin tonlarda ise ahşap 
çalgõlarõn pes seslerini andõrõr (Kandinsky, 1993: 77). 

Mor, insan duygularõnda çarpõcõ etkiler bõrakabilir. Melankolik bir karak-
tere sahip olan bu renk, insan ruhunda keder uyandõrabilir. KanatÕõn, ÒRenk ve 
Duyu PsikolojisiÓ adlõ kitabõnda değindiği, Amerikan psikologlarõ tarafõndan 
yapõlmõş bir deney sonucunda Òmor rengin frenleyici, morumsu mavinin sa-
kinleştirici ve frenleyiciÓ (2001: 107) šzelliği olduğu belirtilmiştir. 

Yukarõda da değinildiği Ÿzere, morun sõcak ya da soğuk olmasõ, insan psi-
kolojisinde ayrõ etkiler oluşturmaktadõr.  Mor sõcaklaştõkça, karamsarlõk duy-
gusu azalõr. DŸşŸndŸrŸcŸ bir karakteri olan mor, içindeki mavinin çoğaltõlma-
sõyla soğuk mora dšnŸşerek bu niteliğinden uzaklaşõr. 

KõlõçkanÕa gšre mor; ÒHŸzŸn ve içedšnŸklŸk duygusunu veren dŸşŸndŸ-
rŸcŸ bir renktir. Açõk tonu olan eflatun hassaslõğõn, inceliğin; koyu mor ise 
yalnõzlõktan hoşlanan, topluma kŸskŸn insanlarõn rengidir.Ó (1982: 80). 

Renk ile iç içe olan ressam, mavinin durağanlõğõ, sakinliği ile kõrmõzõnõn 
uyarõcõ niteliğinin bir birleşimi olan ve bu birleşimden doğan denge ile karşõ 
karşõyadõr. ÒYaratõcõ ve farklõ yapõdaki kişiler tarafõndan sõkça kullanõlõr. Mor 
sevginin ve aynõ zamanda da nefretin rengidir. YŸksek mevkiyi, sevgiyi, tut-
kuyu, zarafeti, kŸltŸrŸ, ruhsallõğõ, mistizmi, sihri, krallõğõ, kendini beğenmiş-
liği, acõmasõzlõğõ ve yasõ sembolize eder.Ó (Birren, 1978: 26). 

Mor rengin hem fiziki nitelikleri hem de insan duygularõnda uyandõrdõğõ 
nedenlerden dolayõ resimde kullanõlmasõ çok dikkat gerektirir. Sanatçõ, mor 
rengi kullanacaksa, izleyicide uyandõrmak istediği etkiyi çok iyi belirlemeli ve 
bu belirlemeye göre morun tonunu, sõcaklõğõnõ ve soğukluğunu dengelemelidir. 
ÒBu rengi sanat planõnda dŸşŸnecek olursak, mor; gŸneş yokluğunun, şeffaf 
gölgeliği anlamõna geldiğini gšrŸrŸz. …rneğin, empresyonistler moru çok kul-
lanmõşlar, açõklõ koyulu mor valšrleri uzak planlara bol bol serpmişlerdir.” 
(Berk, 1982: 107). Empresyonizmle birlikte, o gŸne kadar õşõksõz koyu gšlge-
lerin yerini maviler ve morlar almõştõr. Bu aynõ zamanda gšlgelerin canlanmasõ 
olarak nitelendirilebilir. 

 
3. Mor Rengi Kullanan Bazõ Ressamlar 
BerkÕin de değindiği Ÿzere, mor rengi sõklõkla kullanan ve kullanõmõnda da 

mora ayrõ anlatõm olanaklarõ sunan empresyonistlerden başlayarak, gŸnŸmŸze 
değin bazõ ressamlarõn eserlerini irdelemek ve bu rengi çalõşmalarõnda nasõl 
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kullandõklarõnõ analiz etmek bu araştõrma için šnem oluşturmuştur. Bu an-
lamda araştõrmada çšzŸmlemesi yapõlan eserler, mor rengi çalõşmalarõnda sõk-
lõkla kullanan ve bu rengi šn plana çõkararak kompozisyonlarõnda mor rengi 
kurgulayan sanatçõlar, kronolojik sõraya gšre ele alõnmõştõr.  

Yapõlan kronolojik sõralamaya gšre araştõrmanõn ilk sõrasõnda yer alan Cla-
ude MonetÕ nin Òİlkbaharda TarlalarÓ adlõ Resim 1Õde ki çalõşmasõnda, kom-
pozisyonun yaklaşõk Ÿçte ikilik Ÿst kõsmõ soğuk morlar, açõk maviler ve yeşiller 
ile dŸzenlenmiştir. Kompozisyonun alt kõsmõnda ise sarõ ve tonlarõ ile kõrmõzõ-
lar sõcak bir etki yaratmaktadõr. Empresyonizmden šnce nesnenin gšlgesinin 
rengi için kullanõlmayan mor, mavi-mor ve mavi renkler, MonetÕ nin resminde 
ağaçlarõn tarlaya dŸşen gšlgelerinde kullanõlmõştõr. Ayrõca bu resimde, eşza-
manlõlõk ilkesine bağlõ olarak ve aynõ zamanda-eş zamanda zõtlõk anlamõna ge-
len simŸltane kontrast olgusu dikkat çekicidir. 

Monet, bu yapõtõnda, HelmholtzÕ un simŸltane kontrast fenomenine ilişkin 
olarak yaptõğõ deneylerden bŸyŸk bir šlçŸde yararlanmõştõr. HelmholtzÕ un 
bahsettiğimiz bu deneyi ÇağlarcaÕnõn ifadesine gšre; Òmavi ve yeşil iki renk 
bitişik olarak yan yana konulursa yeşilin maviye bitişik kenarõ ortaya nazaran 
biraz daha sarõ gšrŸnŸr. Mavinin yeşile bitişik kenarõ ise ortaya nazaran açõk 
viole gšrŸnŸrÓ (1986: 62). 
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boya, 1887, Stuttgart Devlet Galerisi, Almanya. 

 

 Simültane kontrasta göre tasarlanmõş bu resimde, kompozisyonun Ÿst kõs-
mõndaki mor, mavi ve yeşilin ayrõ tonlarõnõ daha etkili kõlan, kontrastlarõ olan 
sarõ ve kõrmõzõlarla bezenmiş bir tarla resmedilmiştir. Resimde renk perspekti-
finin yaratmõş olduğu mor rengin etkisiyle sarõ renklerin šn plana geldiğini ve 
plan farklõlõklarõnõ algõlamaktayõz. Sarõ ve mor, aralarõnda oluşturduklarõ kont-
rasttan dolayõ šn plandaki ağaçlarõn yeşil olmasõna rağmen sarõ bir renk aldõğõ 
görülmektedir. “İlkbaharda TarlalarÓ isimli bu çalõşmada İlkbahar ayõnõn ver-
miş olduğu enerjiden kaynaklanan sevincin aksine gšlgeleri oluşturan mor ren-
gin yaratmõş olduğu bir hŸzŸn etkisi de hissedilmektedir. 

Yaşamõ sŸresince sadece beş yõl resim yapma olanağõ bulabilmiş olan Vin-
cent van Gogh, Resim 2Õde gšrŸlen ÒSŸsenlerÓ adlõ yağlõ boya çalõşmasõnõ ha-
yatõnõn son yõlõnda gerçekleştirmiştir. Van Gogh, çalõşmalarõnda rengi ŸçŸncŸ 
boyutu yakalamak amacõ ile kullanmamõştõr. Sanatçõ için renk, doğa nesnele-
rinin gerçek renklerini vurgulamak için değil, duygularõnõn bir ifade aracõdõr. 

Van Gogh resim sanatõnõn Ÿç temel šğesini -renk, çizgi, düzenleme- geliş-
tirmekle kalmamõş, bu öğeleri yepyeni bir anlayõşla kavrayarak šnemli bir 
adõm da atmõştõ. Renkler yaşamõn soluğu, çizgiler en temel devinim, yaşamõn 
dinamiği ve var oluşun enerjisi, dŸzenleme ise bu ve dŸnyadaki yerini belirle-
yen bir öğe olarak yer aldõlar resimlerinde (Walther, 1997:89). 

Mor ve yeşil renkleri çalõşmala-
rõnda bŸyŸk bir başarõyla kullanan 
Van Gogh, ÒSŸsenlerÓ resminde de 
bunu tekrar kanõtlar gibidir. Sarõ fon 
šnŸnde, neredeyse tuvalden fõrlaya-
cak denli bir kontrastla kullandõğõ mor 
ve mavi renkler, kŸçŸk eğri lekeler 
oluşturmaktadõr. Bu mor ve mavi eğ-
rilerin arasõndan yukarõya doğru yš-
nelmiş yeşil yapraklarda taç yaprakla-
rõn eğri formuna karşõtlõk oluşturmak-
tadõr. 

Bir dšnem Van Gogh ile arkadaş 
olan, Fransõz empresyonist sanatçõ 
Paul GauguinÕ de resimlerinde rengi 
nesnenin gerçek renginin anlatõmõ 
olarak değil, kendisinin iç dŸnyasõnõn 
yansõmasõ şeklinde kullanõyordu. Ga-
uguinÕin çalõşmalarõnda ara renkleri, 
tonlarõ gšremeyiz, bunun yerine saf 
renkler kullanarak dekoratif bir 

Resim 2: Vincent van Gogh, SŸsenler, 92,7 x 
73,9 cm, Tuval †zerine Yağlõboya, 1890, Van 

Gogh MŸzesi, Amsterdam, Hollanda 
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anlatõm biçimi ile karşõlaşõrõz. GauguinÕ in eserlerinde biçimlerin basitleştiri-
lerek dŸz boyama şeklinde ve alanlarõ konturlarla ayõrma, nesnelerin renklerini 
gšlgesiz õşõklar şeklinde, desen ve dŸz renklerle yansõtmaktadõr. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Resim 3: Paul Gauguin, Mango ile Tahitili Kadõn, 72,7 x 45,5 cm.,  
Tuval †zerine Yağlõboya, 1892, Baltimore Sanat MŸzesi, Baltimore. 

	
  
Resim 3Õde, GauguinÕ in ÒMango ile Tahitili KadõnÓ adlõ yağlõboya çalõş-

masõnda, Walther; ÒSŸslemeci ayrõntõlar en aza indirgenmiş; kadõn figŸrŸ tu-
vali nerdeyse olduğu gibi kaplayõp ressama hŸner gšsterisi yapacak yer bõrak-
mõyor.Ó (Walther, 1997: 49) şeklinde ifade etmektedir. 
	
  

Van GoghÕun ÒSŸsenlerÓ adlõ resminde olduğu gibi GauguinÕ de bu ese-
rinde sarõ fon šnŸnde, bŸyŸk bir alanõ kaplayan mor elbise ile kontrast yarat-
mõştõr. Sõcak ve soğuk morlar kullanõlarak fotoğrafik šzellikten uzak bir şe-
kilde boyanmõş olan kõyafet kompozisyonun bŸyŸk bir bšlŸmŸne egemen ol-
maktadõr. FigŸrŸn hemen arkasõnda yer alan ve yerel motiflerle bezenen mavi 
renkli kumaş, sarõ fon ile mor kõyafet arasõndaki karşõtlõğõ yumuşatarak, figŸr 
ile fon arasõnda bir geçiş sağlamaktadõr. Gauguin, çalõşmalarõnda yer alan nes-
neleri boyarken, derinlik etkisi Ÿzerinde durmadõğõ için ve yŸzeysel bir anla-
tõma yšneldiğinden, resimdeki mor elbisede modleye çok fazla yer vermemiş, 
alanlarõ birbirinden ayõran çevre çizgilerini belirtmekle yetinmiştir. 

19. yŸzyõlõn sonlarõnda en olgun işlerini Ÿreten, empresyonizm ile kŸbizm 
akõmlarõ arasõnda bir geçişe yol açan bir diğer Fransõz sanatçõ Paul CezanneÕ 
dõr. Cezanne çalõşmalarõnda, matematiksel bir dŸzen içerisinde kompozisyon-
lar oluşturur. Sanatçõ leke ve nesnelerini geometrik bir kurgu ile yŸzeye yer-
leştirir. Renk seçiminde saf renkleri tercih etmesine karşõn, armoniyi bozacak 
ve izleyicinin bakõşõnõ kendisine çekecek şiddetli renklere rastlanmaz. Itten, 
CezanneÕ õn resimleri için; ÒDoğa šğelerinin, resim yŸzeyinin dŸzeni için bir 
araç olduğunu sšyler ve doğayõ, sanatçõnõn bir sšzlŸk gibi mŸracaat edeceği 
bir kitap olarak gšrŸr. Doğa unsurlarõnõ, resmin yŸzey dŸzeni için değiştirir.” 
(1970: 7) şeklinde ifade eder.  

 

 
 

Resim 4: Paul Cezanne, Bibemus, 71,4 x 90 cm., Tuval †zerine Yağlõboya, 1895,  
Solomon R. Guggenheim MŸzesi, New York. 

Dr. Öğr. Üyesi AYŞE SEZER

226



anlatõm biçimi ile karşõlaşõrõz. GauguinÕ in eserlerinde biçimlerin basitleştiri-
lerek dŸz boyama şeklinde ve alanlarõ konturlarla ayõrma, nesnelerin renklerini 
gšlgesiz õşõklar şeklinde, desen ve dŸz renklerle yansõtmaktadõr. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Resim 3: Paul Gauguin, Mango ile Tahitili Kadõn, 72,7 x 45,5 cm.,  
Tuval †zerine Yağlõboya, 1892, Baltimore Sanat MŸzesi, Baltimore. 

	
  
Resim 3Õde, GauguinÕ in ÒMango ile Tahitili KadõnÓ adlõ yağlõboya çalõş-

masõnda, Walther; ÒSŸslemeci ayrõntõlar en aza indirgenmiş; kadõn figŸrŸ tu-
vali nerdeyse olduğu gibi kaplayõp ressama hŸner gšsterisi yapacak yer bõrak-
mõyor.Ó (Walther, 1997: 49) şeklinde ifade etmektedir. 
	
  

Van GoghÕun ÒSŸsenlerÓ adlõ resminde olduğu gibi GauguinÕ de bu ese-
rinde sarõ fon šnŸnde, bŸyŸk bir alanõ kaplayan mor elbise ile kontrast yarat-
mõştõr. Sõcak ve soğuk morlar kullanõlarak fotoğrafik šzellikten uzak bir şe-
kilde boyanmõş olan kõyafet kompozisyonun bŸyŸk bir bšlŸmŸne egemen ol-
maktadõr. FigŸrŸn hemen arkasõnda yer alan ve yerel motiflerle bezenen mavi 
renkli kumaş, sarõ fon ile mor kõyafet arasõndaki karşõtlõğõ yumuşatarak, figŸr 
ile fon arasõnda bir geçiş sağlamaktadõr. Gauguin, çalõşmalarõnda yer alan nes-
neleri boyarken, derinlik etkisi Ÿzerinde durmadõğõ için ve yŸzeysel bir anla-
tõma yšneldiğinden, resimdeki mor elbisede modleye çok fazla yer vermemiş, 
alanlarõ birbirinden ayõran çevre çizgilerini belirtmekle yetinmiştir. 

19. yŸzyõlõn sonlarõnda en olgun işlerini Ÿreten, empresyonizm ile kŸbizm 
akõmlarõ arasõnda bir geçişe yol açan bir diğer Fransõz sanatçõ Paul CezanneÕ 
dõr. Cezanne çalõşmalarõnda, matematiksel bir dŸzen içerisinde kompozisyon-
lar oluşturur. Sanatçõ leke ve nesnelerini geometrik bir kurgu ile yŸzeye yer-
leştirir. Renk seçiminde saf renkleri tercih etmesine karşõn, armoniyi bozacak 
ve izleyicinin bakõşõnõ kendisine çekecek şiddetli renklere rastlanmaz. Itten, 
CezanneÕ õn resimleri için; ÒDoğa šğelerinin, resim yŸzeyinin dŸzeni için bir 
araç olduğunu sšyler ve doğayõ, sanatçõnõn bir sšzlŸk gibi mŸracaat edeceği 
bir kitap olarak gšrŸr. Doğa unsurlarõnõ, resmin yŸzey dŸzeni için değiştirir.” 
(1970: 7) şeklinde ifade eder.  

 

 
 

Resim 4: Paul Cezanne, Bibemus, 71,4 x 90 cm., Tuval †zerine Yağlõboya, 1895,  
Solomon R. Guggenheim MŸzesi, New York. 

AKRA KÜLTÜR SANAT VE EDEBİYAT DERGİSİ 2020 (S.22) c.8 / s.221-239

227



Cezanne, peyzaj resimlerinde uzak planda yer alan bir dağ ya da gökyüzü 
ile ön planda yer alan bir ağaç arasõndaki renk şiddeti değişikliği kullanmaz. 
Resim 4’de de sanatçõnõn bu Ÿslubu gšrŸlmektedir. Kompozisyonun Ÿst kõs-
mõndaki mor ve mavi gškyŸzŸndeki kroma ile šn planlara geldikçe nesnelerde 
kullandõğõ kroma arasõnda ayrõm yoktur. Derinlik etkisi renklerin ton ayrõlõğõ 
ile oluşturulmuştur. Ayrõca, šn plandaki nesneler arasõndaki mor ve sarõ-tu-
runcu kontraslõğõ plan farkõnõ desteklemektedir. 

ÒMorlar kompozisyonun resimsel değerlerini zenginleştirirler. Resim yŸze-
yinde yer alan her renk net ve belirgindir. Bu renkler çok az šldŸrŸlmŸş tonla-
rõyla çok ince nŸans ve gšlgeleriyle birlikte tablonun resimsel zenginliğini 
oluşturmaktadõr. Cezanne renklerin parlak derecelerini kaybetmek için o ren-
gin tamamlayõcõsõnõ kullanmõştõr.Ó (Itten, 1970: 7). Kompozisyonun Ÿst kõs-
mõndaki morlar, maviler ile yakõn renk ilişkisi göstermekte ancak, alt kõsmõn-
daki morlar, yeşiller ve sõcak renkler, sõcak soğuk kontrastlõğõ ile bir dŸzen 
oluşturmaktadõr.  

1905 yõlõna gelindiğinde, İspanyol sanatçõ Pablo PicassoÕnun, Resim 5Õte 
gšrŸlen, mor renk ağõrlõklõ ÒKombinezonlu KadõnÓ adlõ eseriyle karşõlaşõyoruz. 
ÒSanatçõ mavi ve pembe dšneminin ardõndan başka renklerle de ilgilenmiştir. 
1905 yõllarõnda yaptõğõ ‘kombinezonlu Kadõn’ resminde mavi dšnemdeki hŸ-
zŸnlŸ, yorgun, fakir insanlarõn tersine, kadõnõn kendine gŸvenli havasõ duru-

şundan açõkça belli oluyor.” (Walther, 
1997: 22).  

ÒKombinezonlu KadõnÓ adlõ resimde, 
açõk ten rengi ve yine açõk tonlardaki 
kombinezonu ile bir kadõn figŸrŸ, orta 
tonlarda boyanmõş fonun šnŸnde dur-
maktadõr. Belirli bir mekânõn olmadõğõ 
kompozisyonda dikkatimiz figŸr Ÿze-
rinde yoğunlaşmaktadõr. Ancak, fonda 
yukarõdan aşağõya doğru hareket gösteren 
fõrça vuruşlarõ, ayrõ tonlarda morlar ve sõ-
cak kahverengiler de dikkat çekicidir. Fi-
gŸrŸn hemen arkasõnda yer alan, kromasõ 
diğerlerine gšre daha yŸksek bir mor 
leke, yukarõdan aşağõya doğru akmakta 
ve sarõlaşarak tuvalin altõndan dõşarõ çõk-
maktadõr. Fondaki mor nŸanslarõnõn az 
bir alandaki sarõ ile karşõtlõğõ da resmin 
šnemli bir unsuru olmaktadõr. 

	
  Resim 5 :	
  Pablo Picasso, Kombinezonlu 
Kadõn, 72,7 x 60 cm, Tuval †zerine 

Yağlõboya, 1905, Tate Galerisi, Londra. 
 

 

 Kadõnõn kahverengi saçlarõna serpiştirilmiş, õşõk etkisi yapan morlar da figŸr 
ve fon arasõnda ilişkili olmaktadõr. Arka plandaki mor rengin kromasõ, kombi-
nezonlu kadõn figŸrŸnŸ šn plana çõkararak resimdeki plan farklõlõğõnõ vurgula-
maktadõr. 

Resim 6Õda Robert DelaunayÕ õn ÒPencerelerÓ adlõ eserinde ise her ne kadar 
nesnelerden bahsedilse de kompozisyon daha çok soyut bir anlatõmdadõr. 

Delaunay, rengin yalnõzca formu resmetmekle nasõl kullanõlabileceğini de-
ğil, renk dŸzlemlerinin birbiri Ÿzerine gelecek biçimde dŸzenlenmesiyle nasõl 

devinim yanõlsamasõ yaratabile-
ceğini de gšstermeye girişti. Eu-
gene ChevereulÕ un renk kuram-
larõndan esinlenerek sayõsõz renk 
deneyleri gerçekleştirdi. Saf renk 
alanlarõnõ nesneden yalõttõğõ re-
simlerinde, nesne Ÿzerindeki õşõk 
oyunlarõ ve bu õşõk oyunlarõnõn 
bizim algõlayõşõmõzõ nasõl biçim-
lendirdiğini inceledi. DelaunayÕ 
õn soyutlama anlayõşõnõn teme-
linde, tuval Ÿzerinde gšrsel etki-
ler yaratmak inancõ yatõyordu 
(Vickery, 2000: 171). 

ÒPencerelerÓ adlõ kompozis-
yon dikey, yatay ve diyagonal 
çizgilerin bazen sert bazen yu-
muşak geçişlerle bšlŸndŸğŸ 
alanlarla kurgulanmõştõr. Bu 
alanlar da yine yumuşak ve sert 
ton geçişleriyle renklendirilmiş-
tir. ‚alõşmanõn alt kõsmõnda açõk 

tonlar egemenlik gšstermektedir. Açõk morlarõn açõk yeşil ve mavilerle olan 
dansõ bir senfoninin adacio bšlŸmŸ gibi yavaş ve gšrkemlidir. Kompozisyonun 
Ÿst bšlŸmlerine yŸkseldikçe tempo artar. Sõcak morlarõn mavi ile yakõn ilişki-
sine karşõn, sarõ ve turuncularla olan karşõt ilişkisi sert anlatõmlara yer vermek-
tedir. Bu bšlŸmde tonlar koyulaşarak, kromalar yŸkselir. Adacio, allegro ya 
dšnŸşŸr. 

Renklerin seslerle ilişkisi Ÿzerinde duran, resim ile mŸzik arasõnda bağ ku-
ran, aynõ zamanda teorisyen de olan sanatçõ Wassily Kandinsky; ÒRenk bir tuş-
tur. Gšz ise çekiçtir. Ruh birçok telleri olan bir piyano. Sanatçõ şu ya da bu tuşa  
 

Resim 6: Robert Delaunay, Pencereler, 79,9 x 70 
cm, Tuval †zerine Karõşõk Teknik, 1912, Modern 

Sanat MŸzesi, New York. 
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Cezanne, peyzaj resimlerinde uzak planda yer alan bir dağ ya da gökyüzü 
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zŸnlŸ, yorgun, fakir insanlarõn tersine, kadõnõn kendine gŸvenli havasõ duru-
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  Resim 5 :	
  Pablo Picasso, Kombinezonlu 
Kadõn, 72,7 x 60 cm, Tuval †zerine 

Yağlõboya, 1905, Tate Galerisi, Londra. 
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basarak insan ruhunu amacõna uygun biçimde titreşime geçiren eldirÓ (1993:	
  
52) diye ifade etmektedir. Sanatçõ, Bauhaus dšneminden itibaren salt geomet-
rik formlar ve temel renkler ile resimler yapmaya başlamõş aynõ zamanda form-
larõn ve renklerin insan psikolojisi Ÿzerindeki etkileri, formlarõn renklerle olan 
ilişkileri ve renklerin birbirleriyle olan ilgileri Ÿzerine yazõlarda yazmõş ve te-
orilerini resimlerine uygulamõştõr. …rneğin, KandinskyÕye gšre; Òİki renk (tu-
runcu ve mor), basit renklerin dšrdŸncŸ ve son antitezini teşkil eder. Aralarõn-
daki ilişki, ŸçŸncŸ antitezin, yeşil ve kõrmõzõ ilişkisi gibidir, yani, tamamlayõcõ 
renklerdirler.Ó (2001: 110). Resim 7Õde, KandinskyÕnin 1923 yõlõnda yaptõğõ, 
ÒMorÓ adlõ renkli taş baskõsõ, bu teorileri ispatlar niteliktedir.  

 

 
 

Resim 7: Wassily Kandinsky, Mor, 30 x 19 cm., Renkli Taş Baskõ, 1923,  
Ulusal Modern Sanat MŸzesi, Georges Pompidou Merkezi, Paris. 

Resimde, reel dŸnyadan hiçbir nesnenin bulunmadõğõ, salt geometrik form-
larõn ve çizgilerin oluşturduğu bir kompozisyon ile karşõlaşõrõz. Açõk bir zemin 
Ÿzerine dŸzenlenmiş geometrik formlar, sanatçõnõn teorilerinde değindiği uy-
gun renkler ile boyanmõştõr. …rneğin, keskin biçimli formlarda sõcak renklerin, 
keskin olmayan formlarda soğuk renklerin uygunluğu gibi.  

Kompozisyonda, kalõn ve koyu bir çember içerisine yerleştirilmiş mor, 
resme adõnõ da vermiştir. Bu soğuk mor, varlõğõnõ šn plana çõkarmak için etra-
fõna sõcak renkler almõştõr. Ayrõca, mor daireyi šzellikle işaret eder gibi, sivri 
uç kõsmõ mor daireye yšnelen turuncu Ÿçgen, resme bakan gšzŸ tekrar mora 
yšnlendirmektedir. Kompozisyonun sol altõndan sağ Ÿst kšşesine incelerek 
uzanan koyu çizgi ile buna karşõt yšnde iki ince çizginin kesişim noktasõnõn 
mor dairenin tam merkezine gelmesi de yine bakõşõmõzõ mor daireye çekmek-
tedir. 

1937 yõlõnda, Henri Matisse, Resim 8Õ de yer alan ÒMor Paltolu KadõnÓ adlõ 
çalõşmasõnõ gerçekleştirmiştir. TuraniÕye gšre; ÒRenk OÕnun tek arzusuydu. 
Renk, ressam tarafõndan duyulmuş olan gšrŸnŸşŸ, seyredene nakletmekle zo-
runludur. Matisse, bŸtŸn FauvesÕ lar gibi yoğunlaştõrõlmõş renkleri seviyor ve 
çeşitli renk değerlerini šylesine dengeye getiriyordu ki, hiçbir renk değeri di-
ğerine zarar vermiyordu.Ó (Turani, 1983: 496). Kompozisyonda, dikkat çekici 
mor palto içinde bir kadõn, tŸm tuvali kaplayacak biçimde rahat bir oturuş po-
zisyonundadõr. Her ne kadar dekoratif nitelikte resimlenmiş olsa da sol alttaki 
sehpanõn formu, fondaki motifler ve kadõn figŸrŸnŸn egzotik kõyafeti izleyi-
cide Kuzey Afrika atmosferi oluşturmaktadõr. Kalõn ve koyu konturlarla çev-
relenmiş mor paltoda, beyaz çizgilerin kõvrõmlarõndan başka hacim etkisi ya-
ratacak hiçbir tonlama yoktur. Bu durum kompozisyonda yer alan tŸm nesneler 
için geçerlidir. Kadõnõn dayandõğõ sarõ renkli yastõğõn ve soldaki sarõ taç yap-
raklõ çiçeklerin arasõnda kalan mor palto, dengeli bir kontrast oluşturmaktadõr. 
…zellikle Van GoghÕun ÒSŸsenlerÓ inde gšrdŸğŸmŸz mor ve yeşil ilişkisi bu 
resimde de karşõmõza çõkmaktadõr. ÒSŸsenlerÓ de morlarõn içinden yukarõya 
doğru fõrlayan yeşiller, bu resimde mor paltonun sol yanõndan kendilerini gšs-
terirler. Ayrõca, mor paltonun rengi, sağ Ÿst kšşedeki kõrmõzõ konturlu motifle-
rin ve sehpa Ÿzerindeki kõrmõzõ meyvelerin rengi ile kadõnõn ayakkabõsõnõn ma-
visinin bir karõşõmõ gibidir. 

Soyut dõşavurumculuk akõmõnõn šnemli isimlerinden, Amerikalõ sanatçõ 
Barnett NewmanÕõn, ÒMor Zeminde Kõrmõzõ, Sarõ ve Yeşil FormlarÓ adlõ, kağõt 
Ÿzerine guaj boya ile çalõştõğõ kompozisyon, aşağõda LyntonÕ un değindiği Ÿs-
lubuna bir geçiş niteliği taşõr. 
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Lynton, “Modern Sanatõn …ykŸsŸ” adlõ kitabõnda; ÒNewman resimsel dili 
iki esas šğeye indirgedi; ilki geniş, parçalanmamõş ve dŸzene sokulmamõş bir 
renk ya da renk alanõ, ikincisi, bu alanõ bšlen ve kesen başka bir renk sŸtunuÓ 
(1982: 243) olarak ifade etmiştir. 
                

NewmanÕ õn Resim 9Õdaki 
çalõşmasõ, eserine verdiği 
isimden de anlaşõlacağõ 
Ÿzere, sõcak ve soğuk mor-
larla boyanmõş bir fon Ÿze-
rine ayrõ renk ve geometrik 
formlardan oluşmaktadõr. 
Fonu meydana getiren mor 
renkler, yukarõdan aşağõya 
doğru uzanan fõrça darbeleri 
ile sŸrŸlmŸştŸr. Bu da Ÿze-
rindeki formlarõn, yŸzeyde 
akõyormuş gibi bir izlenim 
uyandõrmasõna neden olmak-
tadõr. Resimde, mor-sarõ ve 
kõrmõzõ-yeşil kontrastlõklarõ-
nõn kullanõldõğõ dšrtlŸ bir 
renk armonisi kullanõlmõştõr.  

Barnett Newman ile aynõ 
dšnemde yaşamõş bir diğer 
Amerikalõ sanatçõ ise Mark 
RothkoÕ dur. LyntonÕ a gšre; 
“1947-1950 yõllarõ arasõnda 
Mark Rothko, başka bir 
renkten oluşan zemin Ÿze-
rinde, birbiri Ÿzerine binen 

iki ya da Ÿç renkli dikdšrtgenin dŸzeni tamamladõğõ karakteristik resim Ÿslu-
bunu geliştirdi.Ó (1982: 243). 

Resim 10Õda sõnõrlarõ net bir şekilde belirgin olmayan renk alanlarõ ile kar-
şõlaşmaktayõz. Kompozisyona ilk bakõşõmõzda gšzŸmŸz doğrudan, resmi ikiye 
bšlen siyah yatay çizgi ile buluşmaktadõr. Bu siyah çizgi resmin Ÿst kõsmõn-
daki, bŸyŸk sõcak mor alanõ, alt kõsõmdaki turuncu ve sarõ alandan ayõrõr. Sõcak 
mor alanõn sol ve sağ yanõndaki iki dikey kõrmõzõ renkli çizgi, sõcak morun 
kromatik değerini arttõrmaktadõr. 
	
  

	
  	
  Resim 8: Henri Matisse, Mor Paltolu Kadõn, 81 x 65,4 
cm, Tuval †zerine Yağlõboya, 1937, GŸzel Sanatlar 

MŸzesi, Houston. 
 

	
  

	
  

 
 

Resim 11Õde ise kompozisyonun Ÿst kõsmõnda, tuvalin neredeyse yarõsõnõ 
kaplayan mor bir alan ile karşõlaşmaktayõz. Nicholas De StaelÕin, ÒAgrigentoÓ 
adõnõ verdiği bu resim, bir soyut peyzaj çalõşmasõdõr. Agrigento, İtalyaÕnõn gŸ-
neybatõsõnda bir kentin adõdõr. 

ÒDe StaelÕ in soyut kompozisyonlarõnda renk ilişkileri ustaca kullanõlmõştõr 
ve fazla renk seçeneğine başvurulmadan tonlar arasõ ilişkiler šne çõkarõlmõştõr.Ó 
(Lynton, 1982: 279). LyntonÕ un da değindiği Ÿzere, spatŸl darbeleri ile sŸrŸlen 
renkler hem sayõ olarak azdõr hem de kendi içlerinde ton ayrõlõklarõ gšrŸlmez. 
Tonlar arasõ bağlantõlar, renklerin birbirlerine gšre tonlarõnõn oluşturduğu iliş-
kidir. Kompozisyonun merkezindeki kõrmõzõ lekeler, tek kaçõş noktalõ perspek-
tifin kaçõş noktasõ gibidir. Resmin sol ve sağ kenarlarõndan bu kaçõş noktasõna 
daralarak gelen sarõ renkler ile resmin alt kõsmõndan yine daralarak bu noktaya 
uzanan pembe, birbirleri ile aynõ açõk tonlara ait renklerdir. Kompozisyonun 
sağ alt kenarõnda yine daralarak ilerleyen kõrmõzõ ise orta tonda bir kõrmõzõdõr. 
Resmin Ÿst kõsmõna tekrar dšndŸğŸmŸzde ise kendi içerisinde de ayrõ tonlara 
sahip koyu tonlu morlar ile karşõlaşõrõz. Bu mor alanõn sarõlarla birleştiği yerler  
koyu morlarõn yoğunlaştõğõ alanlardõr. Resim bu šzellikleri ile Resim 10Õdaki 
RothkoÕ nun çalõşmasõ ile benzerlikler gšstermektedir.  

	
  Resim 9: Barnett Newman, Mor 
Zeminde Kõrmõzõ, Sarõ ve Yeşil 

Formlar, 30,5 x 22,7 cm, Kağõt †ze-
rine Guaj Boya, 1945, …zel 

 Koleksiyon. 
 

Resim 10: Mark Rothko, Beyaz ve 
Kõrmõzõ †zerine Mor, Siyah, Turuncu 
ve Sarõ, 207 x 167,5 cm, Tuval   Ÿzrine 
Yağlõboya,1949, Solomon R. Guggen-

heim MŸzesi, New York, ABD. 
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renk ya da renk alanõ, ikincisi, bu alanõ bšlen ve kesen başka bir renk sŸtunuÓ 
(1982: 243) olarak ifade etmiştir. 
                

NewmanÕ õn Resim 9Õdaki 
çalõşmasõ, eserine verdiği 
isimden de anlaşõlacağõ 
Ÿzere, sõcak ve soğuk mor-
larla boyanmõş bir fon Ÿze-
rine ayrõ renk ve geometrik 
formlardan oluşmaktadõr. 
Fonu meydana getiren mor 
renkler, yukarõdan aşağõya 
doğru uzanan fõrça darbeleri 
ile sŸrŸlmŸştŸr. Bu da Ÿze-
rindeki formlarõn, yŸzeyde 
akõyormuş gibi bir izlenim 
uyandõrmasõna neden olmak-
tadõr. Resimde, mor-sarõ ve 
kõrmõzõ-yeşil kontrastlõklarõ-
nõn kullanõldõğõ dšrtlŸ bir 
renk armonisi kullanõlmõştõr.  

Barnett Newman ile aynõ 
dšnemde yaşamõş bir diğer 
Amerikalõ sanatçõ ise Mark 
RothkoÕ dur. LyntonÕ a gšre; 
“1947-1950 yõllarõ arasõnda 
Mark Rothko, başka bir 
renkten oluşan zemin Ÿze-
rinde, birbiri Ÿzerine binen 

iki ya da Ÿç renkli dikdšrtgenin dŸzeni tamamladõğõ karakteristik resim Ÿslu-
bunu geliştirdi.Ó (1982: 243). 

Resim 10Õda sõnõrlarõ net bir şekilde belirgin olmayan renk alanlarõ ile kar-
şõlaşmaktayõz. Kompozisyona ilk bakõşõmõzda gšzŸmŸz doğrudan, resmi ikiye 
bšlen siyah yatay çizgi ile buluşmaktadõr. Bu siyah çizgi resmin Ÿst kõsmõn-
daki, bŸyŸk sõcak mor alanõ, alt kõsõmdaki turuncu ve sarõ alandan ayõrõr. Sõcak 
mor alanõn sol ve sağ yanõndaki iki dikey kõrmõzõ renkli çizgi, sõcak morun 
kromatik değerini arttõrmaktadõr. 
	
  

	
  	
  Resim 8: Henri Matisse, Mor Paltolu Kadõn, 81 x 65,4 
cm, Tuval †zerine Yağlõboya, 1937, GŸzel Sanatlar 

MŸzesi, Houston. 
 

	
  

	
  

 
 

Resim 11Õde ise kompozisyonun Ÿst kõsmõnda, tuvalin neredeyse yarõsõnõ 
kaplayan mor bir alan ile karşõlaşmaktayõz. Nicholas De StaelÕin, ÒAgrigentoÓ 
adõnõ verdiği bu resim, bir soyut peyzaj çalõşmasõdõr. Agrigento, İtalyaÕnõn gŸ-
neybatõsõnda bir kentin adõdõr. 

ÒDe StaelÕ in soyut kompozisyonlarõnda renk ilişkileri ustaca kullanõlmõştõr 
ve fazla renk seçeneğine başvurulmadan tonlar arasõ ilişkiler šne çõkarõlmõştõr.Ó 
(Lynton, 1982: 279). LyntonÕ un da değindiği Ÿzere, spatŸl darbeleri ile sŸrŸlen 
renkler hem sayõ olarak azdõr hem de kendi içlerinde ton ayrõlõklarõ gšrŸlmez. 
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sağ alt kenarõnda yine daralarak ilerleyen kõrmõzõ ise orta tonda bir kõrmõzõdõr. 
Resmin Ÿst kõsmõna tekrar dšndŸğŸmŸzde ise kendi içerisinde de ayrõ tonlara 
sahip koyu tonlu morlar ile karşõlaşõrõz. Bu mor alanõn sarõlarla birleştiği yerler  
koyu morlarõn yoğunlaştõğõ alanlardõr. Resim bu šzellikleri ile Resim 10Õdaki 
RothkoÕ nun çalõşmasõ ile benzerlikler gšstermektedir.  

	
  Resim 9: Barnett Newman, Mor 
Zeminde Kõrmõzõ, Sarõ ve Yeşil 

Formlar, 30,5 x 22,7 cm, Kağõt †ze-
rine Guaj Boya, 1945, …zel 

 Koleksiyon. 
 

Resim 10: Mark Rothko, Beyaz ve 
Kõrmõzõ †zerine Mor, Siyah, Turuncu 
ve Sarõ, 207 x 167,5 cm, Tuval   Ÿzrine 
Yağlõboya,1949, Solomon R. Guggen-

heim MŸzesi, New York, ABD. 
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Karaburçak, kendine özgü bir renk uyumunu, değişik, alçakgönüllü konu 
pozisyonlarõnda õsrarla uygulamõş bir Ÿslupçudur (1986: 311). ‚alõşmalarõnda	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
	
  

	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  

	
  

Resim 11: Nicolas de Stael, Agrigento, 60 x 81 cm., 	
  
Tuval Üzerine Yağlõboya, 1954, …zel Koleksiyon, Paris 

 
sŸrekli olarak mor rengi yineleyen sanatçõnõn kullandõğõ bu renk ‘Karaburçak 
moru’ olarak anõlmaktadõr. 

Resim 12Õde KaraburçakÕõn mor rengi resmin merkezinde kullandõğõ bir ça-
lõşmasõ ile karşõlaşmaktayõz. Resimde, geometrik alanlara bšlŸnmŸş yüzey, 
kromasõ dŸşŸk, sõcak ve soğuk renklerle boyanmõştõr. Geometrik alanlara ser-
piştirilmiş formlar, karmaşõk bir mekâna kuşbakõşõ bir gšrŸntŸ etkisi uyandõr-
maktadõr. Kompozisyonda bŸyŸk bir alan kaplayan mor renkli geometrik form, 
diğer formlarla aynõ kromatik değer ve valöre sahip olduğu için ayrõ bir boyut 
oluşturmamakta, yüzeydeki durağan yerini korumaktadõr.  

Mor renk ağõrlõklõ diğer bir resim olan ve Resim 13Õde yer alan, Amerikalõ 
sanatçõ Kenneth Noland, ÒAlmonditeÓ adlõ eserini 1963 yõlõnda gerçekleştir-
miştir. Kompozisyonda açõk mor zemin Ÿzerinde, merkezde kõrmõzõ bir daire, 
bu daireyi çevreleyen mor bir elips ve bunun dõşõnda da turuncu bir elips bu-
lunmaktadõr. Bu geometrik biçimlere bir anlam yŸklemek ya da nesnel bir çağ-
rõşõm aramak yanlõş olur. Sanatçõnõn bu çalõşmasõnda ki renklerin kromalarõnõn 

düşŸk olmasõ gšrŸntŸsŸ, bizlere bu renklerin inceltilerek uygulandõğõ izleni-
mini vermektedir. Dolayõsõyla bu çalõşmada, õşõk ve gšlgeden bahsedilemez. 

 

 
 

Resim 12: İhsan Cemal Karaburçak, İsimsiz, 65 x 63 cm., 
Sunta †zerine Yağlõboya, 1959, Pera MŸzesi, İstanbul, TŸrkiye. 

 
Renklerin yan yana, iç içe konumlarõ, õşõklõlõk ve õşõksõzlõk durumlarõnõ be-

lirlerken aynõ zamanda simultane kontrast da oluşturmaktadõr. …rneğin re-
simde, turuncu içindeki mor, turuncu rengin kontrastõ olan mavi ile hafifçe bo-
yanmõş olarak algõlanmaktadõr. Merkezdeki kõrmõzõnõn etrafõnõ saran mor yine 
bir miktar mavimsi gšrŸnmektedir. 

Renklerin yan yana, Ÿst Ÿste konumlanmasõ sonucunda oluşan simultane 
kontrast durumunu, Resim 14Õde Josef AlbersÕ in kompozisyonunda da gšr-
mekteyiz. LyntonÕ a gšre; ÒBu resimlerde karenin ve değişen renk değerlerinin 
šlçŸlŸlŸğŸ dikkat çekmektedirÓ (1982: 158).  Bu šlçŸlŸlŸk ve iç içe geçmiş 
morlar birbirlerini simŸltane yani eş zamanlõ olarak etkilemektedir. Beyaz 
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çizgi ile ayrõlan, aynõ ton ve 
kromadaki soğuk morlar bir-
birlerini sõcaklaştõrmaktadõrlar. 
Kompozisyonun en bŸyŸk ka-
resi olan ve neredeyse kõrmõ-
zõya yaklaşan sõcak mor, bir 
içindeki kareyi daha mavimsi 
mor olarak algõlamamõza ne-
den olmaktadõr. LyntonÕ un da 
değindiği renk değerlerinin šl-
çŸlŸlŸğŸnŸ AlbersÕ in çok iyi 
hesapladõğõ kaçõnõlmaz bir ger-
çek gibi gšrŸnmektedir. 

 Araştõrmada irdelenen son 
eser; Adnan ‚okerÕin ÒKubbe-
ler SerisiÕnden çalõşmõş olduğu 
šzgŸn baskõsõdõr. İzgiÕnin; 
ÒMor, boyasal olarak mima-
ride kullanõlõrsa ÒbŸyŸklŸk, 
ihtişam hissi uyandõrõr ve 

âdeta insan ruhuna bir eziklik verirÓ (1969: 27) diye ifade ettiği bŸyŸklŸk ve 
ihtişam hissi ‚okerÕin resimlerinde šn plana çõkmaktadõr. ‚oker ise kendi ça-
lõşmalarõ konusunda, ÒAmacõm, evrensel değerlerle anõtsal kaynaklarõmõz ara-
sõnda çağdaş dŸzeyde bir senteze varmaktõr. Bu değerlerden hareket ederek, 
sadeleştirilmiş biçim-eleman birliğine 
vardõğõmõ sanõyorum ve yine sanõyo-
rum ki ‘Anõtsal Yapõ-ResimÕ ilişkisi 
bšylelikle TŸrk resminde ilk kez gšrŸl-
mektedir.Ó (Germaner, Koçak, Er-
demci, 2007: 249) diye ifade etmekte-
dir. 

Siyah bir fon Ÿzerinde gšğe doğru 
yŸkselen bir izlenim uyandõran, simet-
rik iki dikdšrtgen, bu iki dikdšrtgenin 
Ÿzerindeki iki mor ve õşõklõ kubbe et-
kisi veren yarõm kŸre formlarla sonlan-
maktadõr. Kompozisyonda biçim de 
renk de en aza indirgenmiştir. Hem 
kubbelerin Ÿst kõsmõndaki hem de  

 

 Resim 13: Kenneth Noland, Almondite, 177 x 
175 cm, Tuval †zerine Akrilik Boya, 1963, Smithso-

nian Amerikan Sanat MŸzesi, ABD. 
 

 Resim 14: Josef Albers, WLS 11 (Beyaz 
‚izgi Kareler), 52,7 x 52,7 cm, Litografi, 

1966, …zel Koleksiyon. 
 

kubbe çapõnõ saran metalimsi efekt, resimde gŸçlŸ bir õşõklõlõk etkisi uyandõr-
makta ve hacim kazandõrmaktadõr. ‚oker, resmindeki õşõklõlõk ve metalimsi et-
kiyi şu şekilde yorumlar; ÒSon yõl resimlerimde põrõltõlõÒIşõk ElemanlarÓ ve 
ÒMetalÓ etkisi gšrŸlmeye başladõ. 

Bu, geleneksel ve bir o denli popŸler olandan esinlenmelere, makine dŸn-
yasõ insanõnõn bakõşõ ve bir çeşit yorum olabilir.Ó (Germaner, Koçak, Erdemci, 
2007: 249). 

 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Resim 15. Adnan ‚oker, Kubbeler Serisi, 70x50 cm., 

…zgŸn Baskõ 67/100, 1993. 
 
Sonuç 
Bu araştõrmada, empresyonizmden gŸnŸmŸze mor rengin resim sanatõndaki 

yeri inceleme konusu olmuştur. Değinilen konu ele alõnõrken, mor rengin farklõ 
anlam ve anlatõmlarda kullanõmõ ve geçen sŸreçteki anlatõm olanaklarõnõn ir-
delenmesi amaç edinilmiştir. LiteratŸr taramasõnda, mor rengin bu anlamda 
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resim sanatõndaki yerini almasõ için, 15 sanatçõnõn eseri irdelenerek plastik çš-
zümlemeleri yapõlmõştõr.   Araştõrmada çšzŸmlemesi yapõlan eserler, mor rengi 
çalõşmalarõnda sõklõkla kullanarak, bu rengi šn plana çõkaran ve kompozisyon-
larõnda mor rengi kurgulayan sanatçõlar, kronolojik sõraya gšre ele alõnmõştõr.  

Mor renk, melankolik bir karaktere sahip olmasõ, insanda keder, karamsar-
lõk, ŸzŸntŸ ve pişmanlõk gibi duygulara neden olmasõna rağmen, resim sana-
tõnda birçok sanatçõ için šnemsenmiş ve sõklõkla kullanõlmõştõr. …zellikle emp-
resyonizm ile nesnenin gerçek rengi yerine kullanõlmayan mor renk, sanatçõnõn 
aktarmak istediği izlenim ve duygularõn ifadesi için kullanõlmõştõr. Empresyo-
nist sanatçõlar, nesnelerin gšlgesini mor ya da mavi-mor ile boyamõşlardõr. Re-
sim sanatõnda, empresyonizmden šnce gšlgelerde kullanõlan kahverengi, siyah 
ve koyu grilerin yani õşõksõz koyu gšlgelerin yerini empresyonizm ile birlikte 
mor ve mavilerin aldõğõ gšrŸlmektedir. Mor rengin tayfõn sonunda olup sšnŸk 
olmasõna rağmen, empresyonizmde çoğunlukta gšlge olarak kullanõlmasõ, gšl-
gelerin renklerinin canlanmasõ olarak nitelenebilir. 

Sonuç olarak, araştõrmada šrnek alõnan resimlerde, sanatçõlarõn šncelikle 
mor rengi vurgulamak istenen renk olarak belirledikleri, diğer renkleri ise bu 
mor ile uyumlu bir dengeyi sağlamak için kullandõklarõ gšrŸlmektedir. Mor 
sõcaklõğõna, soğukluğuna, kromasõna ve tonuna gšre insan ruhunda ayrõ etkiler 
oluşturmaktadõr. Ayrõca, mor renk yanõna aldõğõ diğer renklere ve bu renklerin 
değerlerine gšre yine insanda ayrõ duygular uyandõrmaktadõr. Moru, kompo-
zisyonun asõl rengi olarak belirleyen sanatçõlar, bu rengin değinilen nitelikle-
rini incelikle hesaplayarak, izleyicide bõrakmak istedikleri etkiyi belirlemişler-
dir. 
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değerlerine gšre yine insanda ayrõ duygular uyandõrmaktadõr. Moru, kompo-
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