AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2020 (S.22) ¢.8 /5.221-239

RESIM SANATINDA EMPRESYONiIZMDEN
GUNUMUZE MOR RENGIN PLASTIK ANALIZI

Dr. Ogr. Uyesi Ayse SEZER*

Oz: Mor rengin, empresyonizmden yakin gecmisimize kadar olan dénemindeki kullanimi
ve bu siire¢ igerisinde pigment olarak resim sanatinin ifade bi¢cimlerine olan yansimalar1 aragtir-
mamizin temelini olusturmaktadir. Bu ¢aligmanin amaci, Empresyonizm ile farkli anlamlarda
ve anlatimlarda kullanilmaya baglanan mor rengin, gegen siiregteki anlatim bigimlerini ele al-
maktir. Calismamizda, resim sanatinda morun yeri arastirilirken empresyonizmden, yakin geg-
misimize degin resimlerinde mor rengi siklikla kullanan sanatgilar secilmis ve bu sanatcilarin
calismalar1 kronolojik bir sira ile irdelenmistir. incelenen gorsellerin, degerlendirme siirecinde
ise niteliksel aragtirma yontemi kullanilarak, morun, fiziki yapisina ve insan ruhunda uyandir-
dig1 etkilere deginilmis, sanat¢ilarin mor rengin karakterini ¢aligmalarinda nasil yansittiklar: ko-
nusu ele alinmigtir.

Arastirma sonucunda, empresyonizm ile birlikte mor rengin, nesnenin gergek rengi yerine
kullanilmasinin sona erdigi, sanatcilarin bu rengi duygularini ifade etmede ya da plastik 6ge
olarak degerlendirmede resimlerinde on plana ¢ikardiklar: sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: renk, mor, empresyonizm, kontrast, simiiltane.

PLASTIK ANALYSIS IN PAINTING ART FROM
IMPRESSIONISM TO PRESENT PURPLE COLOR

Abstract: The use of purple in the period from Impressionism to our recent past and the
reflections on the expressions of the art of painting as a pigment forms the basis of our research.
The aim of this study is to examine the forms of expression of purple color, which started to be
used in different meanings and expressions with Impressionism. In our study, while investiga-
ting the importance of purple in painting art, artists who frequently use purple in their paintings
from Impressionism to our recent past were selected and the works of these artists were exami-
ned in chronological order.

Using the qualitative research method in the evaluation process, the visuals in the study were
addressed on the physical structure of the purple and its effects on the human psyche, and the
subject of how the artists handle with the character of purple in their works.

As aresult of the research, it has been concluded that, with Impressionism, the use of purple
color instead of the real color of the object has ceased, and the artists put forward this color in
expressing their feelings or evaluating them as plastic elements.
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1. Giris

Di1s diinyamizdaki nesneleri duyumsayabilmemizi saglayan, onlar1 bulun-
duklar1 mekandan ve diger nesnelerden ayirt etmemize olanak veren renktir.
Renk 15181n bir elemanidir. Rengin varligi, 1s18in varligi ile olasidir. Atalayer’
e gore; “Isik, insan bilinci disinda var olan bir gergektir. O, algiy1 yaratan temel
faktordiir. Bilgilerimizin %80’den fazlasi, 151k yoluyla (algisal olarak) elde edi-
lir. Alginin derinligi, siddeti, kaliciligiyla, 1518 yogun ilgisi vardir.” (1994:
166).

Giines 15181, cam prizmadan gegirildiginde renk tayfi olusmaktadir ve bu
tayfta yedi renk duyumsamaktayiz. Renkler cam prizmadan gecerken frekans-
larina gore kirilma agilar1 degismekte ve dalga boyu en yiiksek olan kirmizi
renk en az kirilma agis1 gostererek tayfin en iistiinde yer almaktadir. Diger
renkler, frekanslarina gore, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor seklinde
stralanmaktadir.

Renk, 151k dalgalariyla gorsellik kazanmaktadir. Insan gozii 400 ile 700 nm
151k dalgalarini algilayabilmektedir. Isigin cismin ylizeyine ¢arptiktan sonra
yanstyarak goziimiizde biraktig1 etki renk olarak adlandirilmaktadir.

Cevremizdeki nesnelerin renklerini gérebilmemiz i¢in dncelikle nesne yii-
zeyine 15181n ¢apmasi gerekmektedir. Nesne ylizeyine carpan 151k, yilizeyin
ozelligine gore tayftaki rengi ya da renkleri yansitir. Yansiyan renk o cismin
rengidir.

Pigmentlerden olusturulan, boya rengi olarak adlandirdigimiz renklerde,
151k renklerinin fiziki 6zelliklerinden ayr1 sonuglar olusur. Tayftaki yedi rengi
birbiri ile karistirdigimizda beyaz 151k meydana gelmesine karsin, boya renk-
lerinin karisimu kirli gri dedigimiz bir rengi verir. Ug ana renk olan sar1, kirmizi
ve mavinin de birbirleriyle karisimi yine kirli griyi olusturur.

2. Mor Renk

Mor, renk tayfinda en alt sirada yer alan renktir. Saniyedeki titresimi 75
trilyon olan mor, cam prizmadan gecerken en ¢ok kirilmaya ugrar ve kirilma
agis1 fazlalagir. Bu olay da morun, tayftaki son renk olmasina neden olur.

Boya rengi olarak mor, kirmizi ile mavi ana renklerin karistirilmasi ile elde
edilen bir ara renk ya da ikincil renk olarak karsimiza gikar. Morun kontrasti
olan sar1 ile karistirilmast kirli gri rengi verir. Oysa, tayftaki mor ile sar1 bir-
lestirildiginde beyaz olusur. Morun igerisindeki kirmizinin miktari arttirildi-
ginda mor sicaklasir ve kirmizi-mor olur. Mavi renk arttirildiginda ise soguk-
lasir ve mavi-mor olur. Mor rengin tonu, sicakligi ya da soguklugu, igerisine
karigtirilan siyah, beyaz, kirmizi ve bunlarin oranlari ile degisir. Ayni zamanda
bu renk ile iligki i¢erisinde ki insanda, asagida deginilecek olan psikolojik ve
sosyolojik etkilere neden olur.
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Mor, insandan uzaga kagma egilimindedir. Ama temeldeki kirmizi soguk
olmak zorundadir, ¢linkii kirmizinin sicagi mavinin soguguyla karistiritlamaz
bu, zihinsel alanda da boyledir. Su halde mor, fiziksel ve ruhsal anlamda, so-
gutulmus bir kirmizidir. Bu yiizden hastalikli, sénmiis, kederli bir tarafi vardir.
Tim bakimindan Ingiliz kornosunu, ¢oban kavalini, derin tonlarda ise ahsap
calgilarin pes seslerini andirir (Kandinsky, 1993: 77).

Mor, insan duygularinda ¢arpici etkiler birakabilir. Melankolik bir karak-
tere sahip olan bu renk, insan ruhunda keder uyandirabilir. Kanat’in, “Renk ve
Duyu Psikolojisi” adli kitabinda degindigi, Amerikan psikologlari tarafindan
yapilmig bir deney sonucunda “mor rengin frenleyici, morumsu mavinin sa-
kinlestirici ve frenleyici” (2001: 107) 6zelligi oldugu belirtilmistir.

Yukarida da deginildigi iizere, morun sicak ya da soguk olmasi, insan psi-
kolojisinde ayr etkiler olusturmaktadir. Mor sicaklastik¢a, karamsarlik duy-
gusu azalir. Diisiindiiriicii bir karakteri olan mor, i¢indeki mavinin ¢ogaltilma-
styla soguk mora doniiserek bu niteliginden uzaklasir.

Kilickan’a gére mor; “Hiizlin ve igedoniikliik duygusunu veren diistindii-
rliicii bir renktir. Acik tonu olan eflatun hassasligin, inceligin; koyu mor ise
yalnizliktan hoslanan, topluma kiiskiin insanlarin rengidir.” (1982: 80).

Renk ile i¢ ice olan ressam, mavinin duraganligi, sakinligi ile kirmizinin
uyarici niteliginin bir birlesimi olan ve bu birlesimden dogan denge ile kars1
karstyadir. “Yaratict ve farkli yapidaki kisiler tarafindan sik¢a kullanilir. Mor
sevginin ve ayni zamanda da nefretin rengidir. Yiiksek mevkiyi, sevgiyi, tut-
kuyu, zarafeti, kiiltiirti, ruhsallig1, mistizmi, sihri, krall1g1, kendini begenmis-
ligi, acimasizlig1 ve yas1 sembolize eder.” (Birren, 1978: 26).

Mor rengin hem fiziki nitelikleri hem de insan duygularinda uyandirdigi
nedenlerden dolay1 resimde kullanilmasi ¢ok dikkat gerektirir. Sanat¢i, mor
rengi kullanacaksa, izleyicide uyandirmak istedigi etkiyi ¢ok iyi belirlemeli ve
bu belirlemeye gore morun tonunu, sicakligini ve soguklugunu dengelemelidir.
“Bu rengi sanat planinda diisiinecek olursak, mor; giines yoklugunun, seffaf
gdlgeligi anlamima geldigini goriiriiz. Ornegin, empresyonistler moru ¢ok kul-
lanmiglar, agiklt koyulu mor valdrleri uzak planlara bol bol serpmislerdir.”
(Berk, 1982: 107). Empresyonizmle birlikte, o giine kadar 1s1ks1z koyu golge-
lerin yerini maviler ve morlar almigtir. Bu ayni1 zamanda gdlgelerin canlanmast
olarak nitelendirilebilir.

3. Mor Rengi Kullanan Bazi Ressamlar

Berk’in de degindigi lizere, mor rengi siklikla kullanan ve kullaniminda da
mora ayri anlatim olanaklar1 sunan empresyonistlerden baslayarak, gliniimiize
degin bazi ressamlarin eserlerini irdelemek ve bu rengi ¢alismalarinda nasil
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kullandiklarini analiz etmek bu arastirma i¢in 6nem olusturmustur. Bu an-
lamda arastirmada ¢éziimlemesi yapilan eserler, mor rengi ¢alismalarinda sik-
likla kullanan ve bu rengi 6n plana ¢ikararak kompozisyonlarinda mor rengi
kurgulayan sanatgilar, kronolojik siraya gore ele alinmistir.

Yapilan kronolojik siralamaya goére arastirmanin ilk sirasinda yer alan Cla-
ude Monet’ nin “Ilkbaharda Tarlalar” adli Resim 1°de ki ¢alismasinda, kom-
pozisyonun yaklasik ticte ikilik {ist kismi soguk morlar, agik maviler ve yesiller
ile diizenlenmistir. Kompozisyonun alt kisminda ise sar1 ve tonlari ile kirmizi-
lar sicak bir etki yaratmaktadir. Empresyonizmden dnce nesnenin gdlgesinin
rengi i¢in kullanilmayan mor, mavi-mor ve mavi renkler, Monet’ nin resminde
agaclarin tarlaya diisen golgelerinde kullanilmistir. Ayrica bu resimde, esza-
manlilik ilkesine bagli olarak ve ayni1 zamanda-es zamanda zitlik anlamina ge-
len simiiltane kontrast olgusu dikkat ¢ekicidir.

Monet, bu yapitinda, Helmholtz’ un simiiltane kontrast fenomenine iliskin
olarak yaptig1 deneylerden biiyiik bir ol¢lide yararlanmistir. Helmholtz® un
bahsettigimiz bu deneyi Caglarca’nin ifadesine gore; “mavi ve yesil iki renk
bitisik olarak yan yana konulursa yesilin maviye bitisik kenar1 ortaya nazaran
biraz daha sar1 goriinlir. Mavinin yesile bitisik kenar1 ise ortaya nazaran agik
viole goriiniir” (1986: 62).

Resim 1: Claude Monet, {lkbaharda Tarlalar, 74,3 x 93 cm, Tuval Uzerine Yaglh-
boya, 1887, Stuttgart Devlet Galerisi, Almanya.
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Simiiltane kontrasta gore tasarlanmis bu resimde, kompozisyonun iist kis-
mindaki mor, mavi ve yesilin ayr1 tonlarini1 daha etkili kilan, kontrastlar: olan
sar1 ve kirmizilarla bezenmis bir tarla resmedilmistir. Resimde renk perspekti-
finin yaratmig oldugu mor rengin etkisiyle sar1 renklerin 6n plana geldigini ve
plan farkliliklarini algilamaktayi1z. Sar1 ve mor, aralarinda olusturduklar1 kont-
rasttan dolay1 6n plandaki agaglarin yesil olmasina ragmen sari bir renk aldigi
goriilmektedir. “Ilkbaharda Tarlalar” isimli bu ¢alismada Ilkbahar aymn ver-
mis oldugu enerjiden kaynaklanan sevincin aksine golgeleri olusturan mor ren-
gin yaratmig oldugu bir hiiziin etkisi de hissedilmektedir.

Yasamu siiresince sadece bes yil resim yapma olanagi bulabilmis olan Vin-
cent van Gogh, Resim 2’de goriilen “Siisenler” adli yagli boya ¢alismasini ha-
yatiin son yilinda gergeklestirmistir. Van Gogh, ¢alismalarinda rengi {igiincii
boyutu yakalamak amaci ile kullanmamuistir. Sanatg1 igin renk, doga nesnele-
rinin ger¢ek renklerini vurgulamak i¢in degil, duygularinin bir ifade aracidir.

Van Gogh resim sanatinin ii¢ temel 6gesini -renk, ¢izgi, diizenleme- gelis-
tirmekle kalmamis, bu 6geleri yepyeni bir anlayisla kavrayarak onemli bir
adim da atmisti. Renkler yasamin solugu, ¢izgiler en temel devinim, yasamin
dinamigi ve var olusun enerjisi, diizenleme ise bu ve diinyadaki yerini belirle-
yen bir 6ge olarak yer aldilar resimlerinde (Walther, 1997:89).

Mor ve yesil renkleri galigmala-
rinda biiylik bir basariyla kullanan
Van Gogh, “Siisenler” resminde de
bunu tekrar kanitlar gibidir. Sar1 fon
oniinde, neredeyse tuvalden firlaya-
cak denli bir kontrastla kullandig1 mor
ve mavi renkler, kiiciik egri lekeler
olusturmaktadir. Bu mor ve mavi eg-
rilerin arasindan yukariya dogru yo-
nelmis yesil yapraklarda ta¢ yaprakla-
rin egri formuna karsitlik olusturmak-
tadir.

Bir donem Van Gogh ile arkadas
olan, Fransiz empresyonist sanatgi
Paul Gauguin’ de resimlerinde rengi
nesnenin ger¢ek renginin anlatimi
olarak degil, kendisinin i¢ diinyasinin
yansimast seklinde kullaniyordu. Ga-
Resim 2: Vincent van Gogh, Siisenler, 92,7 x  uguin’in ¢alismalarinda ara renkleri,
73,9 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1890, Van tonlar1 géremeyiz, bunun yerine saf

Gogh Miizesi, Amsterdam, Hollanda renkler kullanarak dekoratif bir
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anlatim bic¢imi ile karsilasiriz. Gauguin’ in eserlerinde bigimlerin basitlestiri-
lerek diiz boyama seklinde ve alanlar1 konturlarla ayirma, nesnelerin renklerini
golgesiz 1siklar seklinde, desen ve diiz renklerle yansitmaktadir.

Resim 3: Paul Gauguin, Mango ile Tahitili Kadin, 72,7 x 45,5 cm.,
Tuval Uzerine Yagliboya, 1892, Baltimore Sanat Miizesi, Baltimore.

Resim 3’de, Gauguin’ in “Mango ile Tahitili Kadin” adl1 yagliboya ¢alis-
masinda, Walther; “Siislemeci ayrintilar en aza indirgenmis; kadmn figiirii tu-
vali nerdeyse oldugu gibi kaplayip ressama hiiner gdsterisi yapacak yer birak-
miyor.” (Walther, 1997: 49) seklinde ifade etmektedir.
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Van Gogh’un “Siisenler” adli resminde oldugu gibi Gauguin’ de bu ese-
rinde sar1 fon 6niinde, biiyiik bir alan1 kaplayan mor elbise ile kontrast yarat-
mustir. Sicak ve soguk morlar kullanilarak fotografik dzellikten uzak bir se-
kilde boyanmis olan kiyafet kompozisyonun biiyiik bir boliimiine egemen ol-
maktadir. Figiiriin hemen arkasinda yer alan ve yerel motiflerle bezenen mavi
renkli kumas, sar1 fon ile mor kiyafet arasindaki karsitligi yumusatarak, figiir
ile fon arasinda bir gegis saglamaktadir. Gauguin, ¢aligmalarinda yer alan nes-
neleri boyarken, derinlik etkisi izerinde durmadigi icin ve yiizeysel bir anla-
tima yoneldiginden, resimdeki mor elbisede modleye ¢ok fazla yer vermemis,
alanlar1 birbirinden ayiran ¢evre ¢izgilerini belirtmekle yetinmistir.

19. ylizyilin sonlarinda en olgun islerini lireten, empresyonizm ile kiibizm
akimlar arasinda bir gecise yol acan bir diger Fransiz sanatci Paul Cezanne’
dir. Cezanne ¢alismalarinda, matematiksel bir diizen igerisinde kompozisyon-
lar olusturur. Sanatg1 leke ve nesnelerini geometrik bir kurgu ile yiizeye yer-
lestirir. Renk se¢iminde saf renkleri tercih etmesine karsin, armoniyi bozacak
ve izleyicinin bakigini kendisine ¢ekecek siddetli renklere rastlanmaz. Itten,
Cezanne’ 1n resimleri i¢in; “Doga dgelerinin, resim yiizeyinin diizeni i¢in bir
ara¢ oldugunu soyler ve dogayi, sanatginin bir sozliik gibi miiracaat edecegi
bir kitap olarak goriir. Doga unsurlarini, resmin yiizey diizeni i¢in degistirir.”
(1970: 7) seklinde ifade eder.

Resim 4: Paul Cezanne, Bibemus, 71,4 x 90 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1895,
Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York.
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Cezanne, peyzaj resimlerinde uzak planda yer alan bir dag ya da gokyiizi
ile 6n planda yer alan bir aga¢ arasindaki renk siddeti degisikligi kullanmaz.
Resim 4’de de sanat¢inin bu iislubu goriilmektedir. Kompozisyonun iist kis-
mindaki mor ve mavi gokyiiziindeki kroma ile 6n planlara geldik¢e nesnelerde
kullandig1 kroma arasinda ayrim yoktur. Derinlik etkisi renklerin ton ayriligi
ile olusturulmustur. Ayrica, 6n plandaki nesneler arasindaki mor ve sari-tu-
runcu kontrashigi plan farkini1 desteklemektedir.

“Morlar kompozisyonun resimsel degerlerini zenginlestirirler. Resim yiize-
yinde yer alan her renk net ve belirgindir. Bu renkler ¢ok az 6ldiiriilmiis tonla-
riyla ¢ok ince niians ve golgeleriyle birlikte tablonun resimsel zenginligini
olusturmaktadir. Cezanne renklerin parlak derecelerini kaybetmek icin o ren-
gin tamamlayicisint kullanmigtir.” (Itten, 1970: 7). Kompozisyonun {ist kis-
mindaki morlar, maviler ile yakin renk iligkisi gdstermekte ancak, alt kismin-
daki morlar, yesiller ve sicak renkler, sicak soguk kontrastligi ile bir diizen
olusturmaktadir.

1905 yilina gelindiginde, ispanyol sanat¢1 Pablo Picasso’nun, Resim 5’te
goriilen, mor renk agirlikli “Kombinezonlu Kadin adli eseriyle karsilasiyoruz.
“Sanatc¢1 mavi ve pembe doneminin ardindan baska renklerle de ilgilenmistir.
1905 yillarinda yaptig1 ‘kombinezonlu Kadin’ resminde mavi donemdeki hii-
ziinli, yorgun, fakir insanlarin tersine, kadinin kendine giivenli havast duru-
sundan agik¢a belli oluyor.” (Walther,
1997: 22).

“Kombinezonlu Kadin” adli resimde,
acik ten rengi ve yine acik tonlardaki
kombinezonu ile bir kadin figiirli, orta
tonlarda boyanmis fonun Oniinde dur-
maktadir. Belirli bir mekanin olmadig:
kompozisyonda dikkatimiz figiir iize-
rinde yogunlagmaktadir. Ancak, fonda
yukaridan asagiya dogru hareket gosteren
firca vuruslari, ayr1 tonlarda morlar ve si-
cak kahverengiler de dikkat ¢ekicidir. Fi-
giiriin hemen arkasinda yer alan, kromasi
digerlerine gore daha yiiksek bir mor
leke, yukaridan asagiya dogru akmakta
ve sarilasarak tuvalin altindan disar ¢ik-
Resim 5 : Pablo Picasso, Kombinezonlu  maktadir. Fondaki mor niianslarnin az
Yf;fgg;f’ég;(ﬁg’ GT;ZZ]SET;I‘:;;' F)ir ala.nd.aki sar1 ile karsithg da resmin

onemli bir unsuru olmaktadir.
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Kadinin kahverengi saglarina serpistirilmis, 151k etkisi yapan morlar da figiir
ve fon arasinda iligkili olmaktadir. Arka plandaki mor rengin kromasi, kombi-
nezonlu kadin figiirlinii 6n plana ¢ikararak resimdeki plan farkliligini vurgula-
maktadir.

Resim 6°’da Robert Delaunay’ in “Pencereler” adli eserinde ise her ne kadar
nesnelerden bahsedilse de kompozisyon daha ¢ok soyut bir anlatimdadir.

Delaunay, rengin yalnizca formu resmetmekle nasil kullanilabilecegini de-
gil, renk diizlemlerinin birbiri lizerine gelecek bigimde diizenlenmesiyle nasil
devinim yanilsamasi yaratabile-
cegini de gostermeye giristi. Eu-
gene Chevereul’ un renk kuram-
larindan esinlenerek sayisiz renk
deneyleri gergeklestirdi. Saf renk
alanlarin1 nesneden yalittig1 re-
simlerinde, nesne tizerindeki 151k
oyunlar1 ve bu 1s1k oyunlarinin
bizim algilayisimizi nasil bigim-
lendirdigini inceledi. Delaunay’

m soyutlama anlayiginin teme-
linde, tuval iizerinde gorsel etki-
ler yaratmak inanci yatiyordu
(Vickery, 2000: 171).

“Pencereler” adli kompozis-

. | yon dikey, yatay ve diyagonal

P =\ = ’J ¢izgilerin bazen sert bazen yu-
=2 R : musak gecislerle boliindiigi
Resim 6: Robert Delaunay, Pencereler, 79,9x 70 glanlarla kurgulanmistir.  Bu

cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 1912, Modern
Sanat Miizesi, New York.

alanlar da yine yumusak ve sert
ton gecisleriyle renklendirilmis-
tir. Caligmanin alt kisminda agik
tonlar egemenlik gostermektedir. A¢ik morlarin agik yesil ve mavilerle olan
dans1 bir senfoninin adacio boliimii gibi yavas ve gorkemlidir. Kompozisyonun
iist boliimlerine yiikseldikge tempo artar. Sicak morlarin mavi ile yakin iliski-
sine karsin, sar1 ve turuncularla olan karsit iligkisi sert anlatimlara yer vermek-
tedir. Bu boliimde tonlar koyulasarak, kromalar yiikselir. Adacio, allegro ya
doniisiir.

Renklerin seslerle iligkisi iizerinde duran, resim ile miizik arasinda bag ku-
ran, ayni zamanda teorisyen de olan sanat¢1 Wassily Kandinsky; “Renk bir tug-
tur. Goz ise ¢ekigtir. Ruh birgok telleri olan bir piyano. Sanat¢i su ya da bu tusa
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basarak insan ruhunu amacina uygun bi¢imde titresime geciren eldir” (1993:
52) diye ifade etmektedir. Sanat¢i, Bauhaus doneminden itibaren salt geomet-
rik formlar ve temel renkler ile resimler yapmaya baglamis ayn1 zamanda form-
larin ve renklerin insan psikolojisi iizerindeki etkileri, formlarin renklerle olan
iligkileri ve renklerin birbirleriyle olan ilgileri iizerine yazilarda yazmis ve te-
orilerini resimlerine uygulamistir. Ornegin, Kandinsky’ye gore; “Iki renk (tu-
runcu ve mor), basit renklerin dordiincii ve son antitezini tegkil eder. Aralarin-
daki iliski, tiglincii antitezin, yesil ve kirmizi iliskisi gibidir, yani, tamamlayic1
renklerdirler.” (2001: 110). Resim 7’de, Kandinsky’nin 1923 yilinda yaptigi,
“Mor” adl1 renkli tas baskisi, bu teorileri ispatlar niteliktedir.

Resim 7: Wassily Kandinsky, Mor, 30 x 19 cm., Renkli Tag Baski, 1923,
Ulusal Modern Sanat Miizesi, Georges Pompidou Merkezi, Paris.
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Resimde, reel diinyadan higbir nesnenin bulunmadigi, salt geometrik form-
larin ve ¢izgilerin olusturdugu bir kompozisyon ile karsilasiriz. A¢ik bir zemin
tizerine diizenlenmis geometrik formlar, sanat¢inin teorilerinde degindigi uy-
gun renkler ile boyanmistir. Ornegin, keskin bigimli formlarda sicak renklerin,
keskin olmayan formlarda soguk renklerin uygunlugu gibi.

Kompozisyonda, kalin ve koyu bir ¢ember igerisine yerlestirilmis mor,
resme adini da vermistir. Bu soguk mor, varligini 6n plana ¢ikarmak i¢in etra-
fina sicak renkler almistir. Ayrica, mor daireyi 6zellikle isaret eder gibi, sivri
u¢ kismi mor daireye yonelen turuncu iiggen, resme bakan gozii tekrar mora
yonlendirmektedir. Kompozisyonun sol altindan sag iist kdsesine incelerek
uzanan koyu ¢izgi ile buna karsit yonde iki ince ¢izginin kesisim noktasinin
mor dairenin tam merkezine gelmesi de yine bakigimizi mor daireye ¢ekmek-
tedir.

1937 yilinda, Henri Matisse, Resim 8’ de yer alan “Mor Paltolu Kadin” adli
caligmasim1 gergeklestirmistir. Turani’ye gore; “Renk O’nun tek arzusuydu.
Renk, ressam tarafindan duyulmus olan goriiniisii, seyredene nakletmekle zo-
runludur. Matisse, biitiin Fauves’ lar gibi yogunlastirilmis renkleri seviyor ve
cesitli renk degerlerini dylesine dengeye getiriyordu ki, higbir renk degeri di-
gerine zarar vermiyordu.” (Turani, 1983: 496). Kompozisyonda, dikkat ¢ekici
mor palto i¢inde bir kadin, tiim tuvali kaplayacak bi¢gimde rahat bir oturus po-
zisyonundadir. Her ne kadar dekoratif nitelikte resimlenmis olsa da sol alttaki
sehpanin formu, fondaki motifler ve kadin figiiriiniin egzotik kiyafeti izleyi-
cide Kuzey Afrika atmosferi olusturmaktadir. Kalin ve koyu konturlarla ¢ev-
relenmis mor paltoda, beyaz ¢izgilerin kivrimlarindan baska hacim etkisi ya-
ratacak hi¢bir tonlama yoktur. Bu durum kompozisyonda yer alan tiim nesneler
icin gecerlidir. Kadinin dayandig: sar1 renkli yastigin ve soldaki sar1 tag yap-
rakli ¢iceklerin arasinda kalan mor palto, dengeli bir kontrast olusturmaktadir.
Ozellikle Van Gogh’un “Siisenler” inde gérdiigiimiiz mor ve yesil iliskisi bu
resimde de karsimiza ¢ikmaktadir. “Siisenler” de morlarin i¢inden yukariya
dogru firlayan yesiller, bu resimde mor paltonun sol yanindan kendilerini gos-
terirler. Ayrica, mor paltonun rengi, sag iist kdsedeki kirmizi konturlu motifle-
rin ve sehpa iizerindeki kirmizi meyvelerin rengi ile kadinin ayakkabisinin ma-
visinin bir karisimi gibidir.

Soyut disavurumculuk akiminin énemli isimlerinden, Amerikali sanatc1
Barnett Newman’in, “Mor Zeminde Kirmizi, Sar1 ve Yesil Formlar” adli, kagit
iizerine guaj boya ile ¢alistig1 kompozisyon, asagida Lynton’ un degindigi tis-
lubuna bir gecis niteligi tasir.
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Lynton, “Modern Sanatin Oykiisii” adl1 kitabinda; “Newman resimsel dili
iki esas 6geye indirgedi; ilki genis, pargalanmamis ve diizene sokulmamis bir
renk ya da renk alani, ikincisi, bu alan1 bélen ve kesen baska bir renk siitunu”

(1982: 243) olarak ifade etmistir.

& A L]
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Resim 8: Henri Matisse, Mor Paltolu Kadin, 81 x 65,4
cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1937, Giizel Sanatlar
Miizesi, Houston.

Newman’ in Resim 9’daki
caligmasi, eserine verdigi
isimden de anlasilacag:
iizere, sicak ve soguk mor-
larla boyanmig bir fon iize-
rine ayri renk ve geometrik
formlardan  olusmaktadir.
Fonu meydana getiren mor

. renkler, yukaridan asagiya

dogru uzanan fir¢a darbeleri
ile siirtilmiistiir. Bu da tize-
rindeki formlarin, yiizeyde
akiyormus gibi bir izlenim
uyandirmasina neden olmak-
tadir. Resimde, mor-sar1 ve
kirmizi-yesil kontrastliklari-
nin kullanildigr dortlii bir
renk armonisi kullanilmistir.

Barnett Newman ile ayni1
donemde yasamis bir diger
Amerikali sanatg1 ise Mark

“. Rothko’ dur. Lynton’ a gore;

“1947-1950 yillar1 arasinda
Mark Rothko, baska bir
renkten olusan zemin iize-
rinde, birbiri {izerine binen

iki ya da ¢ renkli dikddrtgenin diizeni tamamladig1 karakteristik resim {islu-

bunu gelistirdi.” (1982: 243).

Resim 10’da sinirlar1 net bir sekilde belirgin olmayan renk alanlari ile kar-
silagsmaktay1z. Kompozisyona ilk bakisimizda goéziimiiz dogrudan, resmi ikiye
bélen siyah yatay ¢izgi ile bulusmaktadir. Bu siyah ¢izgi resmin iist kismin-
daki, biiyiik sicak mor alani, alt kisimdaki turuncu ve sar1 alandan ayirir. Sicak
mor alanin sol ve sag yanindaki iki dikey kirmizi renkli ¢izgi, sicak morun

kromatik degerini arttirmaktadir.
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Resim 9: Barnett Newman, Mor Resim 10: Mark Rothko, Beyaz ve
Zeminde Kirmizi, Sar1 ve Yesil Kirmizi Uzerine Mor, Siyah, Turuncu
Formlar, 30,5 x 22,7 cm, Kagit Uze- ve Sari, 207 x 167,5 cm, Tuval {izrine
rine Guaj Boya, 1945, Ozel Yagliboya,1949, Solomon R. Guggen-
Koleksiyon. heim Miizesi, New York, ABD.

Resim 11°de ise kompozisyonun {ist kisminda, tuvalin neredeyse yarisini
kaplayan mor bir alan ile karsilagsmaktayiz. Nicholas De Stael’in, “Agrigento”
adin1 verdigi bu resim, bir soyut peyzaj ¢aligmasidir. Agrigento, Italya’nin gii-
neybatisinda bir kentin adidir.

“De Stael” in soyut kompozisyonlarinda renk iligkileri ustaca kullanilmistir
ve fazla renk secenegine basvurulmadan tonlar arasi iligkiler 6ne ¢ikarilmistir.”
(Lynton, 1982: 279). Lynton’ un da degindigi tizere, spatiil darbeleri ile siiriilen
renkler hem say1 olarak azdir hem de kendi i¢lerinde ton ayriliklar1 goriilmez.
Tonlar aras1 baglantilar, renklerin birbirlerine goére tonlarinin olusturdugu ilis-
kidir. Kompozisyonun merkezindeki kirmizi lekeler, tek kacis noktali perspek-
tifin kacis noktasi gibidir. Resmin sol ve sag kenarlarindan bu kagis noktasina
daralarak gelen sar1 renkler ile resmin alt kismindan yine daralarak bu noktaya
uzanan pembe, birbirleri ile ayni agik tonlara ait renklerdir. Kompozisyonun
sag alt kenarinda yine daralarak ilerleyen kirmizi ise orta tonda bir kirmizidir.
Resmin tist kismina tekrar dondiigiimiizde ise kendi igerisinde de ayr1 tonlara
sahip koyu tonlu morlar ile karsilasiriz. Bu mor alanin sarilarla birlestigi yerler
koyu morlarin yogunlastigi alanlardir. Resim bu 6zellikleri ile Resim 10°daki
Rothko’ nun ¢alismasi ile benzerlikler géstermektedir.
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Karaburgak, kendine 6zgii bir renk uyumunu, degisik, algakgoniillii konu
pozisyonlarinda 1srarla uygulamis bir {islupgudur (1986: 311). Calismalarinda

Resim 11: Nicolas de Stael, Agrigento, 60 x 81 cm.,
Tuval Uzerine Yaglhboya, 1954, Ozel Koleksiyon, Paris

siirekli olarak mor rengi yineleyen sanatginin kullandigi bu renk ‘Karaburgak
moru’ olarak anilmaktadir.

Resim 12°de Karaburgak’in mor rengi resmin merkezinde kullandig1 bir ¢a-
lismasi ile karsilasmaktayiz. Resimde, geometrik alanlara boliinmiis ylizey,
kromasi diisiik, sicak ve soguk renklerle boyanmistir. Geometrik alanlara ser-
pistirilmis formlar, karmagik bir mekana kusbakisi bir goriintii etkisi uyandir-
maktadir. Kompozisyonda biiyiik bir alan kaplayan mor renkli geometrik form,
diger formlarla ayn1 kromatik deger ve valore sahip oldugu i¢in ayr1 bir boyut
olusturmamakta, ylizeydeki duragan yerini korumaktadir.

Mor renk agirlikli diger bir resim olan ve Resim 13°de yer alan, Amerikali
sanat¢1 Kenneth Noland, “Almondite” adli eserini 1963 yilinda gerceklestir-
mistir. Kompozisyonda a¢ik mor zemin iizerinde, merkezde kirmizi bir daire,
bu daireyi ¢evreleyen mor bir elips ve bunun disinda da turuncu bir elips bu-
lunmaktadir. Bu geometrik bigcimlere bir anlam yiiklemek ya da nesnel bir cag-
risim aramak yanlis olur. Sanat¢inin bu ¢alismasinda ki renklerin kromalarinin
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diisiik olmasi goriintiisii, bizlere bu renklerin inceltilerek uygulandigi izleni-
mini vermektedir. Dolayisiyla bu ¢aligmada, 1s1k ve gdlgeden bahsedilemez.

Resim 12: Thsan Cemal Karaburgak, Isimsiz, 65 x 63 cm.,
Sunta Uzerine Yagliboya, 1959, Pera Miizesi, Istanbul, Tiirkiye.

Renklerin yan yana, i¢ ige konumlari, 1s1klilik ve 1siksizlik durumlarini be-
lirlerken ayn1 zamanda simultane kontrast da olusturmaktadir. Ornegin re-
simde, turuncu igindeki mor, turuncu rengin kontrasti olan mavi ile hafifce bo-
yanmisg olarak algilanmaktadir. Merkezdeki kirmizinin etrafini saran mor yine
bir miktar mavimsi gériinmektedir.

Renklerin yan yana, iist iiste konumlanmasi sonucunda olusan simultane
kontrast durumunu, Resim 14’de Josef Albers’ in kompozisyonunda da gor-
mekteyiz. Lynton’ a gére; “Bu resimlerde karenin ve degisen renk degerlerinin
olciililigi dikkat cekmektedir” (1982: 158). Bu ol¢iiliilik ve i¢ ice gegmis
morlar birbirlerini simiiltane yani es zamanli olarak etkilemektedir. Beyaz

235



236

Dr. Ogr. Uyesi AYSE SEZER

Resim 13: Kenneth Noland, Almondite, 177 x

|
1
|

175 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 1963, Smithso-

nian Amerikan Sanat Miizesi, ABD.

cizgi ile ayrilan, ayni ton ve
kromadaki soguk morlar bir-
birlerini sicaklastirmaktadirlar.
Kompozisyonun en biiyiik ka-
resi olan ve neredeyse kirmi-
ztya yaklagan sicak mor, bir
icindeki kareyi daha mavimsi
mor olarak algilamamiza ne-
den olmaktadir. Lynton’ un da
degindigi renk degerlerinin 6l-
clliilligiinii Albers’ in ¢ok iyi
hesapladig1 kaginilmaz bir ger-
cek gibi gériinmektedir.
Aragtirmada irdelenen son
eser; Adnan Coker’in “Kubbe-
ler Serisi’nden ¢alismis oldugu
ozgiin  baskisidir.  Izgi’nin;
“Mor, boyasal olarak mima-
ride kullanilirsa “biyiiklik,
ihtisam hissi uyandirir ve

adeta insan ruhuna bir eziklik verir” (1969: 27) diye ifade ettigi biiyiikliik ve
ihtisam hissi Coker’in resimlerinde 6n plana ¢ikmaktadir. Coker ise kendi ¢a-
lismalar1 konusunda, “Amacim, evrensel degerlerle anitsal kaynaklarimiz ara-
sinda ¢agdas diizeyde bir senteze varmaktir. Bu degerlerden hareket ederek,

sadelestirilmis bicim-eleman birligine
vardigimi saniyorum ve yine santyo-
rum ki ‘Anitsal Yapi-Resim’ iliskisi
boylelikle Tiirk resminde ilk kez goriil-
mektedir.” (Germaner, Kocak, Er-
demci, 2007: 249) diye ifade etmekte-
dir.

Siyah bir fon iizerinde gége dogru
yiikselen bir izlenim uyandiran, simet-
rik iki dikdodrtgen, bu iki dikddrtgenin
iizerindeki iki mor ve 1s1kli kubbe et-
kisi veren yarim kiire formlarla sonlan-
maktadir. Kompozisyonda bigim de
renk de en aza indirgenmistir. Hem
kubbelerin iist kismindaki hem de

Resim 14: Josef Albers, WLS 11 (Beyaz
Cizgi Kareler), 52,7 x 52,7 cm, Litografi,
1966, Ozel Koleksiyon.
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kubbe ¢apini saran metalimsi efekt, resimde gii¢lii bir 1s1klilik etkisi uyandir-
makta ve hacim kazandirmaktadir. Coker, resmindeki 1siklilik ve metalimsi et-
kiyi su sekilde yorumlar; “Son yil resimlerimde piriltili“Isik Elemanlar” ve
“Metal” etkisi goriilmeye basladi.

Bu, geleneksel ve bir o denli popiiler olandan esinlenmelere, makine diin-
yas1 insaninin bakisi ve bir ¢esit yorum olabilir.” (Germaner, Kogak, Erdemci,
2007: 249).

Resim 15. Adnan Coker, Kubbeler Serisi, 70x50 cm.,
Ozgiin Bask1 67/100, 1993.

Sonug

Bu aragtirmada, empresyonizmden giliniimiize mor rengin resim sanatindaki
yeri inceleme konusu olmustur. Deginilen konu ele alinirken, mor rengin farkli
anlam ve anlatimlarda kullanimi ve gegen siiregteki anlatim olanaklarinin ir-
delenmesi amag edinilmistir. Literatiir taramasinda, mor rengin bu anlamda
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resim sanatindaki yerini almasi i¢in, 15 sanat¢inin eseri irdelenerek plastik ¢6-
ziimlemeleri yapilmistir. Arastirmada ¢oziimlemesi yapilan eserler, mor rengi
calismalarinda siklikla kullanarak, bu rengi 6n plana ¢ikaran ve kompozisyon-
larinda mor rengi kurgulayan sanatgilar, kronolojik siraya gore ele alinmistir.

Mor renk, melankolik bir karaktere sahip olmasi, insanda keder, karamsar-
lik, tiziintii ve pismanlik gibi duygulara neden olmasina ragmen, resim sana-
tinda birgok sanatg1 icin dnemsenmis ve siklikla kullanilmistir. Ozellikle emp-
resyonizm ile nesnenin gercek rengi yerine kullanilmayan mor renk, sanat¢inin
aktarmak istedigi izlenim ve duygularin ifadesi i¢in kullanilmistir. Empresyo-
nist sanatcilar, nesnelerin gélgesini mor ya da mavi-mor ile boyamiglardir. Re-
sim sanatinda, empresyonizmden dnce gélgelerde kullanilan kahverengi, siyah
ve koyu grilerin yani 1s1ksiz koyu goélgelerin yerini empresyonizm ile birlikte
mor ve mavilerin aldig1 goriilmektedir. Mor rengin tayfin sonunda olup soniik
olmasina ragmen, empresyonizmde ¢cogunlukta gdlge olarak kullanilmasi, gol-
gelerin renklerinin canlanmasi olarak nitelenebilir.

Sonug olarak, arastirmada 6rnek alinan resimlerde, sanatcilarin oncelikle
mor rengi vurgulamak istenen renk olarak belirledikleri, diger renkleri ise bu
mor ile uyumlu bir dengeyi saglamak icin kullandiklar1 goriilmektedir. Mor
sicakligina, sogukluguna, kromasina ve tonuna gore insan ruhunda ayri etkiler
olusturmaktadir. Ayrica, mor renk yanina aldig1 diger renklere ve bu renklerin
degerlerine gore yine insanda ayr1 duygular uyandirmaktadir. Moru, kompo-
zisyonun asil rengi olarak belirleyen sanatcilar, bu rengin deginilen nitelikle-
rini incelikle hesaplayarak, izleyicide birakmak istedikleri etkiyi belirlemisler-
dir.
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