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BEDENIN KAMERAYA DONUSMESIi: DANI LESSNAU

Eren GORGULU"
oz
Sanat, cinsellik ve toplum arasindaki iliskilerin siklikla sorgulandigi giiniimiiz sanat anlayisinda
imgenin yeniden tanimlanma sekli farkli bigimlerde insa edilebilmektedir. Sanat¢ilarin kendi bedenleri
iizerinden ortaya koydugu performanslar yeni diisiincelerden faydalanmaktadir. Bu diisiincelerin
gelismesinde 6nemli bir yeri bulunan fotograf temelli sanat ¢alismalarinin olusturdugu deneysel alan
hem sanatcilarin iglerini hem de yeniden tanimlanan imge iiretimini kapsamaktadir. Sanatcilarin
bedensel varligi mekansal ve zamansal siireklilik igerisinde sekillenirken bedenin makine ile iliskisi
tuhaf bir deneyimin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Bu kapsamda Amerikali fotografgr Dani
Lessnau, kendi bedenini bir kameraya doniistiirmektedir. Sanat¢inin hem Lacan’in ‘extimité’ tanimina
hem de Freud’un ‘uncanny’ kavramina atifta bulunmasi bu ¢alisma adina énemlidir. Sanatci, i¢ ve dis
alan arasindaki sinirlari tuhaf ve alisilmadik bir sekilde fotograflarken, 6zel alanin kamusallagmasin
mesrulastirmakta ve erkek/kadin arasindaki gozleyen/gozlenen iliskisini tersine ¢evirmektedir. Bu
acidan bakildiginda da, sanat¢inin ¢aligmalarinin 6nemi agik¢a karsimiza g¢ikmaktadir. Bedenin
fotograf makinesi araciliryla bir makine gibi kullanilmasi, egemen bakis acisindan bagimsiz olarak
katilime1 bir yon sunmaktadir. Bu ¢aligma bedenin bir fotograf makinesi gibi isleyisi sonucunda ortaya
¢ikan bakisinin etkinlik/edilginlik, bakma/bakilma, 6zne/nesne, gozleyen/gozlenen ve kadin/erkek
karsitliklar tizerinde durmaktadir. Ayni1 zamanda sanatginin ¢alismalarina odaklanirken, bu aragtirma
yontem olarak gostergebilimsel 6gelerden ve bazi 6nemli diistiniirlerin felsefelerinden yola ¢ikilmustir.
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THE TRANSFORMATION OF BODY TO THE CAMERA: DANI LESSNAU

ABSTRACT

In today's art understanding, where the relations between art, sexuality and society are frequently
questioned, the way the image is redefined can be constructed in different ways. The performances of
the artists that are revealed through their bodies benefit from new ideas. The experimental field of
photography-based art works that have an important place in the development of these ideas cover
both the works of artists and the production of redefined images. While the physical existence of the
artists is shaped in spatial and temporal continuity, the relation of the body with the machine causes a
strange experience to emerge. In this context, American photographer Dani Lessnau transforms her
body into a camera. It is important for this work that the artist refers to both Lacan's definition of
‘extimité' and Freud's concept of 'uncanny'. While photographing the boundaries between inner and
outer space in a bizarre and unconventional way, the artist justifies the publicization of the intimate
area and reverses the observed and the observer relationship between men and women. From this point
of view, the importance of the artist's work clearly emerges. Using the body as a machine through a
camera, offers a participatory direction independently from the dominant point of view. This study
focuses on the contrasts of the activeness/passivity, looking/being looked at, the subject/object, the
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observer/observed, and the female/male opposites through the viewpoint resulting from the
functioning of the body as a camera. At the same time, while focusing on the artist's work, this research
is based on the semiotic elements as the methodology and the philosophies of some important thinkers.

Keywords: Art, Photography, Body, Performance, Dani Lessnau.

GIRIS

Amerikali fotograf¢t Dani Lessnau 2018 yilinin Ocak ayimnda baslattigi tuhaf ve oldukca
tekinsiz fotograf denemeleri ile giindeme gelmistir. Hem Lacan’in i¢ ve dis arasindaki
muglakliga hem de Freud’un Uncanny makalesinde belirttigi tekinsizlige atifta bulunan bu
yansittig1 goriintiilerdir. Geleneksel bakig agimizi bozmaya calisan bu ¢alisma performans
fotograf¢ilig1 projesi olarak goriilebilir. Lessnau’nun cinsel eylemden dnce ¢ekmis oldugu
ve uzun pozlama yontemi ile iiretilen bu fotograflar erkek bedeninin bulanik goriintiilerini
izleyici ile bulusturmakta ve 6zel hayatin icerisinde yer alan klasik fotograf anlayisina
meydan okumaktadir. Bu ¢aligmanin amaci Dani Lessnau’nn ¢aligmalarindaki provokatif
eylemi arastirmak olup, ayni zamanda insanlar arasinda ger¢eklesen ortak bir anin fotograf
yoluyla oldukga sira dis1 bir sekilde inga edilmesi ve ne kadar 6zel de olsa iki insan arasinda
yasanan ani ortaya sermesine odaklanmaktadir. Sanat¢i bunu yaparken erkek ve kadin
arasindaki rolleri tersine ¢evirmekte, ayrica 6zel alanin toplum boyutunda gergeklesecek bir
ihlalini ortaya ¢ikardig1 goriinmektedir ki bu agidan bakildiginda da sanat¢inin bedenler arasi
mesafe, kosul, toplumsal kodlari1 astigin1 gérmek, ¢alismanin 6nemini arttirmaktadir. Bu
¢alismada yontem olarak gostergebilimsel ve yapisalci/postyapisalct bazi diisiiniirlerin
kavramlarindan yola ¢ikilarak, sanatgt Dani Lessnau’nun galismalart bu referanslarla
aciklanmaya ¢alisilmistir. Sanatcinin eserleri yalnizca plastik bir deger barindirmadigi ayni
zamanda gilinlimiiz sosyoloji, felsefesinin ve bir¢ok diisiiniiriin konu edindigi sorunsallari
kendine konu edindigi goriilmektedir. Lesnnau’nun fotograflarinda yer edinen bu
sorunsallar gostergebilimsel analiz yontemiyle ¢oziimlenmeye ¢aligiimustir.

Goriiniiste malzeme olarak kendi bedenini kullanma yoluyla performans sergileyen sanatci
ayn1 zamanda onu zamanin akiskanligi igerisinde bir fotograf makinesine doniistiirmiistiir.
“Insan, insan-olmak hususunda bir anlatiya giristiginde, irdeleyecegi hep kendisi olacaktir.
Bu kendini-anlatma, anlatinin hem igeriginde, hem de bigiminde i¢kindir” (Jung, 2015: 7).
Dolayistyla birey olma ve kendini ifade etme seklini kendinde arayan insanin deneyim alani
bu duruma paralel bir sekilde gelismektedir. Sasirtict bir deneyime dikkat ¢eken fotograflar
Ozgiirliigliin kamusal alan igerisinde yeniden yaratilma siirecine katkida bulunmaktadir.
Ancak sanat¢inin tuhaf bir sekilde iirettigi fotograflar bir yandan iki insan arasindaki iligkiyi
esitleyen bir bakis agisi sunarken diger yandan da eril bakis agisini ters ¢evirmektedir.
Bastan ¢ikarici bir sekilde bedenin alt kisimlarina yerlestirilen kamera, sanat¢inin bedenine
eklemledigi bagka bir katilimc1 gorevi gérmektedir. Bakisin gbzlerden iireme organina
indirgendigi bu alan hem bir nesne hem de bir tehdit olarak algilanabilmektedir. “Fotograf
makinesini cinsel organmna yerlestirerek, Lessnau tiim viicudunu bir kameraya
doniistiirdligiinii, boylece mekanize ederek insan 6tesi bir bedene ¢evirdigini belirtir. Judith
Halberstarn ve Ira Livingston'a gore, insan dtesi bedenler, her zaman ‘diigiimlerde ortaya
ciktiklar1’ i¢in ne sdylem ne de ideoloji i¢ine alinabilen, her tiirlii siniflandirmadan kagan
bedenlerdir ve daima hareket halindedirler” (Turcu, 2018: 118-119). Beklenmedik bir bakis
acistyla kadin bedeninin dogal ritmi esliginde ortaya ¢ikan bu fotograflar ataerkil kiiltiiriin
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yadsidig1 ve alisik olmadigi ¢iplak erkek bedenini yansitmaktadir. Erkek bedeninin bu
derece savunmasiz olarak izleyicinin karsisinda durmasi beklenmedik bir durumu ifade
etmektedir. Erkek bedeninin beklenmedik bir mekandan, 6zel alanin igerisinden ve kadin
bakis acisiyla sunulmasi fotograflart tekinsiz yapmakta ve izleyiciye huzursuzluk
vermektedir. Kadin bedeninin beklendik bir sekilde kameraya doniismesi beden/makine
karsitliginin kurgulandigt bir alani tasvir etmektedir. “...bir beden her zaman rastlantinin
iiriiniidiir ve en ‘sasirtict’ seydir, bilince ya da zihne oranla ¢ok daha ‘sasirtici’dir” (Deleuze,
2011: 60). Kadin bedenin doniistiigli kamera, toplumun cinsellik konusunda 6zenle
korudugu temel tabulardan biri olan 6zel varolus alanini temsil etmektedir. Sanat¢inin ihlal
ettigi Ozel alan aym1 zamanda iki farkli cinsin birlesim alanidir. “Cinsiyetin
ayirdiginy/ayristirdigini ve karsi cinse yansittigini, birlesme/biitiinlesme siireci birlestirir,
biitiinlestirir” (Jung, 2015: 14).

Sanatcinin tuhaf bir sekilde olusturdugu ve erkek/kadin arasindaki birlesme siirecinden
hemen Onceki andan yansiyan fotograflar farkli agilardan okunabilir. Freud’un tekinsizi
aciklarken dilbilimsel olarak yararlandigi Almanca ‘heimlich’, ‘unheimlich’ kelimesinin
kullanimi ile Lacan’in Fransizca olarak iirettigi ‘extimité’ kelimesi arasinda ortak bir bag
bulunmaktadir. Mdbius seridinden yola ¢ikarak digsal ve igsel arasindaki karsithigi ifade
eden ve dig-yakinlik olarak anlamlandirabilecegimiz extimité, ne igeride olmayr ne de
disarida bulunmayr gerektirmektedir. Dolayisiyla Lacan’in extimité kavrami Freud’un
tekinsiz makalesinde gecen canli ve cansizi, gercek ve diisiin ayriminin ortadan kalktig
durumu ifade etmektedir. Ayn1 zamanda kadin cinsel organinin nevrotik erkek hastalarda
ortaya ¢ikardigi rahatsizlik hissi de sanatginin ¢alismalarindaki tekinsiz etkinin katlanmasina
sebep olmaktadir.

1. iC/DIS ARASINDAKI SINIRLARIN MUGLAKLASMASI ve TEKINSIZLiK

Lacan’in extimité (dig-yakinlik) kavrami Freud’un tekinsizi agiklarken basvurdugu
‘heimlich’ ve ‘unheimlich’ kelimelerine oldukca paralellik gostermektedir. Lacan’in
Fransizca iirettigi ‘extimité’ kelimesi i¢ ve dis arasindaki keskin sinirlart hem
muglaklastirmakta hem de ne iceride ne de disarida olmayi belirsizlestirmektedir.
“Fransizcasi extimite olan, Lacan’in intimite (i¢sel) kelimesine exterieur’dan (digsal) gelen
ex- Onekini kullanarak tirettigi bu terim psikanalizin i¢ ve disa iligkin karsitligi nasil
sorunsallastirdigini gok iyi ifade eder, bu yaptya Mébius seridi iyi bir 6rnektir” (Zizek, 2014:
430). Bireyin ¢ift katmanli bir sekilde i¢/dis smirlar arasindaki muglakliktan ortaya gikan
korku ve kaygi durumu psikanaliz bakigla Lacanci ve Freudcu 6zne anlayiginin 6rnekleri
olarak sayilabilir. “Lacanci teoremde kaygmin baslangic noktas: tekinsizlikle
iliskilendirilir> (Vidler, 1992: 224). Oznenin i¢/dis simirlar arasinda yasadigi kaygi
tekinsizlikle baglantilidir. Vidler’e gore “tekinsizin smirlart iginde yer alan kaygi, zaten
bilinen, bir anda ortaya ¢ikan, hem beklenen hem de yabanci bir forma sahip olan ve tanidik
olanin igine yerlesip ayaklanan bir fenomen olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Vidler, 1992:
225). Oznenin i¢/dis smirlar baglaminda kendini ifade etmeye ¢alistig1 bu anlay1s oteki ile
olan iligkiyi dislarken aym1 zamanda mecburen igsellestirmektedir. “Ozne olmanin yolu
ancak kendi-olmayanlarimizi atmak/reddetmekten gegmesine ragmen bu dislama sadece bu
kendimiz olmayanin kendimiz igine konulmastyla olur” (Zizek, 2014: 430). Ozneye ait 6teki
durumu ayn1 zamanda Freud’un tekinsizi agiklarken ‘heimlich’ kelimesinin yarattig ikili
anlamin yapisiyla benzerlik gostermektedir. “Freud’un unheimlich kelimesinde kesfettigi
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tanidik-yabanci olanin biraradaligi ve biraktig1 etki extimité’nin kendisinde de hissedilir”
(Evans, 1996: 59).

Tekinsiz kavramma ait modern aciklamalar kronolojik olarak su sekilde gelismistir. Ilk
olarak Alman filozof Friedrich Schelling’in (1775-1854) dliimiinden sonra yayimlanan
‘Mitolojinin Felsefesi/Philosophie der Mythologie’ (1857) metninde gecen tekinsiz,
kavramin psikoloji alaninda kullanilmasiyla farkli bir boyutta tartisilmaya baglanmistir.
Psikolog Ernest Jentsch (1867-1919) tarafindan 1906’da kaleme alinan ‘Tekinsizin
Psikolojisi/Zur Psychologie des Unheimlichen’ makalesi tekinsiz kavraminin gelismesinde
ikinci adim olmustur. Son olarak tekinsizin giiniimiizdeki teori ve elestirilerde kullanildig:
bicime doniigmesi psikanalizin kurucusu Avusturyalt nérolog Sigmund Freud’un (1856-
1939) ‘Tekinsiz/Uncanny’ makalesi sayesinde olmustur. Tekinsizin dilbilimsel olarak
aciklanmasinda basvurulan ‘heimlich’ kelimesi igsel bir olusumun yarattig1 giivenilir bir
mekani tanimlamakla birlikte insanlarin ulasamayacagi ve géremeyecegi korunakli bir alani
da tamimlamaktadir. Dolayisiyla gizli bir durumu ifade etmeye baslayan kavram
yabancilagmanin ve sinirlarin disina dogru sekillenmeye baglamustir.

Tekinsizligin olusumu Freud’a gore tamamen Oznenin belleginden gelen,
geride biraktigini diislindiikleri arasindan ¢ikar. Disaridan gelen, daha az ya
da daha ¢ok siddetle yeniden belirmek iizere nesnede bir zemin yahut bir 6n
bi¢gim bulan ruhsal deger, bir yaratim yiiklenir. Bastirma ve yansitma bu
noktada devreye girer ve Ozneye Ozgii olan1 ve bir anlamda tuhafin ve
yabanciligin baslangigtaki modeli iizerinden yabancilagsmig olani 6zneden
bagimsiz olarak igeriye ve disariya atfeder (Guerin, 2012: 223).

Goriiniir olan bir bigimden gizli bir bicime dogru gegis yapan tekinsiz, kendi karsitiyla ayni
anlamda bulusmaktadir. Cift katmanli bir anlam {ireten ‘heimlich’ sonugta *unheimlich’ ile
ayn1 anlami Gistlenir. Kadin cinsel organi bu agidan bakildiginda 6zne i¢in tekinsiz bir mekéan
olarak hem tanidik olan1 hem de tanidik olmayani temsil etmektedir. Dolayisiyla Freud’un
sila hasreti ile iliskilendirdigi bu mek&n Heidegger’in varolussal korkularma ilham
olabilmektedir. Kadin cinsel organmin nevrotik erkeklerde tekinsiz bir his yarattigini
savunan Freud, bu tekinsizligi tiim insanlarin bir zamanlar yuvasi olarak gordiigi bir
baslangic noktasi olarak gérmektedir.

Erkek hastalarinin birgogu kadin cinsel organinin onlarda yarattig1 tekinsizlik
duygusundan s6z etmistir Freud’a. Freud’un agiklamasi hazirdir; kadin cinsel
organi, herkes i¢in bir zamanlar ‘yuva’ (heim) olmus bir yerin kapisidir. Ta
en basta herkes bir bigimde bu kapidan ge¢mistir. Bir erkek rityasinda kendini
bir yerde, bir iilkede bulur da, rilyasinin i¢inde kendi kendine ‘burasi ¢ok
tanidik sanki daha 6ncede gelmistim buraya’ derse, bu yeri annesinin cinsel
organi ya da bedeni olarak tanimlayabiliriz. Bu durumda da tekinsiz olan, bir
zamanlar tekin olan’d1, yuvamizdi, yuvamiz gibi olan yerdi, bize asinaydi,
Oyleyse ‘un’ 6n eki, bastirilmay1 simgeler” (Freud, 1919: 245).

Hal Foster ‘Zoraki Giizellik’ adl1 kitabinda unheimlich kelimesine mekansal olarak karsilik
gelen ev/yuva konusunu su sekilde ifade eder;

Bu unheimlich mekan ise biitiin insanlarin oénceki heim’larina, bir zamanlar
ve baslangigta herkesin yagamis oldugu yere giristir. Niikteli bir deyis vardir:
‘Ask sila hasretidir’ der ve bir erkek riiyasinda ne zaman bir yer ya da
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memleket gorlip kendi kendine ‘bu yer bana tanmidik geliyor, daha once
buralara gelmistim’ dese, bu yeri annesinin lireme organlar1 ya da bedeni
olarak yorumlayabiliriz. Bu durumda unheimlich [tekinsiz] bir zamanlar
heimisch, yuva gibi, agina olandi; ‘un’ 6neki bastirilmaya isarettir (Foster,
2011: 33).

Freud’un psikanaliz araciligiyla sanat eserlerinin degerlendirilmesinde 6zne, nesne ve
izleyici baglamindaki diisiinceleri, cagdas sanat icerisinde yer alan giizel kavrami kadar
diger kavramlarin da onemli bir hale gelmesine onciiliik etmistir. Sanat¢ilarin ruhsal
siirecleri ve deneyimleri, izleyici agisindan 6zdeslesme siireci ve eserin soyledikleri
psikanalitik bir estetik i¢in oldukc¢a Onemlidir. Yasadigimiz yiizyilda hayatin bir parcasi
haline gelen psikanaliz artik sanat ile i¢ ige ge¢mistir. Sanat¢i ve eser lizerinden iiretilen
galigmalart anlamlandirma ¢abalart psikanaliz ve sanat arasindaki iliskileri
sekillendirmektedir. “Siirekli genisleme gdstermis olan psikanaliz ve sanat iliskisi, gecen
ylizyilin basindan bugiine kadar psikanalizin kendisini dogrulamak adina sanat eserlerini
ornek olay gérmesinden, eserden hareketle sanat¢inin ruhsalligini ele almasina buradan da
sanatg1, eser ve izleyiciye dogru uzanan karmasik iligkiler {izerine diigiinmesine kadar
farklilik gostermistir” (Cebeci, 2009: 12). Nitekim bu siire¢ i¢erisinde sanatcilarin giindelik
yasam igerisinde deneyimledigi her tiirlii duygu ve diisiince, bastirilmig arzular, yaraticilik
ve bilingdist etkisi onlarin kendi i¢ diinyas: sekillendirmekle birlikte iirettikleri isleri
bicimlendirmektedir. “Psikanalitik kuramlar sanat¢ilarin bilingaltlarinda bastirilmig olani
ifade ettikleri ve sanat eserinin bize ‘iireten 6zneler olarak sanatgilar’ ve ‘gdzlemleyen
stijeler olarak izleyiciler’ hakkinda bilgi verdigini savlar” (Barrett, 2014: 64). Psikanalizin
sanat ile olan iligkisinin yani sira fotograf ile de baglantis1 bulunmaktadir. Freud, psikanaliz
ve fotograf arasindaki iligkiyi su sekilde tanimlamustir; “Psikanalize giris derslerinde Freud,
151810 bilingaltina kaydettigi goriintiileri bir fotograf negatifine, bilingaltin1 negatiflerin
depolandigi bir odaya, bilince ulagan goriintiileri de pozitif bir baskiya benzetir” (Silverman,
2019: 167). Zeynep Sayin ise ‘Imgenin Pornografisi’ adl1 kitabinda psikanaliz ve fotograf
iligkisine farkli bir a¢idan bakmakta ve Lessnau’nun kamerasinin goézetleyen/rontgenci
bakisina vurgu yapmaktadir;

Psikanalizle fotografin ortak ozelligi, gériinmez bir perdeyle goériinenden
ayrilan sinirin 6tesine gegmek istemeleridir. Ancak arzularina ragmen her ikisi
de sunu gayet iyi bilir: Psikanaliz ve fotografik rontgencilik arzu nesnesini
asla elde edemeyecek, perdenin ardinda sergilenen ¢iplaklik yerine onun
perdedeki golgesiyle yetinecektir (Sayin, 2003: 93).

Kadin ve erkek arasinda gergeklesen 6zel ani bedeninin igine yerlestirdigi kamera ile
yansitarak performansa dayali fotograf temelli igler {ireten Lessnau, ¢alismalart ile ilgili
olarak soyle der; “Iki kisi arasinda bir alan —rahim- yaratmak istedim, bu samimi
karsilasmalarimizin tekinsizliginin bir hikdye gibi filmde gériinmesine izin verdim”. Kadmn
bedeninin cinsiyet baglaminda tasidigi tabular1 temsil etmesi, bu fotograflarin izleyicide
biraktig1 rahatsizlik hissini destekler niteliktedir. Freud’a gore bu durum ‘“korku yaratan
seylerin eskiden beri bilinen ve yabanci olmayan bir seye geri uzanan tiiriidiir”” (Freud, 1955:
220). Sanat¢inin bu performans ile mekan igerisinde sergiledigi hareketler, kendi varliginin
biitiiniinii kapsamakta ve filmin tastyict yiizeyi gibi kabul edici goriinmektedir. Analog
imgenin gilindelik yasam igerisinden somut olarak ¢ikartildig diisiiniildiigiinde zamansal ve
mekansal bagliliklar s6z konusudur. Goriintiiniin olusumunda etkili olan bedenin nefes
dongiisii, fotograflarin yansittig1 siyah beyaz diinyanin ve belirsizligin kaynagi olmustur.
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Graham Clarke Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Fotograf adli kitabinda fotografin ve
beden arasindaki {iretim pratikleri hakkinda sunlar1 sdylemektedir;

Beden fotograflar1 daha biiyiik bir gili¢ ve temsil politikasina isaret eder ve
daha bir¢ok yeni fotograf¢inin, 6zellikle de kadinlarin ¢aligmalari, en 6nemlisi
¢iplak kadin bedeniyle ilgili olarak, tanimlar1 degistirmeye yonelik bir ¢caba
olmustur ve bedenin goriintiisiinden ziyade temsil siirecini, fotografin nesnesi
haline getirmistir (Clarke, 2017: 139).

2. BEDEN SANATI, PERFORMANS ve FOTOGRAF

Erkek ve kadin arasindaki iligkilerin 6zel bir alandan kamusal bir alana kadin cinsel organi
icerisinden fotograflanarak taginmasi izleyici i¢in tuhaf, beklenmedik, sasirtici ve tekinsiz
bir durumu temsil etmektedir. Ken Baynes ‘Toplumda Sanat’ adli kitabinda sanat ve
cinsellik arasindaki iligkilere deginmektedir. Baynes’e gore “Sanat, cinsellik ve toplum
arasindaki iliski 6zellikle giiglii ve ince bir seydir... Erkeklerin ve kadinlarin yasamlarinin
icerigini belirlemekte sanatin islevi iistlinde durmaktir. Bu bakimdan cinselligin 6zel bir
onemi vardir; ¢iinkii hem ¢ok mahremdir, hem de toplumsal gorenek ve ahlak¢a yakindan
denetlenir” (Baynes, 2016: 109). Dolayisiyla erkek/kadin arasindaki iliskilerin sanatsal
pratiklerin igerisinde yer almasi son derece dogal bir durum olmakla birlikte toplum
tarafindan denetlenmektedir. Ayrica Baynes erkek ve kadin arasindaki iligkilerden dogan
sanat anlayisin agiklarken soyle sdylemektedir; “Insan cinselliginin en alisilmis yorumu onu
erkekle kadin arasindaki iligkinin en yiiksek noktasinda gérmektedir. Burada sanat yalniz
bir iliskinin gdrenegini ve iislubunu canlandirmaya degil, kisilerin kendi kimliklerini
gordiikleri ‘erkek’ ve ‘disi’ imgelerini gelistirmeye de katilir” (Baynes, 2016: 133). Bakan
ile bakilan arasindaki kurulan ve sanatgi tarafindan ters cevrilen bakis, erkek bakisinin
saltanatin1 bozmakta ve bu bakis1 dzgiirlestirmektedir. Yeni bakisin getirdigi 6zgiir ifade
bicimi tekinsiz bir mekan olarak kadin cinsel organidir. Eylemde bulunan sanatgi ile (kadin)
Oznesi (erkek) arasindaki sinirin muglaklasmasi Gilles Deleuze’iin karsilasma olarak
tanimladigt bir durum olarak ifade edilebilir. Deleuze’e gore “eylem, kendi iginde,
kuvvetlerin bir karsilasmasi, bir dizi karsilasmadir; gevreyle, otekilerle ve kendisiyle
karsilagma” (Pezzella, 2006: 59). Sanatin farkli disiplerinlerinde cinsellige ve kadin cinsel
organini gosteren ve/veya cagristiran eserler oldukca fazladir. Gustav Courbet’in 1866
yilinda gerceklestirmis oldugu ‘The Origin of the World’, Marcel Duchamp’in ‘Given: 1
The Waterfall / 2 The Illuminating Gas’ (1946-1966) ve Valie Export’un 1969 yilinda
gerceklestirdigi performansi ‘Action Pants: Genital Panic’ bu tarz karsilagmalara ornek
olarak gosterilebilir.

Kamera araciligiyla bedenin igerisinden bakan 6zne, kendi sinirlarindan siyrilarak sira disi
fotografik goriintii yaratim siirecini yoOneten olmustur. Bu yaratim siireci igerisinde
sanatcinin gerceklestirmis oldugu performans fotograf sanati araciligiyla kayit altina
alinmistir. James Elkins ‘Fotograf Kurami® adli kitabinda sanatgilarin iiretim pratikleri
icerisine fotografin nasil katki sagladigini soyle anlatmaktadir; “1960’11 yillardan bu yana
sanatgilar fotografi kendisini imgenin yeniden tamimlanmasinda imkén saglayan bir
medyum olarak gérmiistiir. Bu yeniden tanimlama, halihazirda mevcut olan bir nesne veya
durumu, fotograf makinesini bir deney ya da kesif araci olarak kaydetme fikrini ortaya
atmistir” (Elkins, 2019: 93). Dolayisiyla fotograf performansin fiziksel olarak kayit
edilmesinde tarafsiz bir kanmit olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ann Hamilton'in bedeni
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icerisinden kesfe ¢iktig1 fotograf cekme eylemini bir iist seviyeye ¢ikaran Lessnau fotograf
sanatt ve performans sanati arasindaki etkilesime dikkat ¢ekmektedir. Beden isi olarak
tanimlanabilecek bu iiretimin beden sanat1 ile olan yakinlig1 agik¢a goriilmektedir. David
Hopkins Modern Sanattan Sonra adli kitabinda beden sanati kavramimi su sekilde
tanimlamustir;

[lk kez elestirmen Willoughby Sharp tarafindan 1970 tarihli bir makalede dile
getirilen (‘beden isi’ seklinde) Beden Sanati Kavrami, goriiniiste Yves Klein
veya Fluxus performanslarini gergeklestirenler gibi, sanatcilarin malzeme
olarak kendi bedenlerini kullandiklar1 6ncii ¢aligmalarin isleyis tarzin takip
eden bir tiir canli performans olarak tasarlanmisti1 (Hopkins, 2018: 212-213).

Postmodern sanat anlayisi ¢ergevesinde kadin kimligine yonelik arastirmalarin ve temsil
baglaminda bedenin fotograflanmasi nesnellestirici egemen bakis karsisinda bir miicadeleyi
ifade etmektedir. Sanatgilarin katilimiyla gerceklestirdikleri yeni ve yaratici fikirler fotograf
temelli islerin digavurumundan beslenmektedir. Beden tasviri ile giindeme gelen birgok
kadin sanat¢inin ortaya koydugu beden tasvirleri fotografik iiretim baglaminda sanat ile
baglantilidir. Bu sanatcilara ait diisiincelerin ve duygularin, kendi bedenlerinden yola
¢ikarak yaraticiliklart ve becerileri ile birlesmesi farkli bir ifade bi¢imi olmustur. Beden
kavrami kadin sanatcilar i¢in ger¢ek diinyanin sorgulanmasinda bir arag haline gelmistir.
“Bedenimiz genellikle bize, i¢ diinyamizi kisilestirmemizde yardimci olur” (Jung, 2016: 95).

Fotografik uzam icerisinde fotograflanacak nesnenin beden iizerinde yogunlagmasi, bedeni
ayricaliklt bir konuma getirmektedir. Bakigin erisebilecegi bir kadin nesnesi durumunu
erkege ¢eviren sanatginin performansla ilgili fotograf serisi, erkeklerin kadina yonelik bakis
algisin1 bozmakta ve degistirmektedir. Fotografik temsilde 6zne/nesne hiyerarsisine farkli
bir bakis agis1 getiren bu fotograflar, i¢ ve dis uzami es zamanli bir diizeye indirgemektedir.
“Fotografin 6znesi (fotograflanan sey); hikayenin 6znesi (hikaye edilen sey). Bu iki tanimin
¢ok anlamliligini ancak {iglincii terimin tanimiyla ¢ozebiliriz; géren 6zne (bakan birey); bu
Ozneyi tanitmak, ayni hareket igerisinde onu yapilandiran, yerlestiren ve destekleyen sosyal
gevreyi tanitmaktir” (Burgin, 2013: 220). Nitekim egemen gérme bigimi yerine bedenin
gergeklestirdigi bu fotograf iiretme eylemi sanat¢inin performansinda konumlanmakta, yeni
bir goriis yaratmanin ve olabildigince onu sabitlemenin bakis agisint yansimaktadir. Edilgen
bir konumdan etken bir konuma yerlesen sanat¢inin goriisii kendisini ¢aligmanin igine dahil
etmekte, mekan/nesne arasindaki iliskiyi degistirmekte ve 70’li yillardan giinimiize
fotografik performanslar iireten sanatgilarin fotografa bakigini gelistirerek arastirilmayi talep
etmektedir. Bu bakis dis diinyay1 incelerken kadin olmanin olanaklarindan faydalanan
sanatginin, kameranin insan goziiniin kagirabilecegi seyleri bulmak adina kesfetmeye
calistigr yeni gérme bigimine yapilan yolculugu temsil etmektedir. izleyicinin algisal
diinyasini karanlik ve belirsiz figiirler ile igsgal eden Lessnau i¢ ve dig mekén arasindaki
sinirlar1 bulaniklagtirmaktadir. Son derece giiclii bir duygu esliginde erkek/kadin arasindaki
yakinlik anini hissetmek ve yakalamak i¢in viicudunu bir ‘gdrme’ alanina ¢eviren sanatgi,
bu performansi ile yeni bir fotograf cekme bigimi gelistirmistir. Sanat¢inin bedeni fotografin
sOylenemeyen sdyleme giiciinden faydalanarak farkli bir arayisi belgelemistir.
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3. ‘EXTIMITE’ SERISi

Calismanin bu boliimiinde sanatginin Extimité adli fotograf serisinde yer alan bazi
fotograflar gosteren ve gosterilenden yola ¢ikilarak analiz edilecektir. Gostergeler ile ilgili
bir bilim dal1 olan gostergebilim, anlamin metinlerde nasil diizenlendigi ile ilgilenmektedir.
“Gosterge terimi dilbilim alaninda bir gosterilen ya da kavram ile bir gosteren ya da isitim
imgesi arasindaki birlesimden dogan 6geyi belirtmek i¢in kullanilir” (Barthes, 1979: 9).
Ozellikle yapisalcilik ve gostergebilim alaninda yaptig1 calismalarla adim duyuran Isvigreli
dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) igin gosterge; “terim diizeninde gdsterilen ve
gosteren gosterge’nin olusturucularidir” (Barthes, 1979: 28). Gosteren ve bir gosterilen ile
kurulu olan gdsterge, gosteren ve gosterilen arasindaki baglantiy1 belirtmektedir. “Gdsteren,
gostergenin fiziksel varligini yani gostergenin algiladigimiz imgesini temsil etmektedir.
Gosterilen ise gosterenin gondermede bulundugu zihinsel kavramdir. Gosteren ve
gosterilenin birlikte anlamlandirilmasi sonucunda gostergenin digsal gergekligi yani anlami
ortaya ¢ikmaktadir” (Fiske, 1996: 67). Eril bakis acisinin tam karsisina konumlandirilan bu
fotograflarin i¢indeki gostergenin yarattigi dizge ve kadin bakisina eklemlenerek yeni bir
bakisin yarattig1 dizge arasindaki iligkiden yeni anlamlar ortaya ¢ikmaktadir. Goriintiilere
ait anlamlarin imgelerin alicilart iizerinde gerceklestirdigi olusum olduk¢a Onemlidir.
Dolayistyla “...fotograf ‘okumasi’ gereken gorsel bir ‘metin’ olarak algilanmaktadir
(Yacavone, 2015: 21).

Gelencksel fotograf anlayisini bozmaya calisan ve performans fotografciligi olarak da
tanimlayabilecegimiz ‘Extimité’ serisi siyah beyaz bir diinyanin bulanik ve hayaleti andiran
figiirlerini yakalamaktadir. Bu proje ile sanat¢1 viicudunu bir kamera gibi kullanip erkek
bakiginin karsisina kadin bakisini yerlestirip onu temsil etmeye ¢alismistir. Sanatginin cinsel
organi igerisine minyatiir bir igne deligi kamera yerlestirerek birlikte oldugu erkeklerin en
savunmasiz anlarini uzun pozlama ile fotograflayan sanatci essiz beden goriisleri yaratmistir.
“Fotografin yaratiligini, fotograf makinesinin mekanik isleyisinden ¢ok fotograf¢inin
aklinda aramak, kisinin elsiz bir fotograf makinesi fikrini biraz degistirmesini — terk etmesini
degil- saglar. Fotograf makinesinin arkasinda bir zekanin var oldugunu 6nermek, imgelemi
niteleyen yaraticilik olasiligint géz dniinde bulundurmaktir” (Price, 2014: 53). Goriintiilerin
beklenmedik bir mekan araciligiyla belirli sinirlar icerisine zamansal olarak hapsedilmesi,
cekildigi zamana ait gergekligi yakalamaktadir. Simdi ve burada olan fotografin dogasi
gecmise dahil olmakta ve uzun pozlama yontemi sayesinde bulaniklasarak hayaletimsi erkek
bedenine odaklanmaktadir.

Kendi cinsel organimi kullanarak kameray1 tutan sanatci, nefesinin goriinmez bir oyuncu
olmasina izin verirken, bedeninin igindeki kameray1 dengesizlestirmistir. Erkek ve kadin
bedeni arasinda ger¢eklesen arzunun her iki yoniinii samimiyet olgusuyla fotograflanan
birliktelikler bu arzu dolagimini géstermeye ¢alismaktadir.

Sanatg1 belirli bir noktadan gosterdikleriyle izleyene bir bakis agisi sunar.
Boylece sanat¢inin sundugu sey konunun kendisi degil ‘onu deneyimleyen
insanin aklini konu edinen konudur’. Aristo’ya gore ‘basarili bir sanat eseri’
kriteri, eserin konusunun izleyeni konu hakkinda diisiinmeye davet edecek
sekilde ele alinmasidir. Bunun nedeni sanatg¢inin onu algisal deneyim igin
ortaya koyusudur. izleyenler sanat eserinde temsil edilen diinyay1, sanat
eserinin disindaki diinyay1r yorumlayip yargiladiklarina benzer sekilde
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yorumlamak ve yargilamak zorundadirlar. Sanat eserinin yapimi da algilanisi
da birer anlama bi¢imidir (Barrett, 2015: 50).

Fotograf 1: Ann Hamilton, ‘Face to Face’, 2001.
(Kaynak: https://www.annhamiltonstudio.com/objects/face to face.html).

Sanatginin fotograflarina ilham kaynagi olan benzer bir deney de ‘face to face’ (Fotograf 1)
projesini gergeklestiren Ann Hamilton’n ¢alismalaridir. Insan deneyiminin bir parcasi olan
bakisi, 6zne ve mercegi arasina farkli bir sekilde yerlestirmistir. Lessnau’nun kadin ve erkek
arasindaki iligkiyi goriintiilemek i¢in kamerayi cinsel organina yerlestirmesi, Hamilton’un
karsilagtig1 konulari fotograflamak igin kameray1 agzinin igine yerlestirmesi fikrine oldukga
yakin goriinmektedir. Lessnau kendisiyle yapilan bir roportajda bu konuyla ilgili soyle
soylemektedir; “Ann Hamilton'in fotograf makineleri yarattigi, agzinin igine yerlestirdigi ve
nesneleri fotografladigi ‘Face to Face’ serisiyle tamigtim. Bu, fotograf makinesini beden ile
birlestirebildigimi fark edince nelerin miimkiin olabilecegine dair fikirlerimi genigletti.” Her
iki fotograf¢inin sanatsal pratikleri fotograf¢iligin kendi kavramina meydan okuyarak onu
aktif bir seye doniistiirmiistiir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan fotograflar egemen erkek bakisina
eklemlenen aykiri ve yeni bir gérme bigimini ortaya ¢ikartmaktadir. Zizek, kendi dogal
dongiisiinde seyreden bir olay veya duruma yeni bir 6zellik eklendiginde nasil tekinsizlige
doniistiigiinii soyle agiklamaktadir;

Son derece ‘dogal’ ve ‘agina’ bir durum, biz ona kiigiik bir ek 6zellik, ‘ona ait
olmayan’, sarkma yapan, ‘yersiz’ olan, masalsi sahne gergevesi i¢inde anlam
ifade etmeyen bir ayrint1 ekler eklemez dogalligimi kaybeder, ‘tekinsizlesir’,
iirkiitiicii olasiliklarla ve dehsetle dolar (Zizek, 2016: 122).

Sanatcinin bir diger fotografinda (Fotograf 2) gosterge sisteminin tamamini ele gegiren
anlam ¢iplak erkek bedenin bir seyirlik nesne olarak kadin bakist kargisindaki konumlanisi
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yer almaktadir. Gostergenin eril beden iizerinden sekillendigi bu fotografta, gosteren olarak
goriilen oturan erkek bedeni, gosterilen ise ¢iplak erkek bedenidir. Eril bedenin oldukca
savunmasiz ve disiinceli bir sekilde durmasi ve neredeyse bakisini kameraya dogru
gevirmesi, bilingli bir sekilde poz verdigini gostermektedir. Gostergenin durusu, Fransiz
heykeltirag Francois-Auguste Rodin’in (1840-1917) ‘Diisiinen Adam’ (Le Penseur)
heykeliyle oldukga benzerlik gostermektedir. Genellikle felsefi bir diisiinceyi anlatmak igin
bir simge olarak kullanilan bu heykel, diisiincelere dalmis bir adami tasvir etmektedir. Bir
gosterge olarak bu fotografta yer alan eril beden, oldukga diislinceli bir gsekilde goriinmekte
ve Oznesi tarafindan bakilan bir nesne haline gelmektedir. Beden igine yerlestirilen
kameranin bedenin etkisiyle hareket etmesi gostergenin belirsizlesmesine sebep olmaktadir.
Filmin pozlamas siirecince fotografta yer alan erkege ait gostergeler sahne iizerinde
gosterilmektedir. Kendi gondergesi lizerinden sekillenen bu fotograf yine kendi
gondergesinden kaynaklanan bir imge olmustur. Gosterge araciligiyla alinan bilginin, bu
calisma igerisinde yer alan farkli erkek bedenlerinde ayni bigimde somutlastigi
gozlemlenmektedir. Dolayisiyla goriintiisel gosterge, fotograftaki genel yapinin sanatci
tarafindan tek bir olaya genellendigi ayni isleyis iizerine inga edilmistir. Alisilmadik bir
bakis karsisinda yer alan ve 6n plan 6znesi haline gelen ¢iplak erkek bedeni agik bir sekilde
gosteren gorsel gosterge olmustur.

Fotograf 2: Danielle Lessnau, Extimité, ‘Untitled’, 2017.
(Kaynak: https://www.wmagazine.com/gallery/danielle-lessnau-sexual-partner-photographs).
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ANLATISAL GOSTERGELER TEKNIK GOSTERGELER
- INSAN, A ‘L
GOSTERGE EYLEM MEKAN RENK ISIK BICIM
Ciplak erkek Karanlk, | Siyah, Figiir Diisiinceli ve
bedeni, Belirsiz, Beyaz iizerine ¢iplak bir erkek
Oturan erkek Tekinsiz. sagdan portresi
GOSTEREN bedeni, gelen
Gozetlenen tek 151k
erkek bedeni,
Ciplaklik.
Kadin bakist
Seyirlik nesne Ev, Karamsar, Belirsiz | karsisinda
olarak kadin Oda, Caresizlik, bir savunmasiz kalan
bakisi karsisina Anne Kati, atmosfer | bir erkek bedeni,
konumlandirilan | Rahmi. Samimiyet,
eril beden, Giiven. Rodin’in ‘Diigiinen
GOSTERILEN Adam’ heykeline
Savunmasiz ve atifta bulunan bir
diistinceli ¢iplak portre,
eril beden,
Kadin bakist
Gizem, karsisinda mesafeli
yasanmiglik. bir durus.

Tablo 1: Dani Lessnau’nun Extimité Serisinde Yer Alan 2 Numarali Fotografinin Anlatisal ve
Teknik Gostergeleri

Eril bedenin bir gosterge olarak yer aldig: jelatin baskilar, uzun pozlamanin verdigi etkiyle
ve bedenin nefes alig verigindeki tepkisiyle hayaletimsi bir goriintii sergilemektedir. Bu
¢alismada (Fotograf 3) yine ¢iplak bir erkek oturmus sekilde betimlenmistir. Sanat¢inin
bedenine ait tiiyler kameranin 6niine gegmis ve goriintiide kilcal ¢izikler olugmasina sebep
olmustur. Fotografik siire¢ gosterilen erkek bedeni ile kadin bakisi arasindaki hassasiyetin
kaosunu yansitmaktadir. Tasiyict ylizey lizerine belirtisel bir sekilde pozlanan gdsterge,
kollarin1 birbirine baglayarak mesafeli bir bakis sergilemektedir. Gostergenin neredeyse
kadraj disina dogru ¢ikmasi ve bedeninin bir kisminin gériinmemesi eril bakigin disil bakis
karsisindaki durusuna alisik olmadigini géstermektedir. “Fotografin 151k ve gdlge oyunu, ‘o
an’1, pozlanan filme kopyalar: ‘Her fotografta’ der Barthes, ‘ne oldugunun ve nasil
oldugunun kanitlari vardir’” (Burgin, 2013: 69). Uzun pozlama siiresinin igne deligi kamera
ile uyumu bedenle birlikte calisan bir enstriiman gorevi goérmiistiir. Klasik gérme yoluyla
edindigimiz aliskanlig1 bozan sanatgi, bedeninin bakigini yakalamak igin cilt ve i¢ organ
alanina girmistir. Bakist bozan, kaosa sebep veren goriintiiler yakalayan Lessnau, bedenine
yontemiyle gerceklestirdigi goriintiileri sanatcinin hem nefesine hem de bedeninin ig
organlarinin hareketine maruz kalmistir. Pozlama, zaman ve bedenin etkisiyle olusan
hareketin kaydini temsil ederken, samimi iliskilerdeki zayif noktalarin bulunmasma da
yardimer oluyor gibi goriinmektedir. Dolayisiyla sanat¢i hem kendi viicudunu hem de
baskalariin viicudunu kullanarak kadin bedeninin alic1 yapisi ile analog film arasindaki
paralelligi yansitmistir. Lacanci bir bakis agisiyla i¢ ve dis bulusma arasindaki fiziksel ve
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psisik alanlarin smirmi bulaniklagtiran Lessnau’nun g¢aligmalart ayni zamanda insan
iliskilerinde 6nemli bir yeri olan samimiyet duygusuna da vurgu yapmaktadir.

Fotograf 3: Daniclle Lessnau, Extimité, ‘Untitled’, 2017.
(Kaynak: https://www.wmagazine.com/gallery/danielle-lessnau-sexual-partner-photographs).

Aydinlik ve karanligin igerisinin ve disarisinin arasindaki sinirlarla ilgilenen Lessnau, zaman
ve 1s1k arasindaki etkilesimi, nostaljiyi ve filmin kirilganligin1 kendi bedeni iizerinde
birlestirerek tiim viicudunun bakis acisin1 yakalamaya calisnustir. Izleyicinin gérme agisinm
bozan sanatc¢i bakigi kadin bedeninin hassas ve 6zel noktalarindan biri olan cinsel organina
getirerek igsel duyulart ifade etmeye c¢alismistir. Kadin ve erkek bedenlerinin samimi
duygulart yansitan fotograflar ayn1 zamanda fotografin nesnesi ve konusu arasindaki
hiyerarsinin degismesine sebep olmustur. Erkek viicuduna 6zgii bulanik alanlarmn yer aldig
goriintiiler iki insan arasindaki etkilesimin bedene biiriinmiis karigikligi temsil etmektedir.
Geleneksel fotograf anlayigini degistiren sanat¢inin devrimci yonii, fotograflayan ve
fotograflanan rollerin tersine gevrilmesiyle de ilgili gibi goriinmektedir. Kadin viicudunu
nesne olarak fotograflamak i¢in kamera kullanan bir erkegi ifade eden geleneksel fotograf
anlayisinin aksine Lessnau, kameray1 viicudunun en samimi kismina getirmis ve erkek
bedeninin goriintiilerini yaratmistir. “G6rme konusunda yansiz ve gdriinmez bir terim olan
beden artik gdzlemci hakkinda bilgi edinilen katman haline gelmistir” (Crary 2015: 163).
Dolayistyla kadina ait nesne, duygu ve karanlik kavramlarinin erkege ait 6zne, akil ve 151k
kavramlariyla yer degistirdigi bu ¢aligma halen kadin cinsel organina ¢evrilen kaygi
durumunu ifade etmektedir. Kadin ve erkek bedenine ait savunmasizlifi ve samimiyeti
denekleri yoluyla inceleyen sanatgi, kadin bedenini seks araciligiyla ger¢eklesen olaganiistii
alan1 eszamanli olarak incelemis ve bir yaratma aract olarak arastirmistir. John Berger,
‘Gorme Bigimleri’ adli kitabinin sanatta kadmin konumlandirilisi iizerine diisiinceleri
aktardigr bolimiinde kadim ve erkek arasindaki gozleyen/gézlenen iliskisini sdyle
anlatmaktadir; “Erkekler davrandiklar1 gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler
kadmlar seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler” (Berger, 2006: 47).
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Sanatgilarin beden dilleriyle olusturduklar1 yaratict disiinceleri fotograf baglaminda
yorumlanmaktadir. Sanatta kadmn cinselligi ve feminizm {izerine diisiincelerini Sanat
Cinsiyet, Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri adl1 kitabinda tartisgan Ahu Antmen 1970’lerden
bu yana kadimn sanatgilarin iretimleriyle ilgili sdyle sdylemektedir; “Bedenleriyle, cinsel
duygulartyla temas kurup bunlar iizerindeki haklarimi geri aliyorlar, sanatlarinda ifade
ediyorlar” (2016: 42). Lessnau’nun fotograf ¢aligmalar1 Berger’in bahsettigi kadin/erkek
arasindaki gozlenen/gozleyen iliskisi tersine ¢evirmektedir. Tek bir yonden algilanmak
iizere konumlandirilan bu fotograflar izleyicinin kagamayacagi noktada, tam karsisinda yer
almaktadir. Kadin olma durumunu kars cinsle olan iligkisi baglaminda yeniden ele alan bu
fotograflar erkek egemen bakisin tersi yonde konumlanmaktadir. Bu bakisa meydan okuyan
fotograflar, ¢iplak erkekte olusan mahcubiyetin ve samimiyetin izlerini siirmektedir. Cinsel
aligverigin kesigim noktasini temsil eden bu fotograflar bakmanin cinsel farklilik diizlemini
tasvir etmektedir. Erkegin bakis noktasini iggal eden bu fotograflar kadin bakigini merkezi
bir konuma tasimaktadir. Ozne/nesne, bakma/bakilma, gdzleyen/gdzlenen ve
etkinlik/edilginlik durumunu kadin bakis alanina ¢eken bu fotograflar kadina 6zgii igsel bir
sanatin yansimalaridir. Ayrica Lessnau’nun deneyi Antmen’in kadin sanat iiretimleri
konusunda ele aldig1 dort farkli kategorinin ilkini yani 6zsel kadinligi temsil etmektedir.
Bedene oncelik veren bu iiretim bigiminde erkek iistiinliigii yerine kadin ilk konumda yer
almaktadir. Sanatcinin gerceklestirdigi bu performansi 6zsel kadinliga vurgu yapan
fotografik kayitlardan olusmaktadir. Cinselligin mekéni ve arzunun merkezi olan kadin
cinsel organi erkek bakisiin nesnesi olmaktan ¢ikip, erkege bakan 6zne haline gelmistir.
Sanatcinin kendi bedenini kavramasindaki yaklagimi, onun karsi cins ile olan iliskilerini
fotograf araciligiyla disavurumunu sergilerken kadin bedenini ayricalikli bir konuma
yerlestirmektedir. “Cinsler aras1 dengesizlik iizerine kurulu bir diinya diizeninde, bakmaktan
alman zevk, etkin/erkek ile edilgen/kadin arasinda boliinmiis durumdadir. Belirleyici olan
erkek bakisi, fantezisini kadin figiliriine yansitir; kadin figiirii de buna gore insa edilir”
(Antmen, 2016: 286). Antmen’in belirttigi iizere erkek ve kadmn arasindaki etken/edilgen
durumun insasi Lessnau’nun fotograflar1 araciligiyla tam tersi yonde islemeye
baslamaktadir. Sanat¢inin fotograflarinda yer alan etkin/bakan ve edilgen/bakilan figiirler,
kadin ve erkek acisindan yer degisimine maruz birakilmustir. Izleyiciyi kiskirtan bu
fotograflar ayn1 zamanda &zneler arasi aligverigin temsilini farkli bir agidan gostermektedir.
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Fotograf 4: Danielle Lessnau, Extimité ‘Untitled’, 2017.
(Kaynak: https://www.fisheyemagazine.fr/en/discoveries/interview-discoveries/my-body-became-
the-camera/)

Hamilton’un ‘face to face’ projesinden ilham alan bu calisma ayni zamanda ispanyol
yonetmen Pedro Almodévar’n elestirmenlerce 6vgii alan filmi ‘Konus Onunla’ (Hable con
ella) filmine atifta bulunmaktadir. Filmde iletisimin dogasi hem sbzel hem de fiziksel
diizeyde izleyiciye sunulmustur. Film; performans, beden ve kontrol arasindaki iliskiler
baglaminda filmdeki oyuncularin birbiriyle iletigim kurma g¢abalari {izerine insa edilmistir.
Marco, Benigno, Alicia ve Lydia karakterleri arasinda gegen iligkiler filmin ana konusudur.
Bitkisel hayatta olan Alicia ile siirekli ilgilenen hasta bakict Benigno, ona izlemis oldugu
“The Shrinking Lover’ (EIl amante menguante) anlatmaya baslar. Bir bilim kadini olan
Amparo kilo kayb1 i¢in yeni bir iksir tasarlamistir. Bu ilact igen sevgilisi Alfredo zamanla
fiziksel olarak kiigiilmeye bagslar. Amparo panzeri bulmakla mesgulken, Alfredo gittikce
daha ¢ok kiigiiliir. Alfredo, Freudcu imaji yansitan ve uzun zamandir gérmedigi annesinin
evine doner. Bir siire sonra Amparo onu bulur ve annesinin evinden onu kurtarir.
Amparo’nun Ispanyolca’da ‘koruma’ veya ‘sigmak’ anlamina gelmektedir. Freud’un
tekinsizi agiklarken bagvurdugu ‘heimlich’ ile yakinligi bulunan bu giivenli yer artik
Amparo’nun kendisi olur. Filmin son sahnesinde uykuya dalan Amparo’nin g¢iplak
viicudunu kesfe ¢ikan Alfredo, sevgilisinin bedeninden asagi dogru inmeye baslar.
Sevgilisinin bedenine ve cinsel organina hayran kalan Alfredo, sevgilisinin rahmine girerek
hayatin1 feda eder. Tekinsizlik ve i¢/dig smirlar baglaminda bu sahnenin gosterdikleri,
Lessnau’nun c¢alismalarina paralellik gosteren sinemadaki yansimasidir. Lessnau’nun
egemen bakis silirecini tersine c¢evirdigi gibi Alfredo’da dogum siirecini tersine
¢evirmektedir.
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Fotograf 5: Danielle Lessnau, Extimité ‘Untitled’, 2017.
(Kaynak: https://www.fisheyemagazine.fr/en/discoveries/interview-discoveries/my-body-became-
the-camera/)

Fiziksel gergekligi dogrudan yansitan bu ¢aligma gilivenli olarak bilinen ‘ev’ kavramini
tehdit edici bir mekéna doniistiirmekte ve erkegin bakisini tedirginlestirmektedir. Kadin
bedeni igerisinde hayat bulan fotograflar, sanki bedenin bir pargast gibi hareket etmistir.
Erkek ve kadm arasindaki gerceklesen diyalogu sok edici bir sekilde aktaran ¢iplak erkek
portreleri, her ne kadar nefes alip vermenin izlerini tasiyan bulanikligi gosterse de izleyicinin
bakislarini talep etmektedir. Zizek bakis konusunda sunlari sdylemektedir; “Bir seye
dosdogru, yani gayri sahsi, nesnel bir bigimde bakarsak sekilsiz bir noktadan baska bir sey
gbremeyiz, nesne ona ancak belirli bir agidan... baktigimiz takdirde agik se¢ik ozellikler
kazanir” (2016: 27). Dolayisiyla tekinsiz bir mekan igerisinde gerceklesen anin
fotograflanmasi normal bakisi askiya almakta, bedensel olarak bakmanin olanaklarini talep
etmektedir. Fiziksel olarak bedenin karakterler arasindaki etkilesimi kolaylagtirmadaki rolii
oldukga 6nemlidir. Hareket halinde olan beden, performans ve iletisim agisindan oldukca
gliclii bir konumda bulunurken, hareketsiz beden baskalari ig¢in kendi anlamlarini
¢ikarabilecekleri bir yiizey haline gelmektedir. Bedenin gercek bir anlatim araci haline
geldigi bu ¢alisma yaratici fikri sayesinde yeni bir fotografik bakisin kesfini ilan etmektedir.
Cagdas sanat pratikleri igerisinde fotografin kullanimi hem performans hem de beden
¢alismalar1 agisindan gergekligi irdeledigi i¢in yaratici bir alan olusturmaktadir. Gergekligin
arayisini analog bir sekilde gerceklestiren sanat¢i ig/dis sinirlart sorgulamakta ve yeni bir
fotografik tliretim bigimi sunmaktadir. Siireklilik ve zamansal akigi temsil eden analog bakis
somut diinyanin verilerinden dogmaktadir. Beden igerisindeki konumunda disaridan gelen
15181 icine alarak erkek/kadin arasindaki iligskinin somut gergeklerini tagiyan fotograflar
fiziksel birer nesne haline gelmistir. Kadin sanatci tarafindan gerceklestirilen fotograf gekme
eylemi, beklenmedik bir bakis agisiyla kendi 6zel hayatinda yer alan karsi cinse ait dogal
goriintiiler yakalarken ayni zamanda gizlice ¢ekilmis fotograflar gibi gdriinmektedir. Bu
durum fotografik performans sergileyen sanat¢inin bir gozetleyici, odaginda bulunan erkek
bedenleri ise gozetlenen durumuna getirmektedir. Dolayisiyla bu diyalog sanatginin
erkeklere kars1 bakisiin rontgenci bir tavir olarak gériinmesine sebep olmaktadir. Victor
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Burgin fotografin “‘marsist tammlama’ ile ‘rontgencilik’ arasinda, kasvetli bir nevi
‘Sophie’nin Se¢imi’” oldugunu 6ne siirmektedir. (Linfield, 2013: 25). Fotograf makinesini
yasam igerisinde cereyan eden olaylara kars1 bir katilim gekli olarak géren Susan Sontag ise
Fotograf Uzerine adh kitabinda soyle sdylemektedir; “Fotograf makinesi bir gozlem
istasyonu islevi gorse de, fotograf ¢cekme edimi pasif gozlemde bulunmayi asan bir edimdir
-cinsel dikizcilik gibi, halihazirda cereyan etmekte olan olay: siirdiirmeyi tegvik etmenin en
azindan ortiik, genellikle de agik bir yoludur” (2005: 14). Kadin bedeni igerisine yerlestirilen
kameranin mercegi yaratici bir sekilde cinsiyetler aras1 samimiyeti kesfederken rontgencilik
ve erotizm temalarini yansitmaktadir. Fotograflarin karanlik atmosferleri igerisinde yer alan
erkek figiirler askinsal bir durumun ifadeleri haline gelmektedir. Tktidar ve gozetleyici erkek
diinyasina kadin bakigint yerlestiren bu ¢aligma 6tekini anlamak konusunda yeni bir sdylem
gelistirmigtir. Erkek kimliklerinin uzun pozlama sebebiyle olusturdugu bulanik fotograflar
stirrealizmden ve fiitiirizmden harmanlanmig goriintiiler hissi vermektedir. Erkek ve kadin
arasindaki son derece giiclii bir sekilde gergeklesen yakinlik anini1 yakalamak ve hissetmek
adina kendi bedenini fotografik tiretim i¢in kameraya ¢eviren sanatci sansasyonel, dokunsal
ve bedensel hisler sergileyen fotograflar ¢gekmistir. Mahremiyet, gozetimin ve rontgenciligin
¢akigmasi ile ilgili sorular giindeme getiren bu fotograflar sanatginin bireysel bakis agisi ve
hisleriyle de baglantilidir.

Fotograf araciligiyla bedene (6zellikle ¢iplak erkek bedenine) bakisin sanatg1 i¢in 6nemli bir
kariyer ~ basamagi  oldugu  sdylenebilir.  Lessnau,  6zne/nesne  arasindaki
gozetleyen/gozetlenen iligkisine fotografik performansiyla farkli bir yorum getirmistir.
Koray Degirmenci Fotografin Imgeleri Temsil, Ger¢eklik ve Dijital Cagda Fotograf adl
kitabinda bu konuyla ilgili olarak sdyle sdylemektedir; “Kartezyen 6zne-nesne ikililiginin
biirlindiigii farkli toplumsal formlarin yayginlasmasi ve igsellestirilmesinde fotograf gibi
gorme teknolojilerinin bilgi, iktidar ve beden arasindaki iligkileri yeniden insa etmesinin roli
biiyiiktiir” (2016: 181). Fotografin 6znesi ve nesnesi arasinda yasanan farkindaligi ve
samimiyeti deneysel bir sekilde gergeklestiren bu ¢alisma ayni zamanda alisilmadik bir
igbirliginin kanitlar1 niteligindedir. Bedene ait bakisin yerini degistirerek gormeyi
bulaniklastiran fotograflar garip bir portre estetigi yakalamistir. Sanatgiya ait bastirilmis
egilimlerini, samimiyetini, bedenin kirtlganligin1 ve savunmasizligini yansitan bu gorsel
kayitlar O’nun kendini ifade etme bi¢imi haline gelmistir. “Carpicilik ve sasirticilik
konusundaki kaygilar, olagandisiyla oldugu kadar olaganla da ilgilidir ve sanat
fotograf¢iliginin dnemli bir yan1 da fotograf makinesinin, olagan ve goz ardi edilen seylere
anlam kazandirmak igin kullanilmasidir” (Clarke, 2017: 198). Clark’in bahsettigi bu durum
erkek/kadin arasinda yasanan siradan bir diyalogu kamera aracilifiyla yeni bir anlam
yaratilmasini desteklemektedir. Sanatsal yaraticiligini aykiri bir konuda ifade etmeye ¢aligsan
Lessnau’'nun karanlikk ve zamanin etkisiyle bulaniklasan erkek portreleri fotografin
estetigine uyum saglamaktadir. Nitekim bu yaratici fotografik liretim bigimi ayn1 zamanda
karanlik ve belirsiz imgeleriyle erkek/kadin arasindaki diyalogu kaosa siiriiklemektedir.
Yaraticiligin kaos ile olan iliskisi Kuspit’e gore su sekildedir; “Yaraticilik, yiliceltme ve
sefkat gibi degerleri degil; kaos, siradanlik, sapiklik ve toplumsal baglara karsitlik gibi
degerleri cagristirir” (2014: 128). Zaman kavramimin igne deligi kamera ile kesistigi
diizlemde bedenin lenssiz bir kameraya doniismesi, filmin dogasinda yatan izlenim etkisini
arttirmaktadir. Insan iliskilerinde de énemli bir yeri bulunan izlenimler fotograf gibi hem
psikolojik hem de fiziksel olabilmektedir. Erkek ve kadin arasinda yasanacak ozel an
(goriinmeyenlerin) izlenim hissi veren bir alan {izerine insa edilmektedir. Seylerin sinirlarin
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zorlayan ve nasil degisebilecegi sorularmi giindeme getiren sanatgt kendi bedenini
dinleyerek ve onu bir kameraya dondiirerek alisilmis sinirlart asmaya galigmistir.

SONUC

Giindelik hayatin igerisinde yasanan kaosu bedeni lizerinden ifade etmeye ¢alisan
sanatcilarin gergeklestirdigi performanslar, akla gelmedik diisiincelerden faydalanmaktadir.
Bedenin bir fotograf makinesi gibi kullanimi mekanik beden anlayist iizerinden
sekillenirken bedeni bigimlendirmeye, diizenlemeye ve ondan farkl bir iliski {iretilmesine
yoneltmekte ve geleneksel fotograf kavrayisinin doniisiimiinii  gerceklestirmektedir.
Sanatgilarin bedenleri iizerinden isleyen bilginin organlar araciligiyla fotograflanmasi,
makinenin bedene niifuz etmesi sayesinde gergeklestirilmistir. Dolayisiyla bedenin
icerisinden gerceklestirilen yeni gérme deneyimi, sanatcilarin bedenleri igine yerlestirilmis
harekete ve zaman gore tepki vermenin sonuglarina dayanmaktadir. Beden igerisinde
olmanin fiziksel yakinligindan ayrilamayan hareket ve zamana, teorik olarak sanatcilarin
yart evsel olarak diigiinebilecegimiz bir alan igerisinde dis diinyanin yansimalarini
gostermektedir. Gorme eyleminin gozler yerine agiz veya vajina gibi farkli organlara
atfedilmesi sanatgilarin fiziksel bedenlerinin igerisinden gérmeyle ilgilidir. Boylece bedenin
alicilik islevleri askiya alinmakta ve bedene farkli bir temsil imkani sunulmaktadir. Beden
icerisine yerlestirilen fotograf makineleri disaridaki diinya ile igerideki bakisi birlestirmekte,
gorme eylemini gozlerden bedenin diger organlarina gegisi giivence altina almaktadir. Her
iki bakimdan da karanlik odaya benzetebilecegimiz bu durum igerisi/disarisi,
karanlik/aydinlik, 6zne/nesne arasindaki iligkiler baglaminda yeni bir gérme bigimi
yaratmaktadir. Dis diinyada gegmekte olan ani kayit etmek iizere kapali bir i¢ uzam olarak
beden igerisine yerlestirilen kameralar klasik gérme bigiminden oldukga farkli bir deneyimi
vurgulamaktadir.

Sanatcilarin bedenlerine ait farkli yaklagimlari dis diinya verilerini bedenin isleyisi
icerisinde yeniden ele almakla birlikte dis gergeklik ve i¢ temsil arasindaki baglantilar
iizerine insa edilmistir. i¢ temsilin beden aracihigryla dis diinya ile etkilesime girmesi gdrme
eylemini tersyiiz etmektedir. i¢gsel deneyimin dogas1 fotograf araciligiyla yeni bir diizleme
doniismektedir. Bedenin hareketlerine maruz kalan fotograflarin olusum siiregleri, 6zgiir bir
yapi1 olan bedenin sanatg1 ve diinya arasindaki gérmenin temeli {izerinde sekillenmektedir.
Nitekim gérme eyleminin sanatgilarin bedenlerine bagli olarak ger¢eklesmesi bakisin
hakimi olan g6z merkezciligin konumunu degistirmekte ve i¢/dig arasindaki sinirlari temsil
eden vajina/agiz araciligiyla dis diinyanin temsilinin yaratilmasina katki saglamaktadir.
Lessnau’nun erkek egemen bakis yapisina karsi durusu ayn1 zamanda sanatin kanonuna kars1
bir eylem ve yeni bir iiretim dinamigi sergilerken bakis kelimesinin anlam yonliiliigiini
bozmaya caligmaktadir. Kameray1 kadin bedenindeki en samimi kismina getiren sanatgi
iceriden digariya bakmakta ve nesneyi 6zne haline getirmektedir. Dolayistyla 15181 géren,
aydinlatan ve fotografi yaratan kadin bedeni ayni1 zamanda erkegi gézetleyen bir ajan haline
gelmektedir.
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