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Monomit Kuram Baglaminda Kahramanin Yolculugu: ilk Kan
Filmi ve John Rambo Ornegi

Ozan OZPAY ©)

Ozet: Mitlerin benzer anlat yapisina sahip olmasindan yola ¢ikan Joseph Campbell, monomit
terimini ilk defa 1949 yiulinda yayinladigi The Hero With A Thousand Faces (Binbir Surath
Kahraman) isimli ¢alismasinda kullanmistir. Mitlerde anlatilan dykiiler toplumlarin kolektif
bilingdiginn dirtiniidiir. Bu oykiilerdeki olay orgiisii ve karakterlerin yasadigi degisimlerin benzer
cizgide ilerledigini one siiren Campbell; monomit ismini verdigi yapi i¢inde, kahramann izledigi
yolu formiile ederek tek tiplestirmistir. Monomit kuramu, ézellikle klasik anlatiya bagh kalan tiim
eserlere uygulanabilir. Bu calismamin amaci, Ik Kan filmini monomit kurami cercevesinde
¢oziimlemektir. Bu baglamda; oykii icinde filmin kahramani olan John Rambo’nun gegtigi
asamalar ve yasadigr degigsim, Campbell’in formiile ettigi yap i¢inde degerlendirilerek tasvir
edilmigtir. Sonug olarak Hollywood sinema endiistrisi, kokenleri klasik anlatiya dayanan ana akim
sinema dilini benimsemistir. Ilk Kan da bu filmlerden biridir ve filmin kahramani Rambo 'nun
yasadigi degisim siireci, monomitin a¢tigi patikayi izlemektedir.
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Hero’s Journey In The Context Of Monomyth Theory: The Movie First
Blood And The Example of John Rambo

Abstract: Since the myths have a similiar narrative structure, Joseph Campbell first used the
monomyth term in his work as named The Hero With A Thousand Faces, which he published in
1949. The stories told in the myths are the outcomes of the collective unconcious of societies.
Campbell, who argues that the plot and the character changes in these stories progress in a similar
way; he formulated the way of the hero as monotype in the structure named monomyth. Monomyth
Theory can be applied especially to all works that adhere to the classical narrative. The aim of
this study is to analyze the movie First Blood within the framework of Monomyth Theory. In this
context; the stages that the film’s hero John Rambo, and the changes he has experienced in the
story are evaluated and potrayed in the structure formulated by Campbell. As a result, the
Hollywood cinema industry has adopted the mainstream cinema language which is based on
classical narrative. The First Blood is one of these movies and the process of change that the hero
in the movie, Rambo, follows the path of monomyth.
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l. Giris

Mitler, ¢aglar boyunca insan davranis desenleri iizerinde sekillenip, benzer 6zellikler
gostererek kendilerini var eden arkaik hayaletlerdir. Mitolojiye ait temalar, insanliin
ortak tarihinde kok salmis simgeler ve asir1 tepkiler, en derinde yatan katmanlarin izlerini
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tasir (Jung, 2006: 46). Insan hem hikdye anlatmayr hem de dinlemeyi sevmistir ve
anlatilan bu hikayeler, toplum belleginde yasamaya devam eder. Bunlar, ait oldugu
toplumun soyut degerleri hakkinda fikir vermekle birlikte temsil ettigi toplumun korunan
insani degerlerinin bir simgesidir (Rosenberg, 2003: 17). Farkl kiiltiir ve cografyalarin
kendine 6zgii 0ykiileri, destanlari olsa da 6ziinde diinyanin hangi kdsesinde olursa olsun,
anlatilan herhangi bir hikaye bir digeriyle benzerlik gosterir. Bu benzerlik i¢inde insanin
buldugu sey, hep sekil degistiren; fakat olaganiistii bicimde ayni kalmayi bagsaran o
Oykiiniin icinde daha fazlasinin olduguna dair karsi konulamaz histir (Campell, 2013:
13). Toplumsal bilingdiginin arkaik dehlizlerinden gelen bu hikayelerin benzerlik
gostermesinin nedeni arketiplerdir. Jung’a gore (2006: 50) arketipler, i¢giidiilerin
olusturdugu “Ozben” portreleridir. Bu arketiplerin imge haline gelmis ruhsal siirecler ya
da insan davranislarmin ilksel kaliplar1 oldugunu belirten Jung; bu kaliplarin insanin
gelismesi ya da 6lmesiyle yok olmadigini, aksine toplumun ortak bilingdisinda varligini
devam ettirdigini ifade etmektedir. Mitlere konu olan hikéyelerin benzer &zellikler
gostermesinden ve Jung’un arketiplerinden yola ¢ikan Amerikali mitolojist-yazar Joseph
Campbell; 1949°da yayinladigi The Hero With A Thousand Faces (Binbir Suratii
Kahraman)! isimli ¢alismasinda, monomit? terimini ilk defa kullanmstir (Segal, 2006:
114). Monomit kuramina gore anlatilmis her hikdyede, bulunan asamalar birbiriyle
benzerlik gosterir. Siradan insanin kahraman olma siirecinde gegmesi gereken bu
asamalar1 formiile eden Campbell (2013), anlatilan her hikdyenin aslinda ayni desene
sahip tek hikaye oldugunu belirtmistir. Caligmasinda, farkli kiiltiirlerden ve donemlerden
100 farkli hikayeyi agiklamig ve tiim hikdyelerin ayni yoriingeyi takip ettigini
gostermistir (Cruz ve Kellam, 2017: 174). Monomit kuraminin ortaya ¢ikmasini saglayan
formiilasyondan &zellikle ana akim anlati diline sahip sinema filmleri faydalanmustir.
Filmler, ilk yapilmaya baslandigindan beri mitlerden beslenmistir ve Ozellikle
1950’1lerden itibaren filmlerde Oykii yapisini olusturmak i¢in monomit kuramindan
yararlanilmistir  (Grocott, 2012: 46). Cagdas akademisyenlerin, bu kuramdan
faydalandigimni belirttigi bazi iyi bilinen filmler ve klasik bilim-kurgu romanlar1 su
sekildedir: Star Wars (Yildiz Savasiar:, George Lucas, 1977-1980-1983), Star Trek
(Uzay Macerasi, Robert Wise, 1979), The Terminator (Yok Edici, James Cameron,
1984), The Star My Destination (Kaplan! Kaplan!, Alfred Bester), ve Frank Herbert’in
Dune serisi (Beggan, 2016: 2).

Bu ¢alismanin amaci David Morrell’in ayni1 adli romanindan sinemaya uyarlanan
First Blood (/lk Kan, Ted Kotcheff, 1982) filmindeki John Rambo karakterinin nasil
degisim/gelisim gosterdigini resmetmektir. Film, Campbell’in monomit kurami
baglaminda boliimlere ayrilmistir. Bu boliimler Rambo’nun macerasinda, Campbell’in
formiilasyonuna gore karakterin degisime ugradigi zamanlar géz Oniine alinarak
belirlenmistir. Oykiiniin baslangicindan sonuna kadar karakterin psikolojik olarak kat
ettigi yol ortaya konmustur.

! Tiirkgeye Kahramann Sonsuz Yolculugu olarak gevirisi yapilmustir.
2 James Joyce’nin Finnegans Wake isimli eserinden alinmistir (Segal, 2006: 114).
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II. Monomit Kurami

Campbell, monomit kuramimi Jung’un arketip kavramu iizerine inga etmistir.
Bilin¢disini kigisel ve kollektif olmak {iizere ikiye ayiran Jung’a gore (2006: 232)
olgunlasmis insanlarda diisiince gibi bir fonksiyon gelismis ve bilince egemen hale
gelmigse; duygu ister istemez arka plana atilarak bilingdisina diiger, kisisel bilingdigint
olusturan sey de budur. Kolektif bilingdisinda ise kisisel bir seyin olmadigini ifade eden
Jung, bunun bir insan topluluguna, bir ulusa, hatta tiim insanliga ait oldugunu; bireyin
yasami boyunca edindigi tecriibelerin degil, yaratilistan var olan ig¢giidiilerin iriinii
oldugunu belirtmektedir (Jung, 2006: 232). Yilandan korkmay1 6grenmek ig¢in illa bir
yilanla yasanmis olumsuz bir tecriibeye gerek yoktur. Hayatimizda hi¢ yilan gérmemis
olsak da en azindan i¢inde bulundugumuz kiiltiirel kodlara bagli olarak yilandan
korkulmasi gerektigini biliriz. Bu, bize atalarimizdan miras kalan kolektif bilin¢disinin
bir hediyesidir. Yukarida verilen 6rnektekine benzer bicimde insan, yagami boyunca
farkli davraniglar sergileyebilir. Davranis sekilleri yerel kiiltiirel kodlarla sekillenip,
farkli toplumlarda farkli sekillerde goriilebilecegi gibi; tiim insanligin ortak bilin¢digina
ait olan benzer davranislar da olabilir. Bu kaliplasmis davranis bigimleri arketiplerdir.
Jung, miti, insan ruhunun ve ihtiyaglarinin bir ifadesi olarak gordiigii igin tiim diinyadaki
efsaneler arasindaki benzerligi arastirmaya odaklanmistir ve bu benzerlikler; Jung’un
kolektif bilingalt1 olarak adlandirdigi, tiim insanligin ruhuna gémiilmiis olan bir dizi
hatiradan kaynaklanmaktadir (Grocott, 2012: 35). Burada Campbell ve Jung’un
diistinceleri paraleldir (Vogler, 2009: 44).

Mitlerdeki kahraman karakter, insanlarin her zaman ilgisini ¢ekmistir ve bu karakter;
klasik mitolojide, Ortagagda, Uzakdogu ve Amerikan yerlilerinin peri masallarinda yer
bulmustur (Aringer, 2014: 487). Campbell’e gore (2013: 42), kahramanin mitolojik
yolculugunun standart yolu, gegis ayinlerinde sunulan formiiliin genisletilmis halidir ve
3 asamadan olusur: ayri/ma-erginlenme-déniis. Bunlar monomitin ¢ekirdek birimidir.
Bir kahramanin siradan diinyadan ayrilip gariplikler bolgesine dogru ilerledigini belirten
Campbell, kahramanin burada masals1 giiglerle karsilastigim ve zafer kazandigini,
maceradan Ustiinliik saglayan bir gii¢ ile geri dondiigiinii ifade etmektedir. Kahramanin
Sonsuz Yolculugu’nda Campbell; mitlerde yer alan kahramanlarin maceralari boyunca
yasadiklarmin benzer oldugu noktasindan hareketle, bu hikdyelerde yer alan
benzerlikleri tek cati altinda toplayarak bir desen ortaya ¢ikarmustir. “Biitiin oykiiler;
mitlerde, peri masallarinda, diislerde ve filmlerde bulunan birkag ortak yapisal unsurdan
olusur” ve bunlar, “Kahraminin Yolculugu”nu meydana getirir (Vogler, 2009: 33).
Campbell (2013), kahramanin macerasi sirasinda gegtigi asamalari; 4 ana baslik ve bu
basliklar altinda yer alan alt bagliklar halinde toplamustir.

Campbell’in formiilize ettigi desen Tablo 1°de oldugu sekildedir; fakat mitlerde
bulunan hikayelerden herhangi birinin veya bir sinema filmi, masal ya da romanin bu
desen i¢inde yer alan her asamayi igerdigi/igermek zorunda oldugu sdylenemez. Buna ek
olarak bu siralama, hikayeye bagl olarak degisiklik gosterebilir. Aringer de (2014: 488),
¢ok az efsanenin tlim agamalar1 igerdigini; digerlerinin bu asamalardan sadece birkagina
ya da bir tanesine odaklandigini belirtmektedir.
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Tablo 1: Campbell’in kahramanin macerasindaki agamalar

1. Yola Cikis 2. Erginlenme 3. Doniis 4. Anahtarlar
Maceraya Cagri Sinavlar yolu Déniisiin Reddedilisi -

. o Tanrigayla et )
Cagrimin Reddedilisi Karsilagma Biiyiilii Kagis
Dogaiistii Yardim Bagtan Cikarici )
(Rehber) Olarak Kadimn Disaridan Gelen Kurtulus
Ilk Esigin Asilmasi Tanrilastirma Doniis Esiginin Asilmasi -
Balinanin Karni Nihai Odiil iki Diinyanin Ustas1 -

Yasama Ozgiirliigii -

Kaynak: Campbell (2013).
I11. ilk Kan ve Kahramanin Yolculugu

Ilk Kan, Vietnam Savasi sonrasi evine donen Rambo adinda bir askerin hikayesini
anlatmaktadir. Travma sonrasi stres bozuklugundan muzdarip oldugu anlasilan karakter,
sivil hayata uyumla ilgili problemler yasamaktadir. Biitiin arkadaslar1 savag yiiziinden
Olen, toplumdan bekledigi saygiy1 géremeyen bu asker; bir kasaba serifinin asagilayict
kiskirtmalar1 sonucunda istemedigi bir maceranin igine ¢ekilir. Bu macera siiresince
polis ve orduyu karsisina alan Rambo, maceranin sonunda hak ettigi saygiy1 elde eder.

A. Yola Cikis

Birgok 6ykii, kahramani siradan diinyasindan alarak yeni bir Ozel Diinya’ya gotiiriir
(Vogler, 2009: 50). Siradan diinya, kahramanin maceraya ¢agrilmadan 6nce iginde
bulundugu ve rutin hayatini yasadigi yerdir. Film, John Rambo’nun (Sylvester Stallone),
bir sonbahar giiniinde omzunda ¢antasiyla yiiriidiigii planla agilir. Uzerinde Amerika
Birlesik Devletleri bayragi olan, ‘U.S. Army’ yazil yesil renkli parka giyinmistir.
Yiiziinde giilimsemeyle (Rambo’nun filmde giilimsedigi tek sahne; Gorsel 1); gol
kenarinda, Oniinde g¢ocuklarin oynadigi bir eve dogru ilerlemektedir. Endise verici,
rahatsiz edici ya da dikkatsiz kahraman; izleyiciye sempatik bir sekilde tanitilarak,
gatisma ile 6zdeslesmesi saglanir (Grocott, 2012: 14). Evin 6niinde ¢amagir asmakta olan
siyahi bir kadinin yanina gider. Giindelik yasam i¢inde yer alan bir¢cok unsur bir arada
verilmektedir. Kadina bir fotograf gostererek fotograftaki kisinin arkadasi oldugunu ve
onu aradigin sdyler. Vietnam’dayken birlikte savagmislardir ve bu noktada izleyiciye,
Rambo’nun “Vietnam gazisi” oldugu bilgisi verilir. Arkadasimin kanser yiiziinden
6ldiigiinii 6grenir ve fotografi kadma vererek yoluna devam eder.
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Gérsel 1. [Tk Kan filminin kahraman1 John Rambo

Rambo, “Hope (Umut)” isimli kasabaya gelir. Kasabanin rutin yasami icinde
izleyiciye, serif Teasle (Brian Dennhy) tanitilir. Giiler yiizlii, karsilastigi herkesle
selamlasan, saka yapan, 6zgiiveni yiiksek profile sahip biridir. Serif, yoldan gecerken
arabasini durdurur ve Rambo’yu sorgulamaya baglar. Serifin, “O ceketin iistiinde o
bayrag1 tasiman! Goriintiine bakilacak olursa belaya davetiye ¢ikariyorsun” seklindeki
sOylemi; “Hope” kasabasinda yasayan insanlarin militarizme karsi olduguna dair bir
referanstir. Serif, Rambo’yu arabasiyla birakmay1 teklif eder. Rambo teklifi kabul eder
ve serifin arabasina biner. Serifin amact Rambo’yu sehrin digina birakmaktir. Hatta
Rambo’nun sehirde yemek yenilecek bir yer olup olmadigina dair sorusuna, sehrin digini
ima eden bir cevap verir. Rambo, serife neden kendisi ile ugragtigini sorar. Serif, bu
kasabada onun gibi serserilerden hoglanmadiklarini sdyler.

Rambo’yu biraktig1 yerden ayrilan serif otomobilinin aynasindan baktiginda, sehre
dogru geri donmekte olan Rambo’yu goriir. Geri donen serif Rambo’nun 6niinii keserek
ondan kimligini gostermesini ister ve onu tutuklar (Gorsel 2). Tutuklanan Rambo
sehirdeki polis merkezine gotiiriiliir. Burada sert muamele gorerek asagilanir, dalga
gegilir ve kendinden istenenleri yapmayarak direng gosterir. Bu sirada zihninde geriye
doniisler yasayan Rambo’nun, Vietnam’da esir alindig1 ve iskence gordiigii sahneler
gelir. Ulkesinde yeni baslangiglar arayan “Vietnam gazisi’nin, ismi “Umut” olan bir
kasabanin polis merkezinde yasadiklarinin, Vietnam’la ilgili kotii anilart ¢agirmasi
ironiktir.
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Gorsel 2. Serif Teasle Rambo’yu gozaltina alirken.

Polisler zor kullanarak Rambo’nun sakallarini kesmek ister. Rambo, merkezdeki
biitiin polisleri darp eder ve kagarak ormana siginir. Polisler pesindedir. Bir helikopter
icinde keskin nisanci tiifegiyle bir polis de onu havadan aramaktadir. Rambo, bir ugurum
kenarindayken serif Teasle’nin de yakin arkadasi olan helikopterdeki polis, Gault (Jack
Starrett) ona ates eder. Vurulacagini anlayan Rambo, kendini asagi birakir. Agag
dallarina carparak yaralanir ve yere diiser. Bir agacin arkasina saklanan Rambo’ya
helikopterden ates agilmaya devam eder. Eline bir tas alan Rambo onu helikoptere dogru
firlatir. Tas pilota isabet eder ve onu yaralar. Kontrolii kaybedilen helikopterden Gault,
asag1 diiserek oliir. Teasle ve Gault, her ikisi de sadist egilimlerini; hukukun iistlinliigiinii
koruma iddiasindaki gorevlerinin arkasina gizleyen yozlagsmis otorite figiiriidiir (Kunz,
1989: 98). Bu noktada kahraman, farkinda olmasa da “ilk esigi” gegmistir. Vogler’e gore
(2009: 53) i1k Esigi Gegis asamas1 kahramanin artik maceray1 kabullenmesi ve dykiiniin
Ozel Diinyasi’na girdigi andir. Fakat burada Rambo, maceranin cagrisinm1 heniiz
kabullenmemistir. Campbell ise (2013: 94), ilk esigi asir1 gii¢ bolgesinin sinir1 olarak
tanimlar. Bu bolgede “esik muhafizi”nin oldugunu belirten Campbell, ilk esigin ardinda
karanlik ve tehlikenin bulundugunu ifade etmektedir. Helikopterdeki polis memurunu
6ldiiren Rambo, farkinda olmadan esik muhafizini alt etmistir.

Serif Teasle ve diger polisler ugurumun kenarma gelerek diirbiinle asagida, dere
kenarinda 6lmiis olan arkadaglarina bakarlar. Bu sirada Rambo, elleri yukarida, teslim
olmus halde ortaya ¢ikarak polisin 6liimiinden kendisinin sorumlu olmadigin1 ve baska
kimsenin caninin yanmasini istemedigini sdyler. Rambo 1srarla tekrar eder: “Ben bir sey
yapmadim”. Buraya kadar yasananlara ragmen, Rambo 1srarla maceraya katilmay:
reddeder. Polislerin hepsi Rambo’ya ates acar ve Rambo kacarak uzaklasir. Maceranin
reddi kabul gérmemistir. Vogler’e gore (2009: 52) bu reddedis, korkuyla ilgilidir ve
isteksiz kahraman maceranin esiginde beklemektedir. Siradan diinyanin huzuru artik
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geride kalmistir. Serif Teasle’ye gelen bilgiye gore John Rambo; Vietnam’da Yesil
Bereliler arasinda yer almig, kongreden altin madalyal1 bir “savas kahraman1”dir. Polisler
yeniden ormana kacan Rambo’yu aramaya baglar. Rambo, pusuya diislirerek ve bubi
tuzaklar1 kurarak polisleri avlamaya baslar. Bu siirecte polisleri 61diirmez ama yaralar.

Serif Teasle yaralarinin tedavisi i¢in bir ¢adirin igindedir. Eyalet polisi ve basin da
oradadir. Teasle kendi kendine sdylenir: “Tanr1 neden Rambo gibi bir adam yaratmis
ki?”. Bu esnada cadirin igine asker kiyafetli bir adam girer ve Teasle’ye cevap verir:
“Onu Tanr1 yaratmadi, ben yarattim!”. Iceri giren kisi Samuel Trautman (Richard
Trenna) adinda bir albaydir (Gorsel 3). Trautman, Rambo’yu yetistiren ve Vietnam’da 3
sene boyunca onu komuta eden askerdir. Kirisci (2015), Samuel isminin yazar Morell
tarafindan bilingli olarak Amerika Birlesik Devletleri’ni ifade eden “Uncle Sam”
isminden tiiretildigini ifade etmektedir. Kirisci’ye gore savag alaninda ¢ok degerli olan
bu asker, sivil hayatta “sudan ¢ikmis baliga” donerek herkesin digladigi bir “yaratik”
haline gelmistir.

Gorsel 3. Jlk Kan filminde Rambo’yu yetistiren komutan Albay Trautman

Macera sirasinda kahramanin basarili olabilmesi i¢in, kosullarda bir degisiklik ya da
bir “Rehber”in cesaretlendirmesine ihtiyaci vardir (Vogler, 2009: 52). Kahramana akil
hocalig1 yaparak, ona zor durumlarin iistesinden gelmesi i¢in elinden gelen tiim yardimi
sunar. Jung’a gore (Akt. Steele ve Swinney, 1978: 65) bu figiir; stiin 6gretme
yetenekleri olan “yagsli bilge adam”dir ve hayatin kaosu i¢inde sakli olan, varolus 6ncesi
anlam1 sembolize eden ruhun arketipidir. Rambo’nun yol gosterici “yaslt bilge adam1”
Albay Trautman’dir. Rambo ilk esigi gectikten sonra diismanlarindan siirekli
kagmaktadir. Ge¢miste bizzat mentoru tarafindan verilen “listiin” egitim, Rambo’nun bu
¢ikigsizlik sarmalinda sadece hayatta kalmasina yardime1 olmaktadir. Onun ihtiyaci olan
ise bu sarmalin i¢inden bir ¢ikis yolu agacak dogaiistii giigtiir. Albay, tam da bdyle bir
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zamanda ve aniden ortaya ¢ikiverir. “Bdyle bir figiirlin temsil ettigi sey kaderin iyi kalpli,
koruyucu giiciidiir” (Campbell, 2013: 86).

Rambo, ormanda eski bir maden bulur ve oraya siginir. Eyalet polisi, Rambo ile telsiz
araciligiyla iletisime geger. Polis, Rambo’nun kusatildigini ve biitiin ¢ikis yollarinin
kapatildigini s6yler. Polislere cevap vermeyen Rambo, telsizden albayin sesini duyunca
karsilik verir. Albay, onu kurtaracagini ve “bu isi beraber halledeceklerini” séyleyerek
teslim olmasini ister. Rambo, 1srarla ilk kani onlarin akittigini belirterek sessiz kalir. O
gecenin sabahinda polisin aramalarina askerler de katilir ve Rambo’nun saklandigt
madenin bulundugu dagi aragtirmaya baslarlar. Campbell (2013: 107), esikten gegisle
birlikte kahramanin bir yeniden dogum alanina gectigini belirterek, bilinmeyenin i¢inde
kayboldugunu ve dldiigiinii ifade eder. Rambo i¢in yeniden dogum alani, terk edilmis bu
madendir ve burasi “balinanin karni”na giden yolun baslangicidir. Rambo, Vogler’in
sOylemiyle (2009: 55), magaranin derinliklerine dogru yaklagsmaktadir. Vogler’e gore bu
iirkditiicii yer, ikinci dnemli esigi temsil etmektedir ve bu boliim “Yaklasma™ safhasidir.
Bu metaforlar, insanin bilingaltini isaret etmektedir (Allen, 2019).

B. Erginlenme

Campbell (2013: 113), kahramanin esigi astiktan sonra bir dizi sinavdan gegtigini
ifade etmektedir. Rambo, maden girisinde pesindeki askerlerle catisir. Askerler, maden
girigine roketatar ile saldirir ve madenin girisi ¢oker. Serif ve askerler Rambo’nun
6ldigiinti distiniir; fakat Rambo, madenin derinliklerine dogru kagmistir. Rambo, eski
madenin karanlik dehlizlerinde bir ¢ikis yolu bulmaya calisir ama karanlik ve belli
bolimleri suyla ve farelerle dolu olan maden, Rambo’nun fiziksel sinirlarini zorlar.
Rambo, “balinanin karnina giden yolda zorlu siavlarla karsilasmigtir “[...] Diismanlar
ve Miittefikler kazanarak Ozel Diinya’nin kurallarin1 6grenmeye baslar (Vogler, 2009:
54). Halstead’e gore (2000: 101), bu sinavlar bireyin 6demesi gereken kefaretlerdir ve
genelde tiiketilen kaynaklarin yerini yenileri alir.

Albay Trautman ve Serif Teasle, bir barda karsilikli oturur. Serif, ¢izgiyi astigini
belirterek albaydan &ziir diler. Albay, bunun igin ¢ok ge¢ oldugunu soyler. Serif
Rambo’yu 6ldiirme isteginden kendini kurtaramadigini belirtir. Albay, Vietnam’daki
anilarindan bahsederken; “kafa karigikligindan” kurtulmanin yolunun 6ldiirmek
oldugunu soyler. Ona gore siviller ve askerler arasinda fark vardir. Bir tarafta “kafa
karisikligindan” kurtulmanin yolu insan 6ldiirmekken, diger tarafta muhtemelen bu yol,
evlerin arka bahgesindeki barbekii partisinden gegmektedir.

Rambo, mahsur kaldigi madenden bir ¢ikis yolu bulur. Madenin disinda, yoldan
gecmekte olan askeri konvoyda bulunan kamyonun iizerine kendini atar. Kamyon
siirticlisli olan askeri disar1 atarak kamyonun kontroliinii ele gegirir. Polis merkezine
Rambo’nun 6lmedigi haberi ulasir. Bir polis aract Rambo’nun kullandigi kamyonun
pesine takilir. Kisa bir miicadeleden sonra Rambo, polis aracini yolun disina atar. Yola
kurulmus polis barikatlarini da asar. Bir benzin istasyonunu havaya ugurur. Serif Teasle,
olan biteni polis merkezinden goriir ve igeride bulunanlar1 disar1 génderir. Rambo, eril
iktidarinin simgesi olan bir M-60 makineli tiifek tasimaktadir artik (Gorsel 4). Kirisci’ye
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gbre (2015) Ilk Kan, aksiyon filmlerinde iktidarim eril giicle hissettiren, karakterlerin
kendinden biiyiik silahlar kullandigi filmler modasint baslatan filmdir. Serif, polis
merkezindeki megafonla biitiin sivillerin evlerine donmesi gerektigini sdyler. Artik bire
bir hesaplasma zamanidir. Albay, serife yol yakinken bu miicadeleyi birakip gitmesini
onerir. Fakat o kabul etmez.

16, " S
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Gorsel 4. Rambo, M60 makineli tiifekle

Serif, polis merkezinin ¢atisina ¢ikar. Elinde silahla Rambo’yu aramaktadir, Rambo
da onu. O zamana kadar kovalanan, av konumunda olan Rambo, madenden ayrildiginda
artik eskisi gibi degildir. Av ve avci yer degistirir. Rambo, ¢evredeki diikkanlara, elektrik
direklerine ates acarak ortami aydinlatan tiim 151k kaynaklarina zarar verir. Serif Teasle
panik halindedir ve kalesini savunan son asker gibi diismanini beklemektedir. M-60
silah1 ile Rambo hi¢ olmadig: kadar agresiftir ve ¢evreye zarar vermeye devam eder.
Rambo, polis merkezine gelerek serife ates acar ve onu yaralar. Magaranin en derin
noktasina ulagmigtir. Burasi kahramanin bas diismaninin karargahidir (Vogler, 2009:
55). Albay da polis merkezine gelmistir.

C. Doniis

Albay, Rambo’yu teslim olmasi i¢in motive etmeye ¢alisir. Rambo’yu suglayarak bu
miicadeleyi “Ozel savas1” haline getirdigini ve pes etmezse Oldiiriilecegini soyler.
Rambo, higbir seyin bitmedigini ve bu savasi “onlarin” baslattigim1 ifade eder.
Kahraman, doniis yoluna girmeyi reddetmektedir. Bu asamada kahramanin, kazandigi
odiille birlikte siradan diinyasina geri donmesi gerekmektedir; fakat bu kolay degildir ve
kahraman burada isteksiz olabilir (Allen, 2019: 2). Rambo’nun derdi sivil hayatla ve sivil
hayatin temsiliyle ilgilidir. Ulkesine dondiigiinde “bebek katili” olarak suglandigin,
Vietnam’da “milyonluk” tank ve helikopter kullandigini; fakat tilkesinde otoparkta bile
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rahat bulamadigini sdyler. Rambo i¢in Vietnam, yani savas; seref, kardeslik ve fedakarlik
demektir.

Rambo, aglayarak eski giinlere olan 6zlemini, “gercek” arkadaslarini 6zledigini dile
getirir. Bilingaltinin karanlik dehlizlerinden ortaya sagilan anilar, Vietnam’da onun
arkadaglarina kurulan bombali pusu ile ilgilidir. Rambo, aglayarak parcalanmis
arkadasmin cesedini nasil tagidigini anlatirken, travma sonrast stres bozuklugunun
emarelerini en ist diizeyde gostermektedir. Rambo aslinda higbir zaman, zihninde
Vietnam’1 terk etmemistir. Tiim sikintilarina ragmen Vietnam, Rambo’nun ait oldugu,
saygi gordigii yasam alanidir. Albaya sarilarak aglamaya devam eder. Campbell’e gore
(2013: 225) zafer elde eden kahraman; toplumun yeniden yapilanmasi igin iksirle
dondiigiinde, maceranin son agamasinda dogaiistii efendisinin biitiin destegini alir.
Sakinlesen Rambo, kelepgelenmis halde albayla birlikte polis merkezini terk ederek
teslim olur. Sivil hayatta hor goriilen Rambo’nun elde ettigi iksir, saygidir. Filmin
sonunda, “Albay Trautman tarafindan gotiiriiliirken sanki saygi durusunda gibi dizilmis,
ona saskinlik ve hayranlikla bakan polislerin arasindan bir tanrisal yaratik gibi [...]”
(Kirisci, 2015) gecmistir.

IV.Sonuc ve Oneriler

Joseph Campbell’in Monomit kurami i¢inde insa ettigi desen, sinemada ana akim
anlatt dilinin temelini olusturur. Bu dilin kdkenleri ise Antik Yunan’daki Dionysos
senliklerinde gergeklestirilen kegi tiirkiileri ve tragedyalarin olusturdugu klasik anlati
yapisina dayanmaktadir (Bagir, 2018: 38). Filmlerde, giiniimiizde klasik anlat1 yapisina
bagli kalan ana akim anlati dilinin hamisi Hollywood sinema enddistrisidir.
Hollywood’dan ¢ikma birgok iiriinde Campbell’in formiile ettigi yapt goriilebilir. Bu
yapt igindeki temel amag, kahramanin gegtigi her asamada fiziksel ve duygusal
degisimlerin izleyiciyle oOzdesleserek duygularindan arinmasidir ve bu da bizi
Aristoteles’in katharsis kavramina gotiiriir. Bu yapi, 6zellikle propaganda amaci giiden
Hollywood filmlerinin vazgegilmezi olmustur.

Ik Kan, Klasik anlatiya ve Campbell’in formiile ettigi yapiya bagh kalan filmlerden
biridir. Campbell’in belirledigi desen {izerinde ilerleyen kahraman, kendi igsel
yolculugunun asamalarint gegerek nihai degisimini tamamlamistir. Hikdyenin baginda
at1l durumda; herkesin hor gordiigii karakter, hikdyenin sonunda bekledigi saygiy1 elde
etmistir. Rambo’yu konu alan toplamda 5 film gekilmistir. ilk film olan //k Kan’da
militarist 6geler mevcut olsa da savasi sorgulayan sahnelerin varligi ile belli bir kontrast
tutturulmustur. Fakat 6zellikle 1985 ve 1988 yapimu ikinci ve tgilincii filmler, Reagan
donemi yeni muhafazakar doktrinin ortaya ¢ikardig1 ucuz propaganda filmleri olmaktan
Oteye gegememistir.
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