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Abstract

The communication of sculpture and architecture throughout the historical process has changed with the
industrial revolution and related developments. The disappearance of the boundaries between the study areas
and the utilization of the production processes of each other increased the interaction of these areas with each
other. One of the main elements of this interaction of sculpture and architecture is the abstract concept and
the use of geometric forms developed accordingly and the innovations brought by new materials. Re-
questioning the concept of emptiness as the statue moved away from the pedestal brought about the
importance of emptiness by breaking down basic forms in architecture. These changes in the spatial
understanding in both areas appear as the factors in the emergence of the concepts of sculptural architecture
and architectural sculpture.The aim of this study is to examine the relationship between the two fields in terms
of abstract concept, form, space, structure and material and to examine the architectural sculpture and
sculptural architectural approaches within the framework of examples.
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BOSLUK, FORM VE MALZEME GERGEVESINDE HEYKELDE MIMARI, MiIMARIDE
HEYKEL EGILIMLERI

Ozet

Heykel ve mimarinin tarihsel stire¢ boyunca devam eden iletisimleri endistri devrimi ve buna baglh gelismelerle
birlikte degisime ugramistir. Calisma alanlari arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasi ve her iki alanin birbirinin
Uretim sireglerinden faydalanmasi bu alanlarin birbirleri ile olan etkilesimlerini arttirmistir. Heykel ve mimarinin
bu etkilesiminin temel unsurlarinin basinda soyut kavrami ve buna bagl olarak gelisen geometrik form
kullanimi ile yeni malzemelerin getirdigi yenilikler yer almaktadir. Heykelin kaideden uzaklagsmasiyla bosluk
kavraminin yeniden sorgulanmasi, mimaride temel formlarin pargalanarak boglugun 6énem kazanmasini da
beraberinde getirmistir. Her iki alandaki mekan anlayislarindaki bu degisimler, heykelsi mimari ve mimarimsi
heykel kavramlarinin ortaya gikmasindaki etkenler olarak karsimiza gikmaktadir. Bu ¢alismada her iki alanin
birbiriyle olan iligkisi, soyut kavrami, form, bosluk, malzeme ve striktir ¢cercevesinde ele alinarak mimarimsi
heykel ve heykelsi mimari yaklagimlarini érnekler Gzerinden incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Heykel, Mimari, Form

1.Girig

Mimarimsi heykel ve heykelsi mimari kavramlari 1950’lerden sonra siklikla kullaniimaya baslasa da, diger
sanat alanlarinda oldugu gibi heykel ve mimarinin 20.yy. in baslarinda gegirdigi kokli degisim ve yeni iligki
bicimi, bu kavramlarin gelismesinde etkin bir rol Ustlenmistir. Gelenekten kopus ve her iki alanin soyut
kavramini Uretim sureclerine katmasi form, kitle-bosluk ve izler kitle ile olan iligkilerinin degisimiyle
sonuglanmistir. Bu deg@isim mimari ve heykelin birbiriyle olan iliskisinin farklilagarak yakinlagsmasini saglarken,
Uc boyutlu tasarim nesnesi ¢ergevesindeki birlikteliklerine yeni agilimlar kazandirmistir. Bu yakinlagsmada
Bauhaus, Werkbund gibi sanat okullarinda ressam, heykeltirags ve mimarlarin bir arada c¢alismalari etkili
olmustur. Disiplinler arasi sinirlar ortadan kalkarak, alanlarin birbiriyle olan etkilesimleri artmaya baslamistir.
Bu etkilesim, heykel ve mimari alanlarinda yodun olarak hissedilmis ve bu alanlarin ézellikle 1950’lerden sonra
artan birlikteliklerinin zeminini hazirlayan unsurlardan biri olmustur. Modernite kati olan her seyi
buharlastirirken, kati disiplin ve meslek sinirlarini agindirmaya baslar. Bir yanda, meslegin titizlikle saptanmis
ve kiskanglikla korunan iktidar alani artik tehlikededir; loncalari yikan bu gelisme isteyenin istedigi meslege
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katiimasina olanak verir. Ote yanda da tiim mesleklerin eskiden gok tanimli olan bilgi alanlari esnetilmektedir.
Bir meslege katilanin orada hangi etkinlikle ugrasacagi eskisi kadar belirgin degildir. (Tanyeli, 2006:46-48).

Tanyeli, bu sozleriyle disiplinler arasi sinirlarin moderniteyle birlikte iyice yumusamaya basladigina isaret
ederken, ‘saf heykel ve ‘saf mimarlik’ gibi kavramlarin modern sanat ortamiyla birlikte kaybolmaya basladigini,
bunun da sanatin ve mimarligin ‘ezberimizdeki terimlerle’ yaratilamayacagi bir ¢gagin baslangici oldugunu
belirtmektedir (Tanyeli, 2006: 46-48).

Modern dénem siresince endustri caginin getirdigi yeniliklerle belirli ortakliklar kuran heykel ve mimari, post-
modern donemle birlikte eskiye gére daha fazla i¢ ice gegmis bir tutum sergilemistir. Mimar ve heykeltiraglar
1950’ler sonrasi ortaya ¢ikan Minimalizm, Dekonstriktivizm gibi akimlar gergevesinde ‘melez’ olarak
degerlendirilebilecek eserler vermeye baslamislardir. Bu dénemin énemli mimarlarindan olan Robert Venturi
yeni mimarligin bakis agisini su sekilde tanimlamistir:

‘Less is Bore’ mantigi aslinda postmodern mimariyi tanimlamak igin ¢ok ideal bir timcedir. Her seyin 6tesinde,
Postmodernistler meké&na nasil bakilacagi konusunda modernist anlayigtan kokli bir bigcimde koparlar.
Modernistler mekani toplumsal amaglar ugruna bigimlendirilecek bir sey olarak goériirken, postmodernistler igin
mekan, belki zaman digi ve “higbir ¢cikar gézetmeyen” bir guzelligin kendi iginde bir amag olarak elde edilmesi
amaci harig, her seyin izerinde yikselen bir toplumsal amagla zorunlu higbir bagr olmayan estetik hedef ve
ilkelere gore bigimlendirilecek bagimsiz 6zerk bir seydir (Kiran, 2011: 30).

Gorsel 1.Piet Blom, Cube Houses, Rotterdam, 1984

Gorsel 2. inbo Mimarlik tarafindan tasarlanan Decos Teknoloji Grubu Genel Merkezi, Noordwijk, Amsterdam

Mimarligin 1950’lerden sonraki gelisiminde Venturi’nin tanimlamalari olduk¢a agiklayicidir. Bu dénemle birlikte
mimarlikta form, bosluk, malzeme ve striktir kullaniminin getirdigi degisimler heykelsi olarak
adlandirilabilecek yapilarin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.

Heykel alaninda ise mimariye blyuk ilgisi olan modern heykeltiras Anthony Caro’da, farkli dallar olmasina
ragmen bu iki dalin genel estetik kaygilari paylastigini disinmektedir. Ona gore bu ortak kaygilar, benzer
malzemelerin kullanimi, dlgek, form ve mekan kaygisi ve tabi ki izleyiciyle kurulan iliski olarak siralanabilir. Bu
acidan ¢alismalarini mimari heykeller olarak da adlandiran Caro’nun heykelleri cogu zaman mimarlarla ayni
mekani paylasmakta ve iki disiplinin de ¢ok sinirinda var olmaktadir (Porter, 1997),(Aktaran: Ozertural, 2007:18).

- Gorsel 3. Arturo Berned

Gorsel 4. Antony Caro, South Passage, celik, 2005

87



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / IJCA
inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 6 No/Sayi: 2 (2020) 86-99

“Caro heykeltiras olmadan énce muhendis olarak egitim gérmus ve 1980’lerde mimari yonu olan eserleri
tanimlamak igin ‘Sculptecture’ terimini ortaya atmistir. Yakin zamanda urettigi eserlerden olan ‘gliney gegcidi’,
kapilar pencereler ve davetkar giris alanlari icermesi nedeniyle islevsel yapilarla iligkilienmektedir” (Collins,
2007:131). Bu kavram cercevesinde Caro’nun eserlerinde, mimarinin islevsel unsurlarinin bulunmasi,
mimariyle olan iliskisini ‘igslev’ gercevesinde de vurgulamaktadir.

Mimari alanda Venturi, heykel alaninda Caro ile érnekledigimiz bu yakinlasma, sireg igerisinde birgok mimar
ve heykeltiras tarafindan benimsenerek devam etmistir. Modern dénemle temelleri atilan mimari heykel
yakinlagmasi, ginumuze kadar farkl akimlar ve sanat¢i yaklasimlari ¢cergevesinde énemli 6rnekler vermistir.
Eserlerinde mimari etkiler barindiran heykeltiraglar arasinda Donald Judd, Sol LeWitt, Richard Serra, Anish
Kapoor ve Ahn Kyu Chul gibi isimler gosterilirken, yapilarinda heykelsi etki barindiran mimarlar arasinda ise
Le Corbusier, Frank Gehry , Zaha Hadid, Daniel Libeskind, Santiago Calatrava gibi isimler sayilabilir.

2. Yoéntem

Calisma 20.yy’da heykel ve mimarinin degisen Uretim slreglerine odaklanarak, iki alan arasindaki
yakinlagsmanin nedenlerini drneklerle ortaya koymayi amacglamaktadir. Yéntem olarak her iki alanin degisim
surecleri temel yapi taglari olan form, bosluk, malzeme ve striktir Gzerinden agiklanmigtir.

3. 20. Yy Baslarinda Heykeli Mimariye, Mimariyi Heykele Yaklagtiran Kavramlar

19.yy. ve 20.yy.In ilk yarisindaki degisen yasam bigimi ve teknoloji, heykel ve mimari alanlarinin
yakinlagmasindaki 6nemli nedenlerdir. Bu gelismeler ¢cercevesinde mimari bir yapinin heykelsi, bir heykelin
ise mimarimsi olarak degerlendiriimesinde, her iki alanin kendi i¢c dinamiklerini sdzl edilen gelismeler
cercevesinde yeniden dizenlenmesinin etkisi oldukca belirleyicidir. Ortaya konan yapitlarin birbirlerine olan
egilimleri elbette belirli kavramsal ya da yapisal gereklilikler gergevesinde olmalidir. Temel degerlendirme
kriterleri yeniden tanimlanan bu iki alanin form, bosluk kavramlari ve degisen malzeme-striktir anlayislari ile
yol gosterici olmustur.

Modernizm ile ortaya ¢ikan sanat akimlarinin ortak paydasi olan soyut kavrami ve buna bagli olarak degisen
form ve bosluk anlayisi, bu etkilesimin temellerini olustururken, heykel alaninda mimari egilimlerin, mimarlk
alaninda ise heykel egilimlerinin tanimlanmasindaki temel kavramlar olarak géze garpmaktadir.

Henry Moore heykel ve mimarinin ortak noktasinin her iki disiplininde kitlelerin soyut iligkileriyle ugras verdigi
gerceg@i oldugunu belirtir (Moore, 1971: 118). Bunun yani sira mimaride boslugun, islevin disinda plastik bir
6de konumuna gelmesi, heykelin ise kaideden uzaklasarak kendi i¢ boslugunu ve kendisini kusatan boslugu
plastik bir 6ge olarak kullanmaya baglamasi, her iki alanin form agisindan yakinlagmasini saglamistir.

Serra heykel tarihindeki en buyuk kirilmanin 20. yy’ da kaidenin kaldinimasiyla gergeklestigini séylemistir.
Serra bu olay anitin animsatici mekanindan, bakanin davranigsal mekanina bir gegis olarak degerlendirir. Bu
gecis baska bir yolun acilmasina neden olan diyalektik bir gegisti; ¢cuinku kaidesi kaldirilinca heykel sadece
davranigsal mekanin maddi dinyasina inmekte 6zglr kalmadi, ayni zamanda herhangi bir 6zgul yerin
Otesinde, idealist bir diinyaya yukseldi ( Foster, 2011: 213).

Heykelde mimari etki ve mimarideki heykel etkisi, yeni malzemeler ve buna bagll olarak degisen igsleme
tekniklerinin, her iki disiplinde ortak kullanim alani bulmasiyla da yakindan iligkilidir. Bunun yaninda heykel ve
mimaride malzeme, formu da belirli 6l¢ciide kosulladigindan kurulan ortakhidin énemli bir pargasi olmustur.

3.1. Soyut Kavrami ve Form Ortakligi

Soyut sanat ve soyutlama, 6zellikle gorsellige bagdl sanatlarda bir ayirici fenomen olarak modernite ve modern
yasam deneyimine esdeger bir sekilde homojenlikten ziyade, bir heterojen c¢ogunluk icinde kendini
duyurmustur. Modernitenin hiz deneyimi olagan duraganliklari ortadan kaldirirken ayni zamanda odaklarin bir
degil, birden ¢ok olduguna dikkati geker (Celikkan, 2018: 40).

Tek bir gerceklik algisi yerine ¢ok odakh gerceklik algisi; nesnelerin bitiin halinde tasvir edilmesi yerine
parcalara ayrilmasinin énind agarak, modern sanatta o dénemki degisiminin yonunu gdéstermektedir. Bu
yaklasim ayni zamanda 20. yy. baslarinda sanat ve mimaride degisen parga butunliuk iliskisini de ortaya
koymaktadir.
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Ug boyutlu tasarim nesnesi gergevesinde degerlendirildiginde heykel ve mimari arasindaki iliski form(bigim)
Gzerine temellenir. Modernizmle birlikte heykel sanatinda form daha gok soyut kavrami igerisinde ele alinarak
geometrik sekiller 6nem kazanirken, mimaride suslemelerden uzaklasarak asal formlar Uzerinden
gerceklestirilen tasarimlar 6n plana ¢ikmistir.

Gorsel 5. Le Corbusier ,Villa Savoye, ifransa, 1931
Gorsel 6. Aleksander Rodchenko, Spatial Construction, 1920

Ortaya c¢ikan bu yakinlasma postmodernizm ile birlikte farkli bir seviyeye tasinarak melez olarak
algilanabilecek eserlerin ortaya ¢cikmasini saglamistir. Bu sureg ile birlikte artik neyin heykel, neyin mimari yapi
oldugu, ¢ok ince bir gizgide degerlendirilirken form, bu degerlendirmenin temel unsuru olmustur.

Mimar Robert Venturi'nin 1966 tarihli kitabi Mimaride Karmasiklik ve Karsithk’da degerli bir formal yer
almaktadir.

“Ari olmaktansa melez olanr’. ‘temiz olmaktansa uzlagiya yatkin, acik secik tanimlanmig olmaktansa, muglak,
ilging olmanin yani sira sapkin 6geler’ tanimlamalari mimaride yeni yaklagimlarin yéninu gdsterir niteliktedir”
(Danto, 2014: 33).

Gorsel 7. Zaha Hadid, Haydar Aliyev Kdltur Merkezi, Baku, 2012.

Gorsel 8. Frank Gehry, Marques de Riscal Oteli, ispanya

Bu noktada Venturi’nin altini ¢izdigi temel konu olan bigimin islevden badimsiz olarak degerlendiriimesi,
islevsel olamayan unsurlarin da bu yapilarda kullanimini agiklamaktadir. Mimaride deg@isen form anlayisi, her
iki alaninin G¢ boyutlu tasarim nesnesi birlikteligini daha da pekistirerek mimarideki heykelsi egilimleri
arttirmistir.

“Yani bir yapiya heykelsi diyebilmek icin o yapinin bigcimsel olarak bir heykelin kompozisyon anlayisina,
bicimsel kalitesine ve estetik duyarliligina yaklasmasi gerekir. Aksi taktirde yapi bir form yiginindan 6teye
gidemez. Boccioni’nin dedigi gibi heykel kendi iginde kurallari olan bir diinyadir” (Elsen, 1974: 67).

Diger yandan heykel alaninda mimarimsi etkiler barindiran formlar daha ¢ok mimarinin tasarim parametreleri
ve Uretim tekniklerinden yararlanan, yontulandan ¢ok insa edilen eserler i¢in kullaniimaktadir. Bunun yani sira
mekanin heykelin dnemli unsurlarindan biri haline gelmesi, dzellikle postmodernizmle heykel anlatiminin
genislemesi ve mimari elemanlar olan pencere, kapi, merdiven vb. elemanlarin da heykel veya heykelin bir
parcasi olmasi bu alandaki mimari etkiyi arttirmistir.
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Gorsel 9. Callum Morton, Belvedere, 1995
Gorsel 10. Monica Sosnowska, Giris, 2003
3.2. Mimari ve Heykelde Boslugun Plastik Etkisi

Heykel ve mimaride bosluk kullanimi her iki alan arasindaki form birlikteliginin énemli bir unsurudur. Bosluk,
mimaride temel geometrik formlarin pargalanmasiyla olusturulan tasarimlarin éne c¢ikardigi kavramlardan
biriyken, heykelde ise Rodin’le baslayan boslugun farklilasan/artan dnemi, modernizmle birlikte geometrik
formlarin siklikla kullanilmasiyla devam etmistir. Heykeli gevreleyen boslugun heykelin kendi anlamina dahil
edilmesi, mimariyle kurdugu iligkiyi de etkilenmistir. Heykel-cevre-mimari iliskisinde heykel, kimi zaman mimari
yaplyl destekleyen, kimi zaman ise mimari dokuyla kontrast olusturarak, kendi anlamlandiriimasini
farklilastirmis ve izleyiciyle olan iligskisini 6n plana gikarmistir.

Modern sanatin boslugu ele alis biciminde kuskusuz avangard kavramlarin/akimlarin ve sanatgilarin biyutk
etkisi vardir.

Sadece bigimleme olanagina degil, ayni zamanda anlamina yonelik biyik degisimlerin/dénisimlerin s6z
konusu olmasinda avangard hareketlerin agtigi yol, boslugun bir kavram olarak da ele alinabilecegdi yeni
olusumlarin 6nini agmis ve sonrasinda modern sanatin kimi usta sanatgilan tarafindan ¢ogu zaman tek
basina bir sorun olarak ele alinmasi gereken basli basina bir kavram haline gelmistir (Arig , 2015: 48).

Gorsel 11. Daniel Libeskind, Serpentine Gallery Pavilion, 2001

Gorsel 12. Jorge Oteiza, Metafizik Kutusu,1974

Doénemin belirleyici akimlarindan olan konstriktivizmin kurucularindan Gabo ve Pevsner kardeslerin eserlerini
inceleyen Thierry De Devu bu sanatgilarin eserlerindeki bosluk kullanimini su sekilde agiklamistir;

Bu sanatgilarin heykellerinde genellikle bog bir orta alan vardir; s6z konusu alan maddeselligiyle yapitin
varligina taniklik etmek yerine, yerden uzama dénidsumun gerceklestigi potansiyel kaynaktir. Heykelin uzami
kendini disaridan bi¢imlendirmez, buna bagli olarak uzami belirleyen, kati kutleler degildir; heykelin uzami
kendini iceriden benzersiz, tutarli ve surekli bir derinlik olarak bicimlendirir-bu yizden bu iki sanat¢i dogal
olarak cam, pleksiglas ve metal teller gibi saydam malzemeleri benimsemiglerdir (De Duve, 2002: 113).
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Heykelin kaidesinden uzaklasarak zemine inmesi kitle, bosluk ve zemin iligkilerini degistirmistir. Gabo ve
Pevsnerde oldugu gibi heykelin igcindeki boglugun zeminle olan diyalogu, mimaride Le Corbusier’in Villa
Savoye’unda oldugu gibi, yapinin giplak kolonlar Gzerinde zeminden uzak duran konumuyla benzerlikler
tasimaktadir.

Gérsel 13. Naum Gabo, iki Nokta Uzerinde Denge ve Boslukta Yapi,1926
Gorsel 14. Robert Morris, isimsiz ( 3 L Kirig), 1966

Mimaride yapinin formunda yaratilan bosluklarin, fonksiyonel olmasinin yaninda, heykelde oldugu gibi plastik
bir unsur haline gelmesi, her iki alanin boglugu kullanim seklinde benzerlikler yaratmistir. Boslugun plastik
etkisinin her iki alanda tasarim problemi olarak ortaya ¢ikisi tarihsel siireg icerisinde ortaya konan eserlerde
siklikla kullaniimistir. Mimari yapinin formunda postmodernizmle dikkati ¢eken islevden bagimsiz bosluklar,
yapinin heykelsi olarak algilanmasinda 6énemli bir unsurdur. Ayni sekilde heykelin igine girilebilen bosluklar
bir mekan algisi yaratarak eserin mimarimsi olarak algilanmasini da saglamistir. Bunun yani sira heykel,
mimari mekanin islevini degistirerek\farklilastirarak kendi anlami icine dahil etmis ve mimariyle iliskilendirmistir.

Gorsel 1. Pereira & Luckman, tema binasi, Los Angeles,1961.
Gorsel 16. Daniel Libeskind, Cagdas Yahudi Mizesi, San Francisco, 2008

3.3. Malzeme ve Striiktiir iligkileri

Malzeme, heykel ve mimari alanlarinin temel unsurudur. Tarihsel sureg igerisinde kullanilan geleneksel
malzemeler endlstri devrimiyle ¢esitlik kazanmig, yeni malzemeler ve yeni isleme teknikleri giindeme gelmistir.
Her iki disiplinde bu malzelemeleri kulanim alanlarina dahil etmeleri malzeme ve striktir ortakliklarini
arttirmistir. Modernizmle baslayan bu birliktelik postmodernizmin sanat ve mimarlik alanindaki yaratici
tasarimlarinin da temel belirleyicisi olmustur.

Malzemenin dogasinin 6n plana ¢ikarilmasini saglayan goéris, mimari alanindaki modernist yaklagimlarda
kendini gosterirken, 20. yy baslarinda beton gelik ve cam, mimari yapilarin formunu kosullayan temel
malzemeler haline gelmistir. Ham malzemenin plastik etkisinin 6nemli oldugunu savunan Le Corbusier, Ludwig
Mies van der Rohe gibi isimlerin asal formlar Gzerinden gerceklestirdigi tasarimlari, modern dénem mimarligi
icin yol gosterici nitelikte olmustur.

Malzeme ve struktirdeki degisimler, heykelin ig-dis diyalektiginin farklilagsmasini saglayarak, yeni bigim
arayislarini da beraberinde getirmistir. Bu baglamda yeni malzemelerin ve tekniklerin 1s1ginda, mimarinin
yapim yontemleriyle beslenen heykel, yontulmus olandan, insa edilmis olana dogru kayarken, bu dogrultuda
dlcedi de bilylimeye baslamis ve mimariye teknik olarak da yaklagmaya baslamistir (Ozetural, 2007: 70).
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Bu gelismeler malzemeyle, form, izleyici ve mekan arasindaki iligkilerin tekrar sorgulanmasini saglayarak,
sanat nesnesi uretimini kdkld bir degisime ugratmigti.

Gorsel 17. Anish Kapoor,Arcelormittar Yoriinge, 2012

Gorsel 18. Adrian Geuze , Agora Tiyatrosu, Lelystad, 2007
Gorsel 19. Dan Graham, Model ,2016

Soyutlama, malzemeye verilen dnemin artmasina da buyuk dlgtide yardimci olmugtur. Nitekim soyut heykel,
cogu kere meydana geldigi malzemenin gergek hakkini verir. Bagka bir deyimle, malzemeyi, fazla gevezelige
kacirmadan, en az detay ve ipucuyla ortaya koymaya bakar. Figirasyondan siyrilan bir heykeltiras igin
malzeme, yalnizca programlanmigs bir formun gergeklestiriimesine yarayan, daha dogrusu yaramasi gereken
bir madde olmaktan ¢ikip, eserden beklenen etkide blyUk bir rol oynayacak duruma gelir (Ozer, 1986: 93-
115).

“Heykelin kaideyi fetiglestirmesi, onu kendi biinyesine katarak asagiya uzanmasi ve bulundugu fiili yerden
uzaklasmasina; kendi malzemelerini ve insa edilis strecini temsil ederek kendi 6zerkligini betimlemesine yol
acmistir’” (De Duve, 2002: 105).Yeni malzeme ve striktir olanaklari bu 6zerkligi yaratan temel unsurlarin
basinda gelmektedir. Yeni malzemelerin ve teknolojilerin sanat¢gi ve mimarlara konstriksiyon konusunda
sinirsiz bir 6zgurlik tanimasi, heykel ve mimari alanlarin i¢ ice gegmesinde 6nemli bir etkendir. Kullanima
giren her yeni malzeme kendi dogasi geregdi bicime yon vermekte ve malzemenin eserdeki anlam\degerini
daha da buyutmektedir.

“Trasi’ye gbre heykel, kopyaladiginda ya da tasvir ettiginde degil, onun struktlrind 6rnek aldiginda, yani
konstriiksiyonunun altinda yatan prensipleri kendi calismasiyla kaynastirdiginda mimariye yaklasir. Boylece
heykel mimari ile daha yakin bir iliskiye girer” (Trasi, 2001),(Aktaran: Ozertural, 2007: 69).

Gorsel 20. Santiago Calatrava, Dunya Ticaret Merkezi, New york, 2016

Yeni malzemelerin ve teknolojilerin konstriksiyon konusunda sagladigi esneklik, 6zellikle gelik ve beton
kullaniminin yayginlagsmasi, heykellerin boyutlarinin mimari yapilara yaklagsmasini saglamistir. Mimari alanda
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ise yap! boyutlarinin biyimesinin yani sira mimarlarin yaraticiliklarinin dniini agarak, mimarideki heykel
etkisinin artmasina zemin hazirlamistir.

4. Helkelde Mimari Etki, Mimaride Heykel Etkisi

Mimarlar ve heykeltiraslar daha 6nce aciklandidi gibi 6zellikle 1950’lerden sonraki 6zgurlik ortami igerisinde
ic ice gegen eserler Uretmiglerdir. Richard Serra bu baglamda eserlerinde mimari etki barindiran heykeltiraglar
arasinda sayllmaktadir. Sanatginin heykelleri degerlendirildiginde bosluk\mekan kullanimi, form anlayisi ve
malzeme\striktur iliskileri agisindan yogun mimari etkiler barindirdigindan s6z edilebilmektedir.

Serra’nin heykellerini tanimlayan unsurlardan ilki bosluk\mekan kullanimidir. Kimi heykellerinin yarattigi i¢ ve
dis bosluklarin izleyici tarafindan deneyimlenebilir olmasi ve yarattigi mekan algisi, islerindeki mimari etkiyi
arttirmaktadir. Ayrica sanatginin eserlerinin mimari mekanla birlikte degerlendiriimesi heykellerinin gogunun
zaman ve mekana karsit bir tutum sergiledigi gercegini gozler énine sermektedir. Burada mimari yapi
Serra’nin tasariminda belirleyici olurken, tercih ettigi kontrast bicim de heykelin yerlestirildigi alandaki etkisini
artirmaktadir.

Richard Serra kullandigi malzemelerle de mimarinin alanina yaklagmaktadir. Celik kursun gibi malzemeler
endustri devrimiyle kullanima giren ve mimarinin strikttr anlayisini degistiren malzemelerdir. Serra ¢eligi dogal
haliyle kullanmis ve malzemenin ham haliyle kullaniimasini heykelinin anlamina eklemlemistir. Oldukga agir
bir malzeme olan ¢elikle gerceklestirdigi devasa heykeller, hem oélgekleriyle mimariye yakinlasirken, yarattiklar
hafiflik hissi ve hareket duygusu sanatcinin heykel kimliginin énemli bir par¢asini olusturmustur.

Serra mimarlikla kurdugu iliskide onu sik sik elestirir ve bu elestirinin en az iki tiirii vardir. ilki ydntemle, temel
mimari temsil bigimleriyle ilgilidir: Cephe ve plan (yani, binanin cepheden gériiniimi ve binanin géz hizasinda
kesilerek mekanlarin diziliglerinin kusbakisi gérinimu). Yve-Alain Bois’ya gore Serra g¢alismalarinda sik sik,
cephede, planin kimligini” ortadan kaldirir ya da tersini yapar; sonug olarak iki sunumda (cepheden ya da
tepeden) iki goriinim de (igeriden ya da disardan) heykelin bitlind séyle dursun, birbirini bile anlatmaz (Foster,
2011: 220).

“Bukulmuis eserlerinde, seyirci, ayni anada heykelin hem icinde hem de diginda gorulur; bu sebeple ici disina
¢ikarilmis 6zne, ayni zamanda, disi icine déndurilis mekandir ve sanki mekanda 6znenin fonksiyonu haline
gelmistir” (Foster, 2011: 234).

Gorsel 21. Richard Serra, Zamanin Maddesi, Guggenhim Miizesi, Bilbao,2005
Gorsel 22. Richard Serra, Octagon for Saint Eloi, Fransa 1991
Gorsel 23. Richard Serra, Carnegie
Serra’nin heykellerini inceleyen Karel Appel, heykellerin mimariyle olan iliskisini su sekilde agiklamistir.

..... Richard Serra’nin kivrimli hatlara sahip pek gok heykeli, mekani igine alan yapilari ve biyiyen dOlgekleri ile
mimarinin alanina yaklasmaktadir fakat, bu heykeller tasarim davranigi agisindan 6zgiindiir ve heykelsi ruhu
kaybetmemistir. Ornegin on bir metre yiiksekligindeki Carnegie adli heykeli bunun somutlasmig bir érnegidir.
Appel’a gore heykelin diisey pargalarinin etkisi 6lgek olarak mimaridir fakat duygusal olarak heykelsidir (Appel,
1986),(Aktaran: Ozertural, 2007: 67).

Yani heykeller kendi kompozisyon anlayislarini koruyarak, tanimladiklari mekanla ve buyulyen oOlgekleriyle de
gorsel olarak mimariye yaklagsmaktadirlar.

93



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / IJCA
inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 6 No/Sayi: 2 (2020) 86-99

“Allen’a gore bir yapiya heykelsi deniliyorsa bu figuratif bir gériinist isaret etmektedir. Karsit sekilde bir
heykele mimari denildiginde ise bu, tektonik formlarin goériiniisiini ifade etmektedir” (Allen, 1997), (Aktaran:
Ozetural, 2007 : 56). Mimari etki Serra'nin eserlerinde oldugu gibi Donald Judd’'un eserlerininde de
gorilmektedir.

Donald Judd, 1965'te yayimladidi bir makalede resim veya heykel olmayan U¢ boyutlu yapitlarini “spesifik
nesne” olarak tanimlamistir. Sanatgl, sanat eserinin geleneksel resim ilkelerinin sinirlarindan ¢ikarak, gergek
mekana ulastigi fikrini savunmustur. Heykellerinin, bulundugu yerde bir mekan yarattigini ve bulundugu yeri
tanimladigini distinen Judd’da, birgok mekani igine aldigindan beri, ¢alismalarinin ¢evrelerinde bir mekan
olusturdugunu, bunun sanatta yeni, mimarlikta ise zaten var olan bir sey oldugunu belirtmektedir (Langager,
2002),(Aktaran: Ozetural, 2007: 54).

Judd’ eserlerindeki sadelik ve striktir kullanimina dikkat c¢ektidi gibi, eserlerinin ¢evresinde dolasirken ig
bosluklarinin gértlmesi, striktirle yaratilan mekanin heykele dahil edilmesini saglamaktadir.

Serra’da Judd’da kendi duslncelerini somutlastirmak, yani kendi mekanlarini yaratmak adina, vermek
istedikleri etkiye gbére malzemeyi bir arag olarak kullanmaktadirlar. Bir anlamda malzeme, onlarin heykellerinin
kimliklerini de belirlemektedir.

Goérsel 24. Donald Judd, 15 isimsiz QallgmasLTexa:s,,i'QSZ
Gorsel 25. Donald Judd, isimsiz, 1971

Eserlerinde geometrik form kullanimiyla mimarimsi egilimler gosteren bir diger sanatgi ise Sol LeWitt'tir.
Resimlerinde kullandi§i geometrik formlari heykellerine de aktaran LeWitt icin kare, temel geometrik formdur.
Kare formu “agik kiip” adli eserinde tekil olarak kullanirken, bu formun tekrariyla olusturdugu “123456”, “four
sided phyramid”, “cube for five models” adli eserleri, konstriiksiyon, insa kavramlarini barindirmasi agisindan
mimarimsi olarak degerlendiriimektedir. Ayrica LeWitt heykellerini dnceden planladigini sdyleyerek arkalarinda
yatan dlsince sirecine vurgu yapmis ve eserlerini kavramsal sanat olarak da adlandirmistir. Minimalist
sanatin onculerinden sayilan Lewitt bu akimin tzerine temellendigi az ¢oktur, cok azdir yaklagimi gercevesinde
minimum malzemeyle maksimum anlatimi saglarken, tasarim ve kavramsallastirmanin altini ¢izmektedir.

[TIEYRTTT]
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Gorsel 26. Sol LeWitt, 123456, 1978
Gorsel 27. Sol LeWitt Bes Modtle Dayali Kip Yapisi (32 12 3), 1974

Modern mimarinin olusumunda énemli bir rol Ustlenen Le Corbusier mimarideki heykelsi formlarin 6nemli
Orneklerini vermistir. Yeni ¢agdin mimarisinin geometrik formlar Gzerine gekillenecegini belirten Corbusier
donemin heykel egilimlerinin soyut formlardan siklikla yaralanma yolunu se¢gmesiyle, heykel mimari iligkisinin

94



Alp Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

1960’lardan sonraki birlikteliginde 6nemli bir yapi tasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu déneme kadar
geometrik formlarin énemini beliten mimar, ge¢ déonem calismalarinda organik formlari da kullanmistir.
Mimarinin kltleyle dusinmesi gerektigini savunan Le Corbusier, Ronchamp sapelinde bu distnceyi
somutlastirmistir. Sapel bir yapidan ¢ok bir sanat eseri gérintiisiindedir ve heykelsi mimarinin ilk drneklerinden
biri olarak nitelendirilebilir. Cati ve yan duvarlardaki kivrimlar yapiya bir hareket katarak gugli bir gorsel etki
yaratmistir. Bu noktada Corbusier'in mimar olmasinin yani sira ressam ve heykeltiras kimligi de, eserlerini
sadece islev odakh degil ti¢c boyutlu bir tasarim nesnesi olarak diistinmesine neden olmustur.

Le Corbusier tinlli eseri olan Vers Une Architecture- Towards a New Architecture (1927-72) (Yeni Bir Mimariye
Dogru) isimli kitabinda Plan’in igten disa dogru olustugunu dis-in bir i¢-in sonucu oldugunu ifade etmistir. 1955
yilinda Roncamp Sapeli’ni yaptiginda kullandidi saf geometrik bigimleri diglayarak bigimin metafor icerisindeki
degisimi ile heykelsi bir yapi tasarlamistir. Purist- Rasyonalist bir yaklasimin ardindan ortaya c¢ikan
disavurumcu bu yapi mimarinin tasarimda degisebilirliginin ve sanatsal bir ifadenin Grtind oldugunun kanitidir
(Sozeri, 2007: 28).

Gorsel 28. Le Corbusier, Notre Dame-du Haut Sapeli, Ronchamp, Fransa, 1954

Mimari ve heykel alanlarinin kesisim noktasinda eserler Greten mimarlardan biri de Frank Gehry’dir. Gehry
eserlerinde egrisel organik formlar kullanarak farkl bir gorsel etki yaratmig, basta Richard Serra, Donald Judd,
Claes Oldenburg, Carole Andrews olmak Uzere déneminin ressam ve heykeltiraglarindan etkilendigini
belirtmigtir. Ozellikle eserlerinde Serra’nin kivrimhi heykellerinin etkisi agikga gérilmistir. Guggenheim
muzesini tasarlarken de Serra’nin “Torqued Ellipses” adi eserinden etkilendigi de bilinmektedir.

Gorsel 29. Frank Gehry The Lou Ruvo Center for Brain Health of th Cleveland Clinic in Las Vegas, Nevada, 2010

Gorsel 30.Frank Gehry El Peix, Barcelona, 1992

Heykelsi mimari cercevesinde degerlendirilebilecek énemli mimarlardan bir digeri Santiago Calatrava’dir.
Heykeltiras ve mimar olan Calatrava eserlerinde aldidi her iki egitimini de kullanmigtir. Calatrava, heykelin
yapisal elemanlari olan form bosluk ve malzeme iligkilerini mimarlik alaninda kullanmaktan gekinmemistir.
Ortaya koydugu mimari formlarin heykelsi olarak algilanmasinda, heykel sanatinin bu elemanlarini eserlerinde
siklikla kullanmasinin roli blyUktir. Calatrava’nin yapilari incelendiginde soyut formlar, striktirin disarida
gozlemlenebilmesi, malzemenin bu yénde kullaniimasi ve daha ¢ok postmodern mimarinin gdstergesi olan
islevi olmayan elemanlari yapiya dahil edilmesi, mimarin yapitlarinin heykelsi olarak algilanmasini destekler
niteliktedir.
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Gorsel 31. Santiago Calatrava, Reiman kdpriisu Milwaukee Sanat Miiz

eS|,201
Gorsel 32. Santiago Calatrava, Tenerife Oditoryumu binasi, Ternife, ispanya, 2003

Calatrava’nin yapilarinda ilk géze ¢arpan unsur olan striktir unsuru, onun, heykel ve mimari alaninda aldigi
egitimin mdhendislikle birlestirmesinin sonucudur. Striktlr sadece bir tagiyici sistem olarak kullaniimamis,
aynl zamanda tasarima direk etki etmis ve kosullamigtir.

Santiago Calatrava, hareket ve dinamige oldukga 6nem vermis, hem yaklasik on iki yil boyunca sadece form
ve striktur sistemlerini arastirmis, hem de defalarca heykel ve mimari eserlerine hareket kazandirmak igin,
kinetik heykeller yapan, Calder, Gabo ve Nagy gibi heykeltiraglari yakindan izlemistir (Pournaderi, 2018: 86).

Heykellerinde mimari etkiler bulunan bir diger sanat¢i Anish Kapor'dur. Kapoorun 2001 de Paris’te
gerceklestirdigi sergisi, mimar isozaka ile birlikte tasarladiklari Ark Nova adli mimari yapiya ilham kaynagi
olmustur. Yapi 500 kisilik cok amagl bir salon olarak tasarlanmistir. Arc Nova'ya bakildiginda mimari bir
yapidansa, Anish Kapoor'un acik alana yerlestiriimis heykellerinden biri izlenimini uyandirmaktadir. Yapinin
formu disaridan hi¢bir mimari unsuru barindirmamak ve bir iglevi olup olmadigi konusunda bir ipucu
vermemektedir. Bu durum yapinin bir heykel olarak algilanmasini desteklemektedir. Salon form, striktur ve
malzeme acisinda heykel mantigiyla tasarlanmis bir yapi géruntisindedir. Kapoor ve isozaka kendi
alanlarindaki Uretim mantiklarini Ark Nova’'nin tasarim ve Uretim sureclerinde birlestirmislerdir.

Gorsel 33. Arata Isozaki ve Anish Kapoor, Ark Nova, 2013
Gorsel 34. AnishKapoor, Dev Gemi, 2011

Sinirlanmis  bosluk olarak tanimlayabilecegimiz mekanin, heykelin temel unsurlarindan biri olarak
nitelenmesinin ardindan, mimarinin farkli islevler igin tasarladigi alanlar, sanatgilar igin 6nemli bir galisma alani
olmustur. Kapali alana yerlestirilen heykel bulundugu alan ve izleyiciyle birlikte, sanatgiya daha genis ifade
olanaklari saglamaktadir. Ahn Kyu Chul'un eserlerinde yaratilan mekanlar izleyicinin heykelin icinde ve
etrafinda dolasirken bosluk-doluluk, aciklik-kapalilik, i¢-dis vb. farkh algilarin sanatg¢i perspektifinden
deneyimlenmesini saglamaktadir. Ayrica ¢alismalarinda kullandi§i kapi pencere gibi mimari elemanlar da
heykellerindeki mimari etkiyi agik bir bicimde ortaya koymaktadir. Chul, ‘Room Without Floor’ adli ¢galismada
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mimari bir alani zeminden ayirarak, mekanin temel tanimlamalarindan birini devre disi birakmis ve izler kitlenin
mekani farkli bir bigimde algilamasi vurgulanmistir.

Gorsel 35. Ahn Kyu Chul, Katsiz Oda

Gorsel 36. Ahn Kyu Chul, 112 Kapili Oda, 2004
5. Sonug

Heykel mimari iligkisini, her iki disiplinin ortak tasarim parametreleri olan bosluk, form, malzeme ve striiktir
kavramlari gercevesinde inceleyen bu ¢alismada 20. yy baslarinda temelleri atilan ve 1950’lerden sonra daha
da acik bir bigcimde kendini gésteren heykelsi mimari ve mimarimsi heykel kavramlari agiklanmaya calisiimistir.
20.yy’la baglayan déntusumin her iki alana getirdigi yenilikler ve ¢alisma alanlarinin i¢ ice gecmesi bu
birlikteligin zeminini olusturmaktadir.

iki alanin yakinlagsmasinda 20.yy’in baslarinda heykel sanatinin soyut kavramini (iretim siirecine eklemesi,
mimarinin ise geometrik formlari Snemsemeye baslamasi bu egilimlerin baglangi¢ noktasini olusturmaktadir.
Gabo, Tatlin, Pevsner gibi heykeltiraslar heykelin yontulandan ¢ok insa edilen bir alanda olabilecegini
gosterirken, Corbusier, Gropius gibi mimarlar asal formlarin temel alinmasi gerektigini ortaya koyarak
mimaride yeni yaklagimlarin é6ntni agmistir.

1950’lere kadar suren bu gelismeler 1siginda mimarlik alaninda, yasam alanlari Gretmenin yaninda, yapinin
‘guzel’ olarak degerlendiriimesinin ve estetik bir obje olmasini savunan postmodern gérugle birlikte heykelsi
egilimler artarken, 1900’lerin basinda degisen bosluk ve mekan kavrayisi, yeni malzemeler ve form anlayisi
da heykeli mimariye biraz daha yaklastirmigtir. Heykel ve mimarinin agik alanda ayni alani paylasmasi ve bu
paylasimdaki degisimlerin, iki alanin etkilesimindeki 6nemli unsurlardan oldugu anlasiimistir. Bu anlamda
kapall alanlarda ise, heykel mimarinin yarattigi mekanin islevini donustirerek kendine ait bir plastik unsur
olarak kabul etmesinin de bir diger 6nemli nokta oldugu sonucuna varilmistir.

Yeni malzemelere bagl olarak gelisen striktiir anlayisi mimari ve heykelde élgegin blyimesine ve bu anlamda
birbirlerine ait farkli alanlar kesfetmelerini saglamistir. Malzemenin plastik etkisi ve striukturin ézgurlestiriciligi
her iki alanin form agisindan yakinlasmasinda 6nemli oldugu anlasiimistir.

Heykel alaninda Lewitt, Judd, Serra, Kapoor ve Chul'la acgikladigimiz heykeldeki mimarimsi yaklagimlar,
mekan\bosluk, soyut form, malzeme iligkileri ve struktir ¢cergevesinde degerlendirildiginde kendi 6zgunlikleri
icerisinde mimari ile iligkilendirilebilir egilimler tasidigi gozlemlenmigtir. Ayni sekilde mimarlik alaninda
Calatrava, Gehry, Corbusier c¢ergevesinde degerlendirilien heykelsi mimari 6rneklerinde bu kavramlar
gercevesinde mimarlik alanindaki heykelsi egilimlere vurgu yaptigi sonucuna variimisgtir.
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