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TURKIYE'DE GORSEL-ISITSEL
KORSAN: BIR ENDUSTRININ
KORSAN FILM SATICILARI
UZERINDEN 0ZDUSUNUMU

Ece Vitrinel

0z

Gelismekte olan uluslararasi alanyazin gorsel-isitsel korsana, kapsami giderek genisleyen film pratiklerinin
bir bileseni, sadece ekonomik kayip ve getiri diizleminde tartigilamayacak, mevcut endiistriyel yapilanma ve
yasal diizenlemelerle oldugu kadar kiiltiir ve temsillerle de iligkili cok boyutlu ve kapsamli bir konu olarak
yaklasir. Bu alanyazindan yola ¢ikarak paralel dagitim aglarinin Tiirkiye'de bizzat gorsel-isitsel endiistri el
ile nasil temsil edildigini ve bu temsillerin toplumdaki korsan algisi hakkinda bize hangi ipuglarini verdigini
anlamay! amaclayan bu ¢alisma, 2010-2015 yillari arasinda yapilmis ve korsan film saticisi karakterler
iceren ikisi kisa metraj, toplam yedi yerli filmi odagina alir. Filmlerin, korsani dncelikle kendileri ve endiistri
iizerine diigiinmenin bir araci olarak kullandigina isaret eden inceleme, korsan filmcilerin agirlikli olarak
arthouse sinema ve sinefillikle iliskili kiiltiirel aracilar olarak betimlendiklerini ortaya koyar. Calismanin
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iddiasi, bu temsil bigiminin, Tirkiye film endistrisinin belli Giretimleri erisilemez kilan tekellesmis yapisi ile
dogrudan ya da dolayli yoldan baglantili oldugudur.

Anahtar Terimler: Ulusal film endiistrileri, dagitim, korsan, kiiltiirel aracilar, popiiler Tiirkiye sinemasi

AUDIO-VISUAL PIRACY IN
TURKEY: SELF-REFLECTION OF AN
INDUSTRY THROUGH PIRATE
VENDORS

Abstract

Developing international literature addresses audio-visual piracy as an integral part of expanding film
practices and as a broad, multi-dimensional subject not solely limited to economic value of the production.
Piracy should be discussed in relation to culture and representations as well as to industrial structures and
legal regulations. Drawing on this literature, this study seeks to understand how parallel distribution
networks are represented by audio-visual content creators and thus to propose, by an industrial
introspection, a more comprehensive understanding of the discourse on piracy in Turkey. Seven national
titles produced between 2010 and 2015, two of which are short films, featuring a pirate vendor character are
analysed. It has been argued that these films use piracy as a means of thinking first on themselves and on
the industry. The study also reveals that the pirate vendors are mostly portrayed as cultural intermediaries
related to arthouse cinema and to cinephilia. It has been claimed that this representation relies, directly or
indirectly, on the recognition of the monopolistic structure of the Turkish film industry that makes certain
type of content unavailable.

Key Terms: National film industries, distribution, piracy, cultural intermediaries, popular Turkish cinema

Girig

Korsan izlemenin tarihi, bir gosterime biletsiz girme ya da yazlik sinemada oynayan bir filmi karsi evin
penceresinden izleme gibi sinema tarihi kadar eski eylemlere dek gétiiriilebilse de; korsanin emek gaspi ve
hirsizlik, yayginlik kazanmasi ile de kayit disi bir sektor olarak isaretlenmesi, 6ncelikle sanat eserinin teknik
olarak kopyalanabilmesi (Benjamin, 1936/2011) ve telif hakki mevhumunun evrensel olarak taninmasi ile
miimkiin olmustur. Evlerde de kullanilabilecek projeksiyon sistemleri, dolayisiyla da kopya filmler, Edison’un

kinetoskobundan yalnizca iki yil sonra ortaya ¢ikmis (Klinger, 2006, s. 6), Mélies'in Aya Seyahat'i (1902)
ozellikle ABD'de o kadar ¢ok kopyalanmistir ki, yonetmen filminin gosteriminden hemen hig kazang elde



edememistir (Lobato, 2012, s. 14). 1923'te piyasaya siiriilen 16 mm film formati, gok daha hafif ve ucuz
olusu ile 1935'ten itibaren daha genis kitleleri film pratigi ile tanistiran 8 mm, 6zellikle 1980’lerden sonra
yayginlasan video kaset kaydediciler, 1990’larla birlikte VCD, DVD ve takip eden dijital teknolojiler, kisacasi
her bir gorsel-isitsel tretim ve dagitim bicimi kendi korsan modelini de yaratmis fakat korsan uzun siire
ekonomik ve hukuki boyutu disinda diisiinilmemistir. Mevcut korsan taniminin amator liretimlerden de
beslenen melez ekonomi ve dijitallesme ile doniisen yeni medya ekosisteminde islevsiz kaldi§i diisiincesini,
kopyanin sosyal boyutlari ile birlikte tartismaya acan ilk caligmalardan biri Lessig’in 2004 tarihli Free Culture
kitabi olur. Korsan icerigin endiistrinin oldugu kadar izleme pratiklerinin de bir birleseni olarak goriilmeye
baslanmasi da ayni tarihlere, Jenkins'in (2009) “yayilabilir medya” fikrinin iletisim alanina damgasini
vurdugu 2000°li yillara denk diiser. Boylelikle, Casetti'nin (2009) sinemasal deneyimin yer degdistirmesine
dair onemli kavramsallastirmasi relocalisation'in da etkisiyle, salon-i¢i ve disi sosyallikler, yasal ve yasal
olmayan Uretim ve tiiketim bigimleriyle sinirlari giderek genisleyen bir sinema kiiltiirii tanimin iginde korsan
izleme pratikleri de kendilerine bir yer bulur.

Gorsel-isitsel korsani karmasik bir sosyoekonomik olgu olarak dogrudan ele alan ilk ¢alismalar, kayit disi
ekonominin ABD ve Avrupa pazarlarina oranla daha gorinir ve gicli oldugu gelismekte olan iilkeler rnek
secilerek yapilir (Wang, 2003; Liang, 2009; Karaganis, 2011). Bugiin Kore Dalgasi Hallyu olarak anilan akimin
basarisinda Giiney Kore dramalarinin transnasyonal diizeyde ve belli 6lgiilerde otoritelerce de goz yumulan
korsan dolagiminin etkisi (Thévenet, 2011); Rusya gibi iilkelerde i¢ ige gecen yasal ve korsan kopya iiretimi
(Kiriya, 2011); tamamen videoya dayali Nijerya film endiistrisi Nollywood'un ortaya ¢ikisinda kapital, bilgi ve
tecriibeleri ile korsan dagiticilarin oynadigi rol (Larkin, 2004) gibi korsana dair kavrayigimizi genisleten
konular ilkin bu arastirmalarla ortaya atilir (aktaran Mattelart, 2011; 2016). Hollywood'un kiiresel
boyunduruguna karsi bir durug olma imkani icermesiyle kutsanan kayit disi aglarin, bir yandan da Taliban
yonetimindeki Afganistan’a dahi Titanik'i (James Cameron, 1997) sokabilmesindeki egemen olani yansitma
giiclinii gosteren de (Klinger, 2010), yine kurumsal ve yerlesik anlayisin digina gikma ve merkez kabul
edilenin otesine bakma cesaretini tasiyan bu ilk galismalardir. Avrupa’da ve ABD'de miizik alaninda korsan
icerik tiiketicilerinin yasal tiiketime de daha fazla para harcayan kesim oldugunu iddia eden (The American
Assembly, 2012) veya film indirmenin uluslararasi gise rakamlarini diisiiniildiigii kadar etkilemedigini
gostererek, maddi kaybin esas sorumlusu olarak medya kronolojisine isaret eden (Danaher ve Wadfogel,
2012) arastirmalar da ekonomi odakl kurumsal bakisa kendi silahini dogrultarak karsit soyleme
eklemlenirler. Dijital donemde film dagitimini incelerken korsana profesyonellerle ayni oranda yer verip
formel ve enformel aglarin kesisim noktalarina odaklanan eserler (Crisp, 2015) ya da korsan kiiltiiriiniin
farkli boyutlarini saha galigmalari ile irdeleyen derleme kitaplar (Castells ve Cardoso, 2013; Eckstein ve
Schwartz, 2014; Baumgartel, 2016) artis gosterirken, gelismekte olan literatiirli 6zetleme gorevini Mattelart
(2011, 2016) iistlenir. Korsani ekonomik karsihgi ile sinirlayan indirgemeci bakisi reddettigi gibi adeta
kurtulusu korsanda goren “romantik” kanonda da yer almayarak alanyazina en kapsamli katkilardan birini
yapan arastirmanin ise, alanin dncii caligmalarina da imza atan Lobato’nun kitabi oldugu soylenebilir.
2012'de yayinlanan Shadow Economies of Cinema: Mapping Informal Film Distribution isimli bu kitapta
Lobato, 2008'de ¢izdigi cergeveyi gelistirerek korsana degin farkli konum aliglari alti baslk altinda toplar.
Baglamina gore korsanin; (1) basit bir hirsizlik, (2) tiiketim alanini genisleterek pazarin geligimini
destekleyen ticari bir aktivite, (3) ifade 0zgiirliigliniin bir bigimi, (4) arkaik bireysel eser sahipligi
mevhumunun 6liimd, (5) bir direnis stratejisi, (6) baska sekilde erisilemeyecek icerikleri ulasilabilir kilan bir



arac olarak algilanabildigini ortaya koyar. Boylelikle Lobato; yukarida sayilan tiim ¢aligmalar kapsamakla
kalmaz, herhangi bir iilkede korsan algisi ve bununla ilintili olarak temsili iizerine diisiiniirken bize iginde
rahatca hareket edebilecegimiz kavramsal bir harita da sunar.

Uretim ve dagitimi gibi tiiketimi de kanunlara aykiri olan korsan igerige dair tutum ve yaklasimlarin beyana
dayali derinlemesine goriigmeler, anketler ya da grup tartigmalari aracihidi ile anlamanin giicligl ortadadir.
Bu yontemsel zorluk sebebi ile yayginligi konusunda herkesin hemfikir oldugu, hacmi konusunda ise az
sayida veriye2 ulasabildigimiz gorsel-isitsel korsan Tiirkiye'de akademik ¢aligmalara nadiren konu olur.
Enformel tanikliklar, korsan tiiketimin en sik ardina si§inilan mazeretinin sinema biletlerinin ve yasal
seceneklerin pahalihdi oldugunu gosterirken, dahil oldugum bazi ¢caligmalar “pahaliligin” ne kadar goreceli
olabilecegine isaret etmistir. Ornegin Tiirkiye'de Film Endiistrisinin Konumu ve Hedefleri (U§ur Tanridver,
2011) arastirmast icin bir Anadolu sehrinde yaptigimiz goriismelerde sinefil olarak tanimlanabilecek
universite sinema kuliibi 6grencileri DVD’lerin yiiksek licretlerinden ve Hitchcock gibi klasik yonetmenlerin
filmlerinin bulunamadigindan sikayet etmis, fakat bu 6grencilerin sinemaya gitmek igin tercih ettikleri ve
gorlismelerimizin bazilarninin da gergeklestigi AVM'de klasikler dahil pek ¢ok filmin orijinal DVD’lerinin 4,99
TL gibi promosyonlu fiyatlarla satista oldugu goriilmiistiir. Doktora tez calismam kapsaminda film izleme
aliskanliklarina dair gergeklestirdigim yedi ev-igi katilimci gozlemden dordiinde korsan DVD, Blu-ray kopya
veya internetten indirilmis film kullanilmis fakat bu evlerin tiimiiniin f/at ekran HD multimedya televizyon
setleri, DVD ya da Blu-ray oynatici, Playstation ve ses sistemlerine yatinnm yapmis olduklari dikkat ¢cekmistir
(Vitrinel, 2015). Bu gozlemler dile getirilen pahalii§in gergek fiyatlardan ve alim giiciinden gok “pahali’nin
ne oldu§una dair sahip oldugumuz genel fikirle iligkili oldugunu gosterir. Burada s6z konusu olan, kolaylikla
daha ucuza (korsan kopya) hatta bedavaya (Torrent, streaming) ve hemen her daim vizyon tarihinden dahi
once bulunabilecek bir iiriine belli bir icret 6demeye dair bir gekincedir.

Pahaliligin gorecelili§i ve aliskanliklar tespiti onemli olmakla birlikte gorsel-isitsel korsan tiiketimini tek
basina agiklamakta yetersizdir. Ntvmsnbc'nin (giiniimiizde NTV) kiiltiir-sanat eski editorii, YouTube sinema
kanali Kutsal Motor'un kurucularindan Hasan Comert, 2013'te kaleme aldigi “Size Dayatilan Gergek Degjil!"3
adli yazi ile korsan film izlemenin “haklig” iizerine bir tartigma baslatmlsnr.4 (1) Pek gok filmin vizyona
cikmadig, (2) cikanlarin az sayida kopya ile bir-iki hafta gdsterimde kalabildigi, (3) iceriklerin

% Lisanssiz medya tiiketimi ve kiiresel korsan egilimleri takip eden veri sirketi MUSO’nun raporuna gére miizik, TV, film, yayincilik ve yazilim
alanlarinda korsan sitelerin yil iginde 11,9 milyar kez ziyaret edildigi Tiirkiye, korsana basvuru konusunda diinyada besinci sirada yer almaktadir
(MUSO, 2018).

® Artik Ntv.com.tr iizerinden erigilemeyen yaziya su baglantidan ulasilabilir:
https://notaldiklarimdir.blogspot.com/2013/04/size-dayatlan-gercek-deqil-hasan-comert.html (Erigim: 21 Haziran 2020)

*Bagimsiz sinema sitesi Tersninja.com 2010 yilinda SIYAD (Sinema Yazarlari Dernegi) iiyesi yazarlara izleme pratiklerine dair gesitli sorular
yonelterek, korsani kosulsuz reddeden yazarlarinkilerle birlikte korsan izleyenlerin gériislerini de aktaran bir anket yayinlamistir. Bir baska
bagimsiz site, otekisinema.com’da 2016'da yayinlanan bir yazida ise Ertan Tung, haftalik gevrimigi film kiiltiirii dergisi Arka Pencere'de
yayinlanan ve kagak film izlemeyi elestiren bir yaziya cevaben, endiistrinin yapisi kadar Tiirkiye'de elestiri kurumunun igleyis bigimini de sorunlu
bulan, istanbul disinda filmlere erisim sikintilarindan da dem vuran bir tartisma ortaya koymustur. Bu baglamda Hasan Comert'in yazisina
atfettigim onem, benzer bir tartismayi sektorel verilerle anaakim medyada yiiriitmiis olmasindan gelmektedir.

Artik Tersninja.com iizerinden erisilemeyen “Sinema Yazarlarini ikiye Bolen Korsan!” baslikli ilk yaziya Internet Archive aracilii ile su
baglantidan ulasilabilir: https://web.archive.org/web/20150430001536/https://www.tersninja.com/sinema-yazarlarini-ikiye-bolen-korsan/
(Erigim: 22 Haziran 2020)

Ertan Tung imzali “Tirk Sinemasinin Elestirisine Katki” adli ikinci yazi igin: https://www.otekisinema.com/turk-sinemasinin-elestirisine-katki-4/
(Erigim: 22 Haziran 2020)
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https://web.archive.org/web/20150430001536/https://www.tersninja.com/sinema-yazarlarini-ikiye-bolen-korsan/
https://www.otekisinema.com/turk-sinemasinin-elestirisine-katki-4/

sansiirlenebildigi, (4) sinemaya gitmek icin AVM’lere mahkam olunan bir iilkede “internetten film indirmeyin”
uyarisinin anlamsiz oldugunu iddia eden Comert'in sozleri sosyal medyada, hi¢ siiphesiz kaygilarini dile
getiren gorsel-isitsel sektor profesyonelleri diginda, onaylayici yonde genis bir yanki bulmustur. Oysa
2012'de, 31. Uluslararasi istanbul Film Festivali'nde “izleyici 6diili” alan Zeki Demirkubuz'un konusmasinda
izleyicilerin filmlerini onlar sayesinde kesfettigini soyledigi korsan film saticilarina tesekkiir ettigi; Cem
Yilmaz'in 2014 tarihli filmi Pek Yakinda'da, hikayenin ana karakteri araciligi ile Tiirk filmlerini degil popiiler
yabanci filmleri kopyalan “diiriist” korsan saticilari onurlandirdi§i hatirlandiginda, gorsel-isitsel korsanhgin
film endiistrisinin genel yapisi ve ozellikleri ile siki sikiya iliskili oldugu, bu iliskinin gerek dogrudan
soylemler gerekse temsiller araciligi ile sektor profesyonelleri tarafindan da tanindigi anlagilacaktir.

Tim bu ornek ve gozlemler 1si§inda gorsel-isitsel korsanlik; sadece ekonomik kayip ve getiri diizleminde
tartisilamayacak, mevcut endiistriyel yapilanma ve yasal diizenlemelerle oldugu kadar kiiltiir ve temsillerle
de iliskili, ilkeden iilkeye farkhhklar gosterirken kendi iginde de kategorilere ayrilan, tiiketicisinin de kendi
diinya goriisii ve ahlaki tutumu gergevesinde segimler yaptigi (kopya DVD almama ama film indirme, korsan
yerli film izlememe, vb.) ¢ok boyutlu ve kapsamli bir konu olarak kargimiza ¢ikar. Bu konuyu 2010 yilindan
itibaren yerli filmlerde siklikla gormeye basladigimiz korsan sokak saticisi karakterler iizerinden ele almayj,
dolayisiyla korsana yaklagimda metodolojik sorunlari temsile odaklanarak asmayi hedefleyen bu ¢alismanin
cikis sorusu da sudur: Korsan imgesi Tiirkiye'de bizzat gorsel-isitsel endiistri eli ile nasil iretilmekte, bu
temsiller toplumdaki korsan algisi hakkinda bize hangi ipuglarini vermektedir? Daha genis bir cergcevede
gorsel-isitsel korsanhgin yasal endiistriyel yapilar icerisinde ne sekilde konumlandigini, Tiirkiye film
endiistrisinin hangi agiklarindan faydalandigini ve izleyicilerin hangi ihtiyaglarina karsilik geldigini anlamayi
gerektiren bu soruya, endiistrinin temel gostergelerinden yola ¢ikilarak, ikisi kisa metraj toplam yedi filmde
cizilen korsan film saticisi portreleri {izerinden yanit aranacaktir. Recep ivedik 3 (Togan Gokbakar, 2010),
Gelecek Uzun Siirer (Ozcan Alper, 2011), Musa (Serhat Karaaslan, 2012), Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede
(Murat Seker, 2012), Kogus Akademisi (Tolga Bas, 2013), Pek Yakinda (Cem Yilmaz, 2014), Wong Kar Wai
Uzerine Kisa Bir Film (Omer Gapoglu, Serdar Onal, 2015) bu kapsamda baglamsal bir incelemeye tabi
tutulacak yapimlarin tam listesini’ olusturur.

Tiirkiye Film Endiistrisinin Temel Ozellikleri ya da
Korsanin Gor Dedigi

“Beni babam gonderdi, dedi damda oturan herkes bundan boyle bir bilet parasi verecek dedi. Parayi al,
biletleri ver, sonra da geri gel dedi. Bundan boyle 6yle damda bedava film seyretmek yok dedi”. Ucra bir
Anadolu kasabasina televizyonun gelisinin dykiisii Vizontele’nin (Yilmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak, 2001)
kendilerine bu diyalog ile bilet kesilmeye calisilan damdaki kagak izleyicilerinden gi]n[]mijze,6 yani bu canli,

% Pek Yakinda (Cem Yilmaz, 2014) filminin korsan DVD saticisi ana karakterinden yola gikarak yaptigim taramada Agustos 2020'ye kadar
2000’ler Tiirkiye sinemasinda tespit edebildigim korsan filmci karakter igeren tiim filmler bunlardir. Festivaller disinda izleme sansina nadiren
erisebildigimiz ve tam kaydi tutulmayan kisa filmler basta olmak iizere goziimden kagmis filmler olabilecegini ve bu yedi film disginda gok sayida
yerli yapimda da korsan film izleme pratiklerine sahit olmanin miimkiin oldugunu not diismek isterim.

® Tiirkiye'de seyirciyi ve belli dénemlerin seyir deneyimini odagina alan sézlii tarih galigmalarinda bu tip aracisiz kagak izleme pratiklerinin

Liman'in, Gaziantep'te 1980 oncesi seyir deneyimini konu alan makalesinde riizgarin yazlik sinemadan tasidigi sesi dinlemeye (2014, s. 109),



organik, aracisiz korsan erisimden bir baska nispeten aracisiz erigim streaming'e hi¢ siiphesiz ¢ok sey
degismistir. Ayni doniisiimiin izi aracilar ekseninde de siiriilebilir ve Vizontele'nin hikayesinin gectigi 1974
yilinin yapimi Endise (Serif Goren) filminde karsimiza gikan seyyar sinemacinin’ buglinki sokak saticisinin
bir prototipi oldugu iddia edilebilir. Yukaridaki literatiiriin isaret ettigi gibi her donemin ve yerelin kendi
korsan iiretim ve dagitim modelini yaratmasi sadece teknoloji ile degil sosyoekonomik parametrelerle de
iliskilidir. Endise’nin Kibris’a giden jetlerden adactan agaca atlayan Tarzan’a, Laurel ile Hardy'den Afrika'daki
achga, bambaska film parcgalarini birlestirip ortaya ¢ikan remiksi tarla tarla gezerek “25'e” izleten seyyar
korsan sinemacisi ile 2000'ler Tiirkiye'sinin korsan DVD saticisi hi¢ siiphesiz bambagska endiistriyel yapilar
icerisinde hareket etmektedirler.

Giinlimiiz Turkiye film endistrisine, Hasan Comert'in korsana bagvurmanin hakhhgina dair 6ne siirdiigii
ozelliklerin saglamasini da yapacak sekilde yaklagmak igin film deger zincirinin son halkasi olan
gosterimden ve AVM'lesmeden baslamak yerinde olur. Aligverig Merkezleri ve Yatirimcilari Dernegi'nin
sitesinden yaptigimiz hesaplamaya gore Mayis 2020 itibariyle Tiirkiye'de 416 AVM bulunmakta ve bunlarin
iicte birinden fazlasi (145 adet) istanbul'da yer almaktadir.” Bu AVM'lerde faaliyet gosteren sinema
isletmeleri 2018 yili verilerine gore Tirkiye genelinde toplam perde sayisinin %80'ini olusturmakta, bu oran
istanbul icin %88'e (;lkmak’[adlr.g Bir filmi aligveris merkezi koridorlarina gikan ¢oklu bir salonda veya kapisi
sokaga acilan bir mahalle sinemasinda izlemenin seyir deneyimini nasil etkiledigi farkh aragtirmalarin
konusu olsa da,” bu bilgiler tercihini ikincisinden yana kullanmak isteyen izleyicilerin ne kadar sinirli bir
hareket alanlari oldugunu gostermekte, Comert'in “AVM’lere mahkim olma” tezini dogrulamaktadir.

Tipki korsan gibi yasi sinemayla esit olan, donemden doneme bigimi ve agirhdi degisen sansiir de Tirkiye
sinemasinin giindeminden hi¢ diismeyen bir konudur. Resmi olarak 1919 yilinda Ahmet Fehim'in Miirebbiye
filminin Anadolu’da gosterilmesinin isgal kuvvetlerince yasaklanmasi ile baslatilan sansiir tarihgesini Burgak
Evren 1908'e, Sirket-i Hayriye'ye ait 18 numarali vapurun film ¢ekimi ve gosterimi igin kiralanmasinin
padisah fermani ile yasaklanmasina kadar gotiiriir (2000, s. 137-138). 1932 yilinda Merkez Sansiir
Teskilati'nin kurulusu ile kurumsallasan sinema sansiirii, 1977'de sinema emekgilerini Ankara'ya yliriiten
temel sorunlardan biri oImus'tur.11 1992'de gikan bir yonetmelik geregi Kiiltiir ve Turizm Bakanhdi'na bagli,
meslek birliklerinden temsilcilerin de dahil oldugu yeni bir denetleme diizenine gegis, bagimsiz

Akbulut'un aragtirmasinda 1950'lerin istanbul’unda yazlik sinemanin programini iki yil boyunca yansidi§i pencereden takip etmeye (2014, s. 12)
dair izleyici anilari bulunur.

7 Seyyar sinema pratigi baglaminda dikkatimi Endise filmine gekerek bu Grnegi burada kullanmami saglayan Aydin Gam'a en iten tesekkiirlerimi
sunarim. Aydin Gam ve Ilke Sanlier'in Toros yayla kdylerinde 1960-1980 yillari arasinda sinema deneyimlerinin izini siirdiikleri “Sinema Gergileri
- Toros Daglarinda Seyyar Sinema Deneyimi” baslikli arastirma projesinin bazi giktilari igin bkz. (GCam ve Sanlier, 2019; Sanlier Yiiksel ve Gam,
2019).

8 AVM'lerin sehir bazinda ayrintili dagilimi igin bkz. http://www.ayd.org.tr/alisveris-merkezleri, sahiplik yapilari ile ilgili siirekli giincellenmekte
olan bir veri agi i¢in bkz. Miilksiizlestirme Aglar,
https://graphcommons.com/graphs/85fb8044-5a26-4f4d-b9b7-5ea6a0340b64/selection/28186¢1a-5a6a-49c9-alae-5b2d81aa2650

° Bu rakamlar igin Antrakt Dergisi Genel Yayin Yénetmeni Deniz Yavuz'a tesekkiirii borg bilirim.

' AVM iginde yer alan multipleksler ile mahalle sinemalari arasindaki ayrimdan yola gikan ve bu ayrimin, sosyallik ekseninde, seyir deneyimini
doniistiirip doniistirmedigini sorgulayan bir ¢alisma igin bkz. (Vitrinel, 2020).

"' Deniz Yesil'in 2014 tarihli Yollara Diistiik adl belgeseli bu yiiriiyiisiin hikayesini, katilanlarin agzindan anlatir. Yonetmen su adres iizerinden
filmi cevrimici erisime agmistir: https://www.youtube.com/watch?v=8axHCQRqju0



http://www.ayd.org.tr/alisveris-merkezleri
https://graphcommons.com/graphs/85fb8044-5a26-4f4d-b9b7-5ea6a0340b64/selection/28186c1a-5a6a-49c9-a1ae-5b2d81aa2650
https://www.youtube.com/watch?v=8axHCQRqjU0

sinemacilarin politik temalara yonelmesine imkan taniyan bir esik gorevi goriir (Akser, 2015, s. 132). Yine de
sansiir, resmi olarak orada olmadiginda da varligini sirdiiriir. 2004 yilinda ¢ikan 5224 Sayili “Sinema
Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirimasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun”, Tiirkiye sinemasi igin
ongorlilen tek destek mekanizmasini da devlet glidimiinde yiiriirlige sokmus, Destekleme Kurulu’'nun iiye
yapisl, desteklenecek projelerin secim kriterlerinin muglakhgi, yapilan filmin 18+ olarak siniflandiriimasi
halinde destegin geri ¢ekilmesi (ve bu endisenin yol actigi otosansiir), 2015'ten sonra ticari olmayan
gosterimler igin dahi istenen kayit-tescil belgesinin politik filmlerin oniine gektigi set (Siyah Bant, 2016) her
daim tartisma konusu olmustur. 2018 sonu, 2019 basinda dagitim ve gosterim pazarinin rakipsiz hakimi
CGV Mars Entertainment Group ile biiyiik yapimcilar arasinda ¢ikan ve “patlamis misir krizi” adiyla taninan
bilet gelirlerinin paylagimi kavgasi, Sinema Kanununda yapilmasi beklenen degisikligi hizlandirir. Ancak 30
Ocak 2019'da Resmi Gazete'de yayinlanan yeni yasa, bagimsiz sinemacilarin beklentilerini kargilamaktan
uzak oldugu gibi Bakanhgin agirhginin artti§i kurul yapisi ile sansiir konusunda da yeni endiselere yol agar.
Festivaller ve 6zel gosterimler igin kayit-tescil belgesi alma zorunlulugu, filmlerin 18+ yas isareti ile
gosterilmesi kosuluyla kaldinlr, fakat denetleme ve siniflandirmanin kendisinin seffaf olmayan kriterlerle bir
sansiir mekanizmasi olarak kurumsallagmasi miimkiin hale gelir (Aydemir, 2019; Birincioglu, 2019, s.
91-92). TBMM Genel Kurulu'nda Mart 2018'de kabul edilen bir diizenleme ile Radyo ve Televizyon Ust
Kurulu'nun (RTUK) denetim alaninin internet iizerinden yapilan yayinlar kapsayacak sekilde genisletildigi,
bunun diziler kadar Tiirkiye'de hizmet veren yerli ve kiiresel dijital platformlarda gosterilecek yerli ve yabanci
filmlerin de denetlenebilmesi anlamina geldigi de unutulmamalidir.”

Tiirkiye'de sinema alaninda ifade ve ifadeye erisim 0zgirligiiniin kisitlanmasina dair ¢ok sayida giincel vaka
sayllabilir.13 Bunlar arasinda korsan erigim ile dogrudan baglantili ilk orneklerinden biri Lars von Trier'in
Nymphomaniac (2013) filminin Tiirkiye'de vizyona girmesinin yasaklanmasidir. !f istanbul Bagimsiz Filmler
Festivali'nde diinya ¢apinda ticari dolagim icin yonetmen tarafindan sansiirlenip kisaltiimig versiyonu ile
gosterilen filmin Tiirkiye'de ftiraf ve Aski Unut alt adlariyla iki béliim halinde 14 ve 21 Mart 2014 tarihlerinde
vizyona girmesi planlanmistir. Fakat 3 Mart 2014'te toplanan Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'na bagl
Degerlendirme ve Siniflandirma Ust Kurulu filmin ilk bélimiiniin “yogunlukla pornografik gériintiiler ve
diyaloglar igermesi, ayrica genel ahlaka aykiri, cocuklarin ve genglerin ruh saghgini etkileyici olumsuz érnek
olusturan goriintii ve etkiler icermesi” gerekgesiyle filme 18+ ibaresi ile dahi ticari dolagim ve gdsterim igin
gerekli vizeyi vermemistir (Geng, 2014). Oy ¢okluguyla alinan ve kiiltiir-sanat gevrelerince gokga elestirilen
bu karar, filme biiyiik bir ilgi dalgasini da tetiklemis, pek ¢ok iiniversitede 6zel gosterimler diizenlenmis, film
Uluslararasi istanbul Film Festivali'nin de programina girmis ve “yasakli film geldi!” ibaresiyle filmin korsan
kopyalari tezgahlarda yerlerini almistir.

Destek alamama, alinan destegi geri ddeme, 18+ olarak siniflandirilma ya da gosterime girememe kaygisiyla
ureticilerin uyguladiklari otosansiirii ya da kabullendikleri miidahaleleri, kendileri beyan etmedikleri siirece,
tespit etmek miimkiin degildir. Yonetmen Kazim Oz, Bakanlik destegi ile gerceklestirdigi Zer filminin 11
Nisan 2017'de Uluslararasi istanbul Film Festivali kapsamindaki g6steriminde boyle bir miidahaleyi goriiniir
kilmayi tercih ederek sansiir uygulamalarinin film metni lizerinde birakti§i fiziksel ize seyircilerin de tanik

12 Bir bagka gosterim alan1 olarak THY ugus programlarinda yer alan filmlere uygulanan altyazi ve dublaj sansiiriinii tartisan bir yaz1 igin
bkz. (Su, 2018).

" Sinema dergisi 4/tyazi’nm basili ve gevrimigi bir yayin olarak 2019°da hayata gecirdigi Altyazi Fasikiil hem bu vakalarin arsivini tutan
hem de daha 6zgiir bir {iretim, dagitim ve seyir ortami igin fikir iireten bir platformdur. Giincel vakalar ve Altyaz: Fasikil’in dijital arsivi i¢in
bkz. https://fasikul.altyazi.net/


https://fasikul.altyazi.net/

olmasini saglamistir. Gosterimde siyah ekran iizerinde beliren “Bu sahneyi T.C. Kiiltiir Bakanli§i Sinema
Genel Miidiirligii Ust Denetim Kurulu tarafindan sakincali bulundugu igin izleyemiyorsunuz” ifadesi filmden
cikarilan sahnelerin yerini almistir (Aydemir, 2017). Yine 2017 yilinda Blade Runner 2049 (Denis Villeneuve)
filminin Tirkiye'de sansiirlii bir versiyonu ile gosterime sokuldugu, filmin basin gosterimi esnasinda sinema
yazari Burak Goral tarafindan tespit edilmistir (@goral_critic, 4 Ekim 2017). Bir sahnedeki ¢iplak figiirleri
ekarte edecek sekilde kadrajin merkezindeki oyunculara yapilmis dijital zoom gibi miidahalelerin filmin
yapimcisi Sony Pictures’in tasarrufu oldugu, dagitimei Warner Bros. Tiirkiye'nin “Sony Pictures'in bazi
bolgelere, yerel kiiltiire saygili olmak i¢in filmin hafifce yeniden diizenlenmis versiyonlarini dagittigi”
yoniindeki agiklamasi ile anlasiimistir (@goral_critic, 6 Ekim 2017). Bunun iizerine Sinema Yazarlari Dernegi
(SIYAD) Sony Pictures'tan 6ziir talep eden agik bir mektup yaylnlamls,14 benzeri kag sansiir vakasinin
gozden kagmis olabilecegi yoniinde sorgulamalar artmis, filmi miidahale edilmis haliyle vizyonda izlemeyi
reddedenlerin varhidi ile bu 6rnek de, Comert'in belirttigi gibi, korsana bagvurmayi mesru kilabilecek
durumlar hanesine yazilmistir. Comert'in saydig ilk iki sorun (pek ¢ok filmin vizyona dahi gitkamamasi ve
cikanlarin da az sayida kopya ile bir-iki hafta gosterimde kalabilmesi) ise adi daha zor konabilecek bir
sansir bicimine isaret etmekte ve Tiirkiye film endiistrisinin giincel yapisina iiretim, dagitim ve seyirci
ozellikleri Gizerinden daha yakindan bakmayi gerektirmektedir.

Tiirkiye sinemasi yaklagik yirmi sene boyunca bir hayatta kalma miicadelesi verdikten sonra 2000'li yillarda
kazandigi uluslararasi basarilar, artan film tretimi ve seyirci ilgisi ile yeni bir yiikselis donemine girer.
Ozellikle 2000’lerin ortalarindan itibaren yasanan bu canlih§in film arzi kisminda, dijital imkanlarin diinyanin
her yerinde film yapimini eskiye oranla kolaylastirmasinin yani sira, yukarida bahsi gegen 2004 tarihli ve
5224 Sayil Kanunun ongordiigi destek mekanizmasinin da etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. 2004'te
yalnizca 18 yerli film vizyona girebilmisken 2018'de bu sayi 180’e ¢ikmis, fakat Tiirkiye sinemasinin yeniden
dogusunun esas anahtari, artan yerli film sayisi degil bu filmlere olan izleyici ilgisi olmugtur. 2000-2019
tarihleri arasinda yerli film izleyici sayisi sekiz kattan fazla artarken, yabanci film izleyicisi toplamda 15 ile
30 milyon arahginda degisen gok daha sabit bir ¢izgiyi takip etmistir.15 Bugiin %60 civarlarinda seyreden bir
yerli film pazar payi yaratarak Tiirkiye'yi bu alanda Avrupa'da lider konuma getiren bu yerli ilgisinin ardinda
ise paradoksal bir bigimde televizyonun yattigi iddia edilebilir.

Tiirkiye sinemasinin altin cagi kabul edilen 1960’lar ve 1970'lerin basindan sonra izleyicileri salonlardan
uzaklastiran ekonomik, politik ve teknolojik doniisiimler arasinda 6nemli bir yer tutan televizyon, 2000’li
yillarda kargimiza yerli yapimlara olan anlatisal ve estetik ilginin tohumlarini eken ana aktor olarak ¢ikar.
Yerli televizyon dizileri 1990'lardan itibaren yiikselise gegerek Turkiye'de popiiler kiiltiirin ana
damarlarindan birine doniisiir. Bu diziler bir yandan televizyon sayesinde sinemaya da yatirm yapma
olanagi bulabilen yapimcilarin ortaya ¢ikmasi ile sektoriin ekonomik ve teknik sinirlarini yeniden belirlerken,
diger yandan da sinemaya gitme aliskanh@i bulunmayan fakat bundan bdyle televizyonda goriip sevdikleri
oyuncular gogunlukla alisilageldik anlati yapilari iginde biiyiik perdede de gormek isteyen yeni izleyiciler

'* 8 Ekim 2017 tarihli mektuba SIYAD'in resmi Facebook sayfasi iizerinden ulasilabilir:
https://www.facebook.com/sinemayazarlariderneqi/posts/1486095671473017

'S Aksi belirtilmedigi takdirde bu ¢alismada Tiirkiye sinemasina iliskin tiim film sayilari, gise/hasilat, seyirci bilgileri ve siralamalar 2008 yilinda
Tolga Akinci tarafindan kurulan ve dogrudan dagitimcilardan gelen bilgileri kullanan alaninin en giivenilir veri tabani Box Office Tiirkiye web
sitesinden alinmistir. Bkz. https://boxofficeturkiye.com/
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yaratir. Gise sampiyonu Recep ivedik (Togan Gokbakar, 2008, 2009, 2010, 2014, 2017, 2019) veya Diigiin
Dernek (Selguk Aydemir, 2013, 2015), Kurtlar Vadisi Irak (Serdar Akar, 2006) gibi ana karakterleri dogrudan
ya da dolayli olarak televizyonla iligkili filmlerin basarisi, televizyon ve popiiler sinema arasindaki
devamhhgin gostergelerinden biridir.

Tercihlerinde filmin yerelligine oncelik veren bu yeni izleyiciler sayesinde pes pese seyirci rekorlari kirilir.
1980’lerin ortalarindan sonra ilk kez 2010 yilinda toplam sinema seyircisi 40 milyon bariyerini agar. 2013'te
50 milyon, 2014'te 60 milyon ve 2017°de 70 milyon izleyicinin iizerine ¢ikilir. En ¢ok izlenen filmler
listesinde, li¢ yapimlarindan fazlasini nadiren gorebilen Avrupa llkelerinin aksine, Tiirkiye'de her yil en ¢ok
izlenen on filmin hemen hemen tamami yerli filmlerden olugmaktadir. Fakat yillik olarak kisi basina bir
biletten daha azinin diistiigii Tiirkiye, Avrupa’da sinemaya gitme oraninin en diisiik oldugu ilkeler
arasindadir (Follows, 2018). Daha da onemlisi, bu artan fakat Avrupa'ya oranla oldukga diisiik kalan seyirci
ilgisi cok az sayida yapim iizerinde yogunlagmakta, belli basli yerli filmler ve biiyiik Hollywood yapimlari
hari¢ hemen her iiretim tekellesmis bir yapim, dagitim ve gosterim pazarinda marjinallestirilerek ticari
dongiiniin digina dogru itilmektedir.

Tirkiye'de 2009-2013 arasi en ¢ok izlenen on yerli yapim, yerli yapimlara satilan tiim biletlerin %79'unu
temsil eder (Kanzler, 2014, s. 8). Sinema salonlarinin 50 milyon izleyiciyi agirlamasiyla bir rekor yili olan ve
toplam 326 yeni filmin vizyona girdigi 2013'te en ¢ok izlenen ilk on filmin ulastigi seyirci sayisi toplamin
neredeyse yarisi kadardir. Ayni yil en ok izlenen ilk bes yerli yapim ise yerli film pazar paymnin yarisindan
fazlasini almis, geriye kalan %48'lik kisim 83 yerli film arasinda paylasllmls,'ur.16 2016'da vizyon gorebilen
139 yerli yapimdan 17'i bir milyon barajini gegmisken 62’si 10.000'den az kisi tarafindan izlenmistir. 2018'de
bir milyondan fazla izlenmis yine 11 yapim toplam seyircinin %39'unu, toplam hasilatin ise %38'ini temsil
etmistir (Ozdurak, 2019). Ne ¢ok popiiler ne de tam olarak arthouse kategorisine giren fakat belli sayida
seyirci ile kara gecebilen “orta sinif” filmlerin yoklugunda, azinhgi olusturan ama ¢ok sayida kopya ile
haftalarca gosterimde kalan yerli “gise canavarlar” ile 5000 kisiye dahi ulagamayan, afisleri bir goriiniip bir
kayboldugu igin “hayalet filmler” olarak adlandirabilecegdimiz gogunlugu olusturan yapimlar arasindaki
ucurum giderek derinlesmektedir. Yine 2018 yilinda toplam yerli film pazar payinin %20’si tek bir yapim
sirketi (BKM), toplam koltuk kapasitesinin %38.6's1 ile hasilatin yarisindan fazlasi tek bir sinema zinciri (CGV
Mars Entertainment Group) ve tiim pazarin %43.5'i yine tek bir dagitim sirketi (CGV Mars Dagitim) tarafindan
temsil edilmistir. Bugline kadar kiiltiirel gesitlilik ve sektorel cogulculugu saglayacak, film endiistrisini tiim
deger zinciri ile bir biitiin olarak kabul ederek destekleyecek politikalarin gelistirilmedigi diistiniildiigtinde,
cok sayida filmin pazarin bu tekelci yapisi tarafindan erisilemez kilinmasinin da bir gesit sistemli sansiir
oldugu iddia edilebilir.

AVM’lesme, sinema alaninda ifade 6zgirligtinii kisitlayan az ya da ¢ok goriiniir sansiir vakalari ile birlikte
en goriinmez olan pazar yapisi kaynakh bu sansiir; bir yandan alternatif gosterim mekanlarinin gogalmasini
saglarken (Kayhan Miildiir, 2020), bir yandan da Comert'in iddiasini dogrular bigimde korsan izlemeleri
arttirmaktadir. Tiirkiye'de istege bagh video (VOD) ve yasal dijital alternatiflerin de son derece ge¢ gelistigi

'6 Geligmis film endiistrileri ile bir karsilagtirma yapmak gerekirse 2013'te en gok izlenen ilk bes yapimin Fransa ve Almanya’da toplam izleyici
icindeki paylari sirasiyla %11.1 ve %16.8'dir (Facts&Figures For German Cinema 2013, 2014; Bilan 2013 du CNC, 2014).



hesaba ka’uldujmda,17 filmleri daha gok “festival filmi” olarak etiketlenen, ticari gosterim aginda izleyici ile
bulugsmakta zorluk ¢ekebilen bir yonetmen olarak Zeki Demirkubuz'un, girigte bahsi gegen ve bir sonraki
bolimii agacak korsana tesekkiir konugmasinin baglami da daha kolay anlasilabilir.

“Arthouse Tellali” ve “Etik Sinefil": Tiirkiye
Sinemasinin Korsan Filmcileri

“Benim korsanci arkadaslarim var. Onlar Kader ve Masumiyet'in korsanda en ¢ok aranilan ve izlenen filmler
oldugunu soylerlerdi. inanmazdim... Bu sayede yillar gecti ve sonunda korsan sayesinde halkim beni de
kesfetti.” 2012 yilinda gerceklestirilen 31. Uluslararasi istanbul Film Festivali'nde Yeralti filmi ile Altin Lale
Yilin En lyi Yonetmeni 6diiliiniin yani sira Radikal Gazetesi Halk Odiilii'nii de kazanan Zeki Demirkubuz'un bu
sozlerinin, Serhat Karaaslan'in besinci kisa metraji Musa'ya (2012)19 ilham vermis olabilecegini diisiinmek
icin pek ¢ok sebep siralanabilir. Filmin merkezine aldigi karakter Musa, bir arkadasi ile paylastigi evi, aralik
kapilardan gorebildigimiz yer dosegi ve yine yerde duran kiiciik ekran televizyondan olusan oda diizeni ile
sosyoekonomik olarak alt sinifa mensup bir genc olarak betimlenir. Hayatini korsan DVD satarak kazanan
Musa her giin besten sonra tezgahini bir iistgecitte kurar. Bir giin tezgaha gelen ve eli Kader (Zeki
Demirkubuz, 2006) filmine uzanan miisteri, filmi izlememesine ragmen tavsiye eden Musa'ya “Nereden
biliyorsun giizel oldugunu?” sorusunu yoneltir. Musa cevap verir: “Bende bu film gidiyor, cok fazla soran
oluyor, millet ¢ok aliyor bu filmi abi. Cok giizel bir filmdir.” Bunun {izerine filmin kendisinin oldugunu
soyleyen miisterinin Musa’nin ilk diistindiigii gibi oyuncu ya da hemen sonrasinda korktugu gibi polis degil,
yonetmen Zeki Demirkubuz oldugu ortaya ¢ikar. Fakat Zeki Demirkubuz'un filmdeki varligi dogrudan telaffuz
edilen ad, yiiziinii gormedigimiz oyuncu dolayimiyla sesi ve film kendisine ithaf edildigi icin basta siyah
zemin iizerinde yazan adinin grafik izi ile de sinirli degildir. Filmlerinden tanidigimiz aralanan kapilar, film
evrenine ait sesler gibi anlatisal ve teknik segimleriyle oldugu kadar mekéan kullanimi ve odaklandigi
karakterin sinifsal ozellikleri ile de Zeki Demirkubuz'a adanmis bir filmdir Musa. Ve filmdeki Zeki
Demirkubuz Musa'ya, Yeralti'ni diisiindiirecek sekilde (Bozdemir, 2013; Bozkurt, 2013), iki ay sonra
Ankara’da ¢ekimleri baslayacak yeni filminde bir rol teklif eder. Boylelikle de yonetmenlerin uzun sach,
kiipeli tuhaf tipler oldugunu diisiinen Musa'nin goziinde yakin bir umut, ulasilabilir bir kurtulus semboliine
doniigir. Ne var ki bazi miisteriler siparis verdigi icin kartviziti olan Musa'nin aksine yazili veya sozlii bir
iletisim bilgisi paylagmayan Demirkubuz'a ulagsmak o kadar kolay olmayacaktir.

Teklifi takip eden giinlerde ev arkadasinin dalga gegmesine ragmen Musa aynaya bakip ¢esitli pozlar ¢alisir,
duvarina asili Yilmaz Giiney posterinden ilham alir, tezgahinda Kader'in yanina yonetmenin diger filmleri
ftiraf (2001), Ugiincii Sayfa (1999), Masumiyet (1997) ve Yazgi'yi (2001) dizer. Kader'i seyrederken
uyuyakalsa ya da Yazgr'yi kapatip porno izlemeye donse de defalarca agar bu filmleri. On kamerasi olmayan
eski model bir cep telefonu ile iistgegitte selfie'ler geker fakat bekledigi telefon bir tiirlii gelmez. Yonetmeni

' Tiirkiye'de genis bant altyapili yayinciligin énciiliigiinii, Web TV projesi Tivibu ve 2009 Mart ayinda test yayinlarina bagladigi ayni adli IP TV'si
ile TTNet yapmustir. Yerel dijital platform BIuTV ise Tiirkiye'de yayin hayatina, kiiresel dev Netflix gibi Ocak 2016’da baglamistir.

'8 Zeki Demirkubuz: “Korsan Sayesinde Kesfedildim”. Erigim: 22 Haziran 2020, https://www.youtube.com/watch?v=mikhZSvOmAQ

19 Musa, yonetmeni Serhat Karaaslan'in Vimeo sayfasindan gevrimigi olarak izlenebilir: https://vimeo.com/39263299
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kendi imkanlari ile aramaya karar veren Musa, sattigi korsan DVD'leri tedarik eden ve giderek daha fazla
bor¢landigi Faruk abisinden”, filmcilerin genelde Cihangir'deki oyuncular kahvesinde “takildigini” 6grenir.
Burayi buldugunda da Demirkubuz'un film gekimleri igin ¢goktan Ankara'ya gitmis oldugu bilgisini alir. Bu
bilginin kendi oglunun da filmde oynadigini sdyleyen ¢aycidan gelmesi Musa’nin hayal kirikhgini arttirir.
Neticede Musa, Zeki Demirkubuz'un “korsanci arkadaslarindan” biri olmaz ama yonetmenin filmlerinin
“kesfedilmesinin” anahtarlarindan biri, bir kiiltiirel arac’ olarak betimlenmesi ile glincel Tiirkiye sinemasinin
en derinlikli gizilmis korsan satici portrelerinden birine doniistir.

Bu cok bilingli ya da sinefil olmayan ama popiiler filmlerin yaninda arthouse” da 6neren, anaakim disinda
kalan filmlerin de satiimasina aracilik eden “arthouse tellali”” olarak adlandirabilecegimiz seyyar korsan
tiplemesi, Musa’dan iki yil 6nce, metraj, tiir, yapim ve izleyici 6zellikleri agisindan Musa ile taban tabana zit
olarak nitelendirilebilecek bir filmde, Recep ivedik 3'te de karsimiza gikar. Fakat Togan Gokbakar tarafindan
yonetilmis 2010 yapimi bu filmde de, kiiglik de olsa, i¢inde korsan saticiya yer verilen bir sahnenin yer
almasi agagidaki ekonomik tablo dogrultusunda tesadiif degildir. Sahan Gokbakar'in televizyon programi
“Dikkat Sahan Cikabilir" igin yarattigi Recep karakterinin maceralarini takip eden Recep Ivedik serisinin 2008
ile 2019 yillari arasinda toplam alti filmi vizyona girmis ve hemen hepsi kendi yilinin gise sampiyonu bu
filmlerden Recep ivedik 5 (2017) ve Recep ivedik 4 (2014), Tiirkiye'de 1989'dan itibaren sistematik olarak
tutulan seyirci verilerine gore tiim zamanlarin en ¢ok izlenen ilk iki filmi oImustur.24 Yine kendi yilinin gise
sampiyonu Recep ivedik 2'nin korsan kopyalarinin, filmin vizyona girdigi Subat 2009'da bir gok ilde
gerceklestirilen baskinlarda”’ ele gegirilen tiim DVD ile VCD'lerin %30’'unu olusturdugu agiklanmistir (3
korsandan biri ‘Recep ivedik’, 2009).

Korsan cephesinde durum bu iken internet iizerinden kitap, elektronik ve film satisi yapan idefix.com’un
actkladigi 2010 yilinin en ¢ok satan DVD'leri listesinin basinda ayni yilin en ¢ok izlenen iiciincii filmi Nefes:
Vatan Sagolsun gelir (En gok yerli filmler izlendi, 2010). Bir gazete haberine gore Nefes: Vatan Sagolsun
(Levent Semerci, 2009) filminden elde edilecek gelirin bir kisminin Tiirk Silahli Kuvvetleri'ne gidecegini
6grenen “korsancilarin” filmi kopyalamamalari (Korsani neden ¢ikmiyor?, 2009), dolayisiyla Recep ivedik

% Faruk'u lic Demirkubuz filminde rol alip Yazgi'da Musa isimli bir karaktere hayat vermis olan Serdar Orcin canlandirmaktadir.
2 “Kiiltiirel aracilar” kavrami, Pierre Bourdieu'nun 1984 tarihli 6nemli caligmasi Ayrim, Begeni Yargisinin Toplumsal Elestirisi'ne dayanilarak
yaratici iglerin tretim ve dolagim siireclerine su ya da bu sekilde katki saglayan tiim is ve meslek gruplarini kapsayacak sekilde genis bir
cergevede kullanilmaktadir. Kiiltiirel ve yaratici endiistrilerde aracilar iizerine ayrintili bilgi igin bkz. (O'Connor, 2015).

2 Sanat iizerine filmleri de betimleyen “sanat filmi” deyisi ile ayni anlama gelmeyebilen fakat sanat filmlerini de kapsayan arthouse terimi, yillar
icinde kendi uzlagimlarini yaratmis ayri bir tiir olarak kabul edilebilecegi gibi anlami baglam, cografya ve endiistriyel yapiya gore degisebilen bir
iist baslik olarak da alinabilir. Birinci boliimde bahsedildigi gibi popiiler yerli filmler ve biiyiik Hollywood yapimlari harig hemen her yapimin
marjinallestirildigi Turkiye film endiistrisi baglaminda kaleme alinan bu ¢alismada arthouse; anaakimin disinda kalan, siklikla yonetmeninin
anlatisal, bigimsel ve estetik tercihlerini yansitan bagimsiz yapimlar igin kullaniimaktadir. Bagimsiz Tiirkiye sinemasi ve akimlari hakkinda
ayrintili bilgi igin bkz. (Akser, 2015).

2 Bu seyyar korsan tiplemesi igin sadece satig eylemine vurgu yapan “satici” ya da yiiksek sesle duyurmayi temel alan “cigirtkan” yerine hem
satisa aracilik etme hem de yiiksek sesle duyurma anlamlarini bir arada barindiran “tellal” kelimesini 6neren Hiilya Ugur Tanridver'e gok
tesekkiir ederim.

220 Temmuz 2020 itibariyle. Giincel liste igin bkz. https://boxofficeturkiye.com/tum-zamanlar/seyirci-rekorlari/tum-filmler

% Biiyiik Amerikan stiidyolarinin haklarini koruyan MPA’nin (Motion Picture Association of America) 1987'den beri Tiirkiye temsilciligini yapan ve
Emniyet ile birlikte baskinlar gergeklestiren AMPEC Filmcilik ve Ticaret Sirketi, korsan filmcilerin yeterli ceza almayarak islerine devam
etmelerini ve ekonomik kriz ile artan girdileri gerekge gostererek 2010 basinda Tiirkiye'den gekilmistir (Korsan ihbar hatti ‘pes’ etti, 2010).


https://boxofficeturkiye.com/tum-zamanlar/seyirci-rekorlari/tum-filmler

2'nin aksine bu filmin korsaninin piyasada bulunamamasi” ilk bakista yasal satislar arttiran temel neden
olarak goriilebilir. Fakat 2008 sonu vizyona ¢ikan, Recep ivedik'ten sonra yilin en cok izlenen ikinci filmi
A.R.0.G."'un (Cem Yilmaz, Ali Taner Baltaci) idefix.com listesinin en ¢ok satan ikinci DVD'si olusu, bunun
yaninda korsanda da hemen Recep Ivedik 2'yi takip edisi (3 korsandan biri ‘Recep ivedik’, 2009) bu iddianin
dogru olma ihtimalinin diislik oldugunu gosterir. Tek bir yil, aligveris sitesi ve boyle kiigiik bir drneklem
iizerinden genellemeler yapmak miimkiin olmasa da, idefix.com ornegi yasal satislarin artmasinda
belirleyici olanin ne tek basina bir irliniin korsaninin bulunamamasi ne de gise basarisi oldugunu
diislindirtr. Vizyonda olduklar siire zarfinda gisede de yiiksek oranda basari kazanmis olan Nefes: Vatan
Sagolsun, A.R.0.G., Neseli Hayat (Yilmaz Erdogan, 2009) gibi filmler hem korsanda hem internet iizerinden
yasal DVD satislarinda ilk siralar paylasirken, sinemada izleyici ilgisine pek az vakif olmus yerli yapimlar da
en ¢ok satan DVD'ler listesinin st siralarinda yer alabilmektedir. 2010 yili idefix.com verilerine gore
vizyonda 41.835 kisi tarafindan izlenen Gélgesizler (Umit Unal) besinci, 28.256 kisinin bilet aldi§i
Pandora’nin Kutusu (Yesim Ustaoglu) 13., sinemada yalnizca 9.935 kisi tarafindan izlenerek 2009’un tiim
yerli filmleri arasinda ancak 53. sirada yer bulabilen Hayat Var (Reha Erdem) ise 17. en ¢ok satin alinan
DVD'dir (En gok yerli filmler izlendi, 2010). Ev sinemasi izleyicisinin genel sinema izleyicisinden farkli
beklentileri olan, vizyonda ilgi gormeyen yerli yapimlar segip alabilen farkli profilde seyirciler oldugu
yoniinde yorumlanabilecek bu bilgiler, Zeki Demirkubuz'un agiklamasiyla bilestirildiginde, arthouse
izleyicisinin korsanda oldugu kadar yasalda da var olduguna isaret edebilir. Ote yandan ayni veriler
iizerinden korsanin gisede de basari kazanan popiiler filmler agisindan oransal olarak ¢ok daha biiyiik
ekonomik kayiplara yol agtii tespiti yapilabilir. Korsan satici tiplemesine Recep ivedik basta olmak iizere,
daha ¢ok popiiler Tiirkiye sinemasi orneklerinde rastlamamiz tam da bu sebeple tesadiif degildir.

Recep Ivedik serisinin vadettigi mizahin ana kaynagini, istanbul’da yasayan, egitimi, diizenli bir geliri, sosyal
cevresi ve ugrasi olmayan Recep'in modern ortamlarda sergiledigi asir ve kaba davraniglar olusturur.27
Yakin donem Tiirkiye popiiler sinemasinin ortak tematik 6gesi olarak belirli bir Turkliik fikrine igaret ettigi
onemli galismasinda Asuman Suner; eklektik, anti-elitist bir karakter olarak Recep'in nasil yoga stiidyolari,
sik susi restoranlari, tigiincii nesil kahveciler, sanat galerileri ile ¢ehresi gitgide degisen bir kent kiiltiiri
karsisinda “siradan Tiirk insaninin” gelistirdigi fiziksel ve sosyal rahatsizligin semboliine doniistiigiinii ve
daha da onemlisi bu uyumsuzluktan nasil Tiirkliik ile ilgili olumlu bir hissiyat ¢ikarttigini derinlikli bir
bigimde gozler oniine serer (2011, s. 148). Korsan satici tiplemesi icermesi ile bu galismaya konu olan 2010
yapimi Recep Ivedik 3'te de Recep, babaannesinin dliimiinden sonra kotii bir donem gegirmekte ve i¢
sikintisina care ararken modern kent yagamiyla imtihanina devam etmektedir. Recep'i oturdugu sokakta
tezgéhi olan korsan satici Osman'a gotiiren, lizerinde battaniyesi morali bozuk bir sekilde televizyon izledigi
bir giin yayinin kesilmesi olur. Onceden tanidigi, halini hatirini sordugu Osman, yerli film isteyen Recep'e ilk
olarak Nuri Bilge Ceylan'in Ug Maymun (2008) filmini onerir. “Bizim Nuri abinin. Odiillii bir filmdir, ok
saglam film abi” diyerek Recep’e uzatti§i VCD'nin iizerinde ise Ug Maymun degil, Recep ivedik serisinin

% jcerdigi korsan satici tiplemesiyle bu galigmaya dahil olan Wong Kar Wai Uzerine Kisa Bir Film (Omer Gapoglu ve Serdar Onal, 2015) isimli kisa
metrajda gordigiimiiz korsan tezgahinda Nefes: Vatan Sagolsun filminin kopyasi da yer almaktadir. Haberde gegen bu filmin korsaninin
yapiimadigi bilgisi, pratikte dogrulugunu tespit edemeyecegdimiz bir iddiadir.

77 Recep Ivedik serisinin ticari basarisi, kaba davranigh karakterleri merkezine alan pek gok filme ilham vermistir. Bunlar arasinda Deliha serisi
(Hakan Algiil, 2014; Gupse Ozay, 2018) ve Maide'nin Altin Giinii (Caner Ozyurtlu, 2017) gibi ana karakterleri bir nevi “disi Recep'ler” olan filmler
de saylabilir.



icinde bulundugumuz iigiinciisiine ithafen “Maymun 3" yazmaktadir. Oyuncularin isimleriyle de oynanmis bu
kapak, korsanin orijinal metni doniistiirebilme potansiyeline (Lobato, 2012, s. 18), Osman'in “Bu Star Wars
gibi abi. Ugten geriye gidiyor. 3, 2, 1, eksiye dogru béyle gider...” agiklamasi ise kiiltiirel aracinin esere
ihanet edebilme imkanina isaret eder. Latour'un “ortamcilar” dedigi aracilar; aracilik esnasinda “tasidiklari
seyi tercime etme, yeniden tanimlama, tekrar diizenleme ve ona ihanet etme kapasitesine sahip aktorler”
olarak tanimlanabilirler (aktaran Bonenfant ve Hsab, 2003, s. 23).

Nuri Bilge Ceylan’i gok sevdigini sdyleyen Recep, Gagan Irmak’in Issiz Adam (2008) filmini kisaca “Ask filmi
abi, bir kadinla erkek arasinda geciyor” diye tanitan Osman'’i bunca yildir filmcilik sektoriinde olup
sinopsisleri, tretmanlari dogru diizgiin okumamakla, yani pazarladigi filmlere ihanet edip aracilik islevini
gerektigi gibi yerine getirmemekle suglar. Osman, Nuri Bilge Ceylan'in Uzak (2002) filmini bilmiyormus gibi
goriindiglinde ise Recep'in yine korsandan izlemis oldugu filmin ne kadar iyi oldugunu anlatmak igin
kullandig ifadeler, Tiirkiye’de adi yavas sinema estetigi ile 6zdeslesmis yonetmenin (Gaglayan, 2018)
iislubu ile dalga gegme niteligi de tasir: “Onceki filmi var ya Uzak, onu izledim koydum, adam yiiriimeye
basladi, yiriimesinden biraktim, gittim elektrigi, suyu yatirdim, her seyi temizledim geldim, adam hala
yiiriiyor. O kadar giizel film yani".28 Fakat bu sahnenin sonunda yaptigi bir hamle Recep'i korsanda
arthouse'u poplilere tercih eden bir izleyici olarak yorumlayabilmemizin dniinii agar. Sadece oynaticiya takip
geri getirecedi icin Ug Maymun ve Issiz Adam VCD'lerine para vermeyi reddeden Recep, 6demeyi almak
konusunda israrci olan Osman’a sinirlenir ve “insanlarin ekmegini galiyorsunuz. Artist! Yazik giinah be. Sizin
yiziiniizden bu sektoriin cekmedigi kalmadi. Hirsiz!" diye ba§irmaya baslar. “Korsana hayir!” slogani ile
bitirdigi bu bagirns sirasinda “al” diye sokaga firlattigi VCD Issiz Adam filmininki olurken, Recep bilingli gibi
g6riinen bir hareket ile eve U¢ Maymun filmini g6tiirmiis olur. Elbette Recep'in bu davranis ve sozlerine dair
daha az spekiilatif bir yorum, filmin bu sahnede kendisi lizerine diisiinmiis oldugu ve serinin bir onceki filmi
gibi yine gisede oldugu kadar korsanda da izlenecek filme korsana dair bir sahne koyarak, yani bir nevi
korsan iginde korsan yaratarak, ikircikli bir mesaj vermek istedigi yoniinde olabilir.

Recep ivedik serisi dlgeginde olmasa da popiiler olan ve 2010 ile 2018 yillari arasinda toplam bes filmi
vizyona giren Cakallarla Dans serisi de benzer bir 6zdiistinlimsellik 6rnegi sergiler. Vizyonda 244.044 kisiye
ulasan serinin ilk filmi Cakallarla Dans’in internette ise 7 milyon kez izlendigi iddia edilmistir (Gezici, 2013).
ikinci film Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede’nin (2012) bir sahnesinde, serinin yénetmeni Murat Seker'i
kendisi olarak, yine kendi yonettigi Ask Tutulmasi (2008) filminin korsan DVD'sini satan bir saticyi polise
sikayet ederken goriiriiz. “Korsancilik”, filmin dort ana karakterinden biri olan saticinin esas isi degildir.
Serinin ilk filminde gergeklestirdikleri dolandiricilik sonucu hapse diisen karakterler bu ikinci filmde bir ilag
deneyine katilarak sarth olarak tahliye edilir ve higbirinde tutunamadiklari gesitli isleri denerler. Aralarindan
birinin korsan DVD satmaya ¢alisti§i bu sahneyi de yonetmen Murat Seker filme dogrudan bir mesaj
yerlestirmek icin kullanir. Polisi gagirirken sarf ettigi “Memur bey liitfen gorevinizi yapin, korsanla ben
miicadele etmek zorunda degilim” climlesi ile Seker, hem yetkilileri goreve davet eder hem de mesajini filmi
yasal yontemlerle ya da korsandan izleyecek kisilere de ulastirir. Boylelikle; Musa'da oldugu gibi “Bu benim

filmim” repliginin gectigi Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede, Musa'dan farkli olarak korsanliga yalnizca

% By elestiri Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filminde 6ldiiriilen karakterin Recep ivedi!('e benzetilmesi ile Nuri Bilge Ceylan'in Sahan
Gokbakar'dan intikam aldigi yoniinde iddialara yol agsa da, Nuri Bilge Ceylan'in Recep Ivedik 3'i oglu ile birlikte Bir Zamanlar Anadolu'da filminin
cekimlerini tamamladiktan sonra izlemis oldugu ortaya gikmistir (Ceylan, Recep Ivedik’ten intikam mi aldi, 2011).



= on

“emek hirsizhigi” boyutu ile yaklagsmis olur. Bir sahnesinde yine gergek bir kisiyi, kendisi olarak oyuncu Erkan
Can’i gordiigiimiiz Kogus Akademisi filminde ise durum oldukea farklidir.

Kogus Akademisi (Tolga Bas, 2013), bir sug komedisi olmasiyla Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede’ye yakin
dururken, ¢izdigi derinlikli korsan satici portresiyle Musa ile benzesir. Ayni giin farkli suglardan hapse diisen
uc karakterin koguslarindaki diger mahkamlarla birlikte, sarth olarak tahliye edilme umuduyla bir tiyatro
oyunu sahneleme siireclerini anlatan film, korsan film saticisi Settar'in yakalandi§i sahne ile acilir. Tezgahi
polislerden dnce aktor Erkan Can tarafindan ziyaret edilen Settar, kendi rol aldigi Gemide (Serdar Akar,
1998) ve Dar Alanda Kisa Paslagsmalar (Serdar Akar, 2000) filmlerini soran Erkan Can'a bu filmler yerine
evde, laboratuvar ortaminda bizzat yaptigini soyledigi “Matrix 5” isimli filmi satar. Settar'in resmi olarak var
olmayan, yiiksek ihtimalle Matrix serisinin (Lana Wachowski, Lilly Wachowski, 1998-2003) cesitli
filmlerinden aldigi pargalari bilgisayar ortaminda kendi iirettigi goriintiilerle birlestirerek olusturdugu bir
filmi satmasi, korsanin metni yapisal olarak doniistiirebilmesinin de 6tesinde, yoktan var edebilme
potansiyeline vurgu yapar. Yasadisi pratikleri diglamayan bu yaraticilik 6rnegi, 6zellikle Yesilgam
sinemasinin zirvede oldugu 1960-1970’li yillarda yasal olanin sinirlarini hayli zorlayan ¢ok yaygin bir tiretim
modeli olan kolaj ve remiksi hatirlatmasiyla da ayri bir 6nem tasir. Fakat Settar karakterinin, korsanin
temsil bigimlerinden yola ¢ikarak korsan algisini anlamayi hedefleyen bu ¢alisma kapsaminda tasidigi asil
deger, yaraticiliinda ve iretici kimliginde degil, yerli iiretime iligkin tavrinda yatar. Settar, ilkin Gemide
filmini soran Erkan Can’a “Abi, o ¢ok sevdigimiz bir abimizin filmi, biz onun korsanina girmedik” der.
Boylelikle Kogus Akademisi, arthouse tellalindan sonra bize Tirkiye sinemasinin ikinci korsan prototipini
vermis olur: Belli tip yerli liretimleri destekleyen etik saticl.

Kendisine “korsan” denilmesine kizan Settar, piyasaya cikisini “Daha 12 liraya sinemada yeni ¢ikmis filmi 79
liraya satanlara” karsi durma istegiyle aciklar. “Bu filmlerin hepsini izledin mi Settar abi?” sorusunu, “Bana
her seyi soyleyebilirsin, ahlakima laf sdyleyemezsin giizel kardesim” diye yanitlar. O; tezgahina koydugu
tiim filmlerin “tadina bakmis”, kendi senaryolari da olan gercek bir sinefildir. Taksi Soférii'nden (Martin
Scorsese, 1976) Kos Lola Kos'a (Tom Tkywer, 1998), Otomatik Portakal'dan (Stanley Kubrick, 1971)
Slumdog Millionaire’e (Danny Boyle, 2008) sayisiz filme referansla konusan Settar, yalnizca Amerikali
senarist Ted Griffin'i degil William Shakespeare'i de taniyan -ve dogru telaffuz edebilen- ortamdaki tek
kisidir. Dolayisiyla biitiin bir kogusun tiyatro yarismasinin sonucuna bagl 6zgirlik hayali; sahnelenecek
oyunun yonetmenligini de iistlenen, kiiltiirel bir araci olarak yalnizca okudugu metni degil, cevresini ve
cevresindekilerin deneyimlerini de doniistiiren korsan sokak saticisi Settar'in ellerinde olacaktir.

Ulusal film endiistrisinin gelecegi konusunda kaygilari olan bu “etik sinefil”” korsanc tipini, Kogus
Akademisi'nden bir yil sonra, Pek Yakinda (2014) filmi ile Cem Yilmaz yeniden iiretir. Eski karikatiirist ve
komedyen Cem Yilmaz, damdaki kacak izleyicileri ile aracisiz ve organik korsan erisime drnek olarak
andigimiz Vizontele (Yilmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak, 2001) filminde rol aldiktan sonra, sinemaya

% Bu modeli ayrintilan ile ortaya koyan Motdr: Kopya Killtiirii ve Popiiler Tirk Sinemasi (Cem Kaya, 2014) isimli belgeselde Diinyayi Kurtaran
Adam (Getin Inang, 1982) filminin on dokuz ayri filmden goriintii, sekiz farkli filmden telifsiz miizik icermesi gibi garpici 6rnekler yer almaktadir.

% Sinemayla tutkulu bir bigimde ilgilenen, gok sayida film izleyen, filmlerle diisiinen kisileri betimlemek igin kullanilan “sinefil” kavrami, “sinema”
ve Yunanca “ask” anlamina gelen “philia” kelimelerinin birlesiminden olusan “cinephilia”’dan gelmektedir. Burada kavrami “etik” ile beraber
kullanarak olusturulan bu korsan satici tiplemesi ile sinefil korsan saticilarin ahlak anlayiglarina degil yasadisi bir meslegi yazili olmayan bazi
ilkelere gore siirdiirmeye galismalarina, bu ilkeleri savunmalarina vurgu yapilmak istenmektedir. Sinefil kavrami ve sinefilligin doniistimii ile ilgili
kapsamli bir galigma igin bkz. (Jullier ve Leveratto, 2010).



yalnizca oyuncu ve senarist olarak degil, yapimci ve yonetmen olarak da iddiali bir giris yapmistir. Fakat
Yiimaz'i korsana dair bir anlati iginde gordiigiimiiz ilk is bir sinema filmi degil, bir televizyon dizisi olur.
Giilse Birsel'in yarattigi gok izlenen durum komedisi Avrupa Yakasi'nin (2004-2009, ATV) final bolimiinde
kendisini oynayan Cem Yilmaz, A.R.0.G. (Cem Yilmaz, Ali Taner Baltaci, 2008) filminin korsan kopyasi
iizerine imzasini isteyen dizinin 6nemli karakterlerinden Burhan Altintop ile “emek hirsizhg” etrafinda
donen bir kavgaya tutusur. Daha sonra da, 2013 yilinda filme ¢ekilerek vizyona giren tek kisilik gosterisi
CM10TMMXI Fundamentals'in tanitim filmlerinden birinde’ korsan satici roliinii iistlenir. Fakat “Korsandan
once sinemalarda” slogani ile sonlanan bu tanitim filminde, fazla sayida Nuri Bilge Ceylan DVD'si satmakla,
dolayisiyla yonetmenin yetenegini 6nceden goriip onu tanitmakla 6viinen bu “korsanci”, Cem Yilmaz'in

2014'te Pek Yakinda filminde hayat verecegi korsan satici Zafer'den oldukga farklidir.

“Filmci Zafer” olarak taninan Pek Yakinda'nin ana karakteri Zafer, aileden sinemacidir. Babasi yer
gostericidir, kendisi de figiiranlik yaptiktan sonra korsan igine girmistir ve Kogus Akademisi'nin Settar’i gibi
“meslek icabi” izlemedigi film yoktur. Zafer'in hiisranla biten oyunculuk macerasi ile agilan Pek Yakinda,
ikinci sahnesinde izleyiciyi korsanin mutfagina, bir korsan iiretim deposuna gatiiriir. Bir kebapginin alt
katinda gizlenen, afislerle bezeli duvarlari arasina gerili iplerde yeni basilan DVD kapaklarinin kurudugu, ¢ok
sayida kisinin kulaklklarla bilgisayar basinda hummali bir ¢aligma yiiriittii§ii bu depoda “emektar” satici
Zafer, evliligini kurtarmak umuduyla, meslege veda etmeye hazirlanmaktadir. Etrafindaki kimi Kore
sinemasinda, kimi “az diyaloglu iran filmlerinde”, kimi de Sundance, Tribeca gibi festival segkilerinde
uzmanlagmis genclere son talimatlarini verirken korsanciliktaki ilk zamanlarini hatirlar. “Ulan bende bir el
vardi, guvaldan blockbuster't segerdim, guvaldan bak” diyerek elini attigi DVD obeginden bir film ¢ikarir.
Sectigi filmin Zeki Demirkubuz'un Kader'i olmasi iizerine “Olmadi abi” diyen gence Zafer'in cevabi su olur:
“Ne olmadi lan, goniillerin blockbuster'i iste. Bunu yapani bul bana.” Ardindan Kader filminin korsanini
ureten geng ile konusur ve ona yerli film yapmamasini 6giitler. Ciinkii Zafer'e gore yerli film sinemada
izlenmelidir. Fakat Zafer'in geng korsancilara tavsiyeleri bununla da sinirli kalmaz. “Sinemanin Gururu
Filmci Zafer!” tezahiiratlari arasinda iizerinde “Korsana Kayir” yazili pastasini kesmeden once yaptigi
konusma, korsan saticiligi etik ilkeleri olan bir meslek olarak taniyan niteliktedir:

Ben bu meslekte ¢ok film izledim, gok sey égrendim. Siz de giizel filmler izletin millete, tamam mi? Ogrenciye,
filmciye destek atin. Ara sira veresiye yapin. Ulan diinya sinemasini biz sevdirmedik mi? [Onaylayici tezahiirat
gelir] Bir dakika... Ama Brokeback Mountain'i da ‘ibne Kovboylar’ olarak gevirmeyin!

Zafer'in bu sozleri araciliiyla Pek Yakinda; yerli film kopyalamamak, az parasi olan ile sektér mensubunu
kayirmak ve cevirileri aslina uygun yapmak gibi etik kurallara 6zen gostermek kosuluyla anaakim disindaki
diinya sinemasi ile izleyici arasinda koprii vazifesi gorebilen, farkli sinemalari daha genis kitlelere tanitma
islevi olan bir korsan tanimi 6nermektedir. Fakat “Biz korsanciyiz oglum, kotii insan degiliz” diyen filmin
“iyi” karakteri Zafer'in karsisina ¢ikan bazi “kotii” karakterlerin de korsan isinde olmasi, Zafer'in patronunun
arabasinin siirekli olarak baska bir korsan getenin elemanlari tarafindan kurgunlanmasi gibi durumlar, Pek

1 CM101MMXI Fundamentals'in tanitim filmi Cem Yilmaz'in resmi YouTube sayfasi iizerinden izlenebilir:
https://www.youtube.com/watch?v=9CoSYzjSMgY



https://www.youtube.com/watch?v=9CoSYzjSMgY

Yakinda'nin korsanin “sempatik” yiizii kadar mafya ile baglantili “karanlik” yiiziinii de tanidigini gostermesi
acisindan onemlidir.”

Kogus Akademisi ve Pek Yakinda gibi ana karakterlerinden biri korsan satici olan Gelecek Uzun Siirer (Ozcan
Alper, 2011), andi§imiz popiiler komedilerden politik33 bir auteur filmi, bir arthouse 6rnegi olarak ayrilarak bu
calismada bahsi gegen uzun metrajlar arasinda istisnai bir yerde durur. Bir bagimsiz sinema akimi olarak
Yeni Sinema Hareketi'nin kurucu figiirlerinden Ozcan Alper (Akser, 2015, s. 145), bu ikinci uzun metrajinda
agit derlemeleri yapan, bir yandan da kayip sevgilisini arayan Sumru’nun Giineydogu'ya yaptigi yolculugu
anlatir. Unutmak, hatirlamak, otoriteye karsi kayit almak, yiizlesmek iizerine bir filmdir Gelecek Uzun Siirer.
Sumru’nun aradigi amator kayitlar araciligiyla Diyarbakir'da tanistigi korsan DVD saticisi Ahmet, “digaridan”
gelen Sumru’nun aksine sehrin “yerlisi"dir ve sinemayla oldugu kadar edebiyatla da iliskili “entelektiiel” bir
karakter olarak betimlenir (Civelek, 2016, s. 303). Musa'nin Musa’si gibi ayna karsisinda gesitli pozlar
yaparken agzindan “Lan oglum, ne Mastroianni’si, ne Belmondo’su, ne De Niro’su? Gormiiyor musun? Bir
istanbulluyu gérdiin havaya girdin. Tipsizsin vallahi billahi” sézleri dokiiliir. Fakat bu esnada Ahmet,
duvarinda tek bir Yilmaz Giiney afisi olan Musa’dan farkli olarak, Serseri Asiklar'dan (Jean-Luc Godard,
1960) Ran'a (Akira Kurosawa, 1985), Ben Kiiba'yimdan (Mikhail Kalatozov, 1964) Daire'ye (Jafar Panahi,
2000) irili ufakh gok sayida film afisi ile gevrilidir. Kogus Akademisi'nin Settar'i hangi miisteriye hangi filmi
nasil satacagini, Pek Yakinda'nin Zafer'i ise hangi filmin hangi mahallede kag kopya gidecedgini bildikleri igin
islerinde basarili “korsancilar” olup paralel dagitim aglarini kurmus,ken,34 Ahmet diinya sinemasinin ve
ozellikle de belli bir sinema mirasinin Diyarbakir'daki adeta tek dagitimcisidir. Tezgahina yanasan bir
miisterinin Sydney Pollack’in Atlari da Vururlar (1969) filmini sorduguna sahit oluruz.” “Filmci Zafer"|
andiran bicimde Ahmet de “CINAMED” olarak taninmakta ve Diyarbakir Sinematek temsilcisi olarak
tanitiimaktadir. Cayhanede diizenli toplu gosterimler diizenledigi gibi yakin gevresine de, kimi zaman zuliim
olarak algilanacak tjlgijde,36 kendi zevki dogrultusunda filmler izleten bir kiiltiirel aracidir.

Ahmet'in sinema ile iliskisi Dicle Universitesi'ndeki 6grencilik yillarina dayanir. Felsefe okurken bir kisi eksik
diye katildigi sinema kuliibiine daha sonra kendi deyimiyle “fena kaptirmigtir”. Aslinda filmler ile kurdugu
derin bag kisisel travmasi ile basa ¢ikma, kurmacaya siginarak kendi gerceginden, filmin ileri agamalarinda
6grenecegimiz babasinin kaybindan kagma bigimidir (Civelek, 2016, s. 303-304). Filmin kizlari isvicre'de
olsa da yanlarina gitmeyen, kilisesini birakmayan ve mekéanla 6zdeslik iliskisi kuran karakteri Antranik'in
(Civelek, 2016, s. 306) aksine, DVD’lerini bavulda taslyan, bisikletle dolasan Ahmet hareket halinde olmak,

%2 Bu noktada Pek Yakinda'nin sadece korsan iizerinden degil, ticari déngiiniin disina itilen sinema sanatgilari, unutulan zanaatkarlar, film Gretim
siireci, festival filmleri ve emek somiiriisii gibi unsurlar iizerinden de endiistri hakkinda diistinen bir film oldugu belirtilmelidir (Ozbulduk Kilig,
2018; Kizil, 2019).

# Politik bir soruna egilmeseler, belli bir politik tavir almasalar da bu ¢aligmaya konu olan popiiler komediler de, her film gibi, iirettikleri
soylemler dlciistinde politiktirler. Gelecek Uzun Siirer filmi ise dogrudan “faili mechul cinayetler” gibi politik bir konuyu sorunsallastirmasi ile
politik sinema tanimi icerisinde degerlendirilmeye uygundur. Genel olarak politik sinema ve bu sinemanin Tiirkiye'deki seyri, 6zel olarak da
Gelecek Uzun Siirer ile ilgili detayli bir inceleme igin bkz. (Civelek, 2016).

# Settar bir keresinde tek bir kisiye 39 tane film satmistir. Pek Yakinda'da korsan deposunu gérdiigiimiiz ilk sahnede Michael Haneke'nin son
filmini izleyen Zafer'in yanindaki geng korsanciya sozleri su olur: “Ulan Haneke, yine cile yine dert! Bunun Yenibosna'sini iptal et. Kadikdy’e,
Cihangir'e ¢ik. 1000°den fazla satarsa ikinci partiyi yaparsiniz.”

% Atlari da Vururlar gibi Gelecek Uzun Siirer de bir atin vurulma sahnesi ile agilir.

% Ahmet'i evinde, filmin geng yan karakteri Kuto ile birlikte Theo Angelopoulos'un Ulis'in Bakigi (1995) filmini izlerken gérdiigiimiiz sahnede
Kuto soyle der: “Ya Ahmet abi bu ne zuliim! Gitmemi istiyorsan giderim.”



gecmisinden uzaklasmak, yersiz yurtsuzlasmak ister gibidir. Yolculugunda Sumru'ya eslik ederken, tipki
Sumru gibi, Ahmet'in travmasi ile yiizlesmesinin araci da yine filmler, ama bu defa kopyaladigi diinya
sinemasi degil, yani basinda duran amator kayitlar olacaktir.

Unutmak icin sinemaya siginmak, bu defa Gelecek Uzun Siirer'den ¢ok farkli ve ayrilik acisi gibi klasik bir
baglamda olsa da, Omer Gapoglu ve Serdar Onal'in 2015 tarihli kisa metraji Wong Kar Wai Uzerine Kisa Bir
Film'de” de karsimiza cikar. Filmin ana kahramani; hayatini, zevklerini, tiim bir yagam bigimini kiz arkadasi
icin degistirmis oldugunu ilk sahnede 6grendigimiz Harun'dur. Recep ivedik 3'te Recep'in korsan saticidan
aldi§i Ug Maymun filminin oyuncularindan Ahmet Rifat Sungar tarafindan canlandirilan Harun, sevgilisi
tarafindan terk edilmistir ve ask acisi ile bogustugu giinlerde hayatini bir kez daha degistiren yeni bir sevgili
degil, bir korsan film saticisi olur. Galata Kopriisii'nde bir berjere oturup kirmizi ortiilii tezgahinin tizerinde
kirmizi bir bavul ile satis yapan kirmizi ceketli “korsanci”, Uzak Dogu filmi denilince aklina sadece karate
filmleri gelen Harun’a Wong Kar Wai'nin Chungking Express (1994) filmini dnerir. Filmden etkilenen Harun
oncelikle acisini unutmak icin filmde gegen tavsiyeleri uygulamayi dener. Saticidan aldigi ikinci Wong Kar
Wai filmi Ask Zamani'ni (2000) izledikten sonra gekyatli, floresan lambali 6grenci evinin duvarlarini filmin
gectigi 1960'lar Hong Kong'una uygun olarak kirmizi desenli kadifemsi duvar kagitlariyla kaplar. istanbul
sokaklarinda takim elbisesi ve briyantinli saglari ile filmin ana karakteri Chow Mo-wan gibi dolasmaya
basladiginda ise artik ¢ok daha mutlu biridir. Ondaki doniisiimii goren korsan satici Harun'a verdigi ligiinci
Wong Kar Wai filmi 2046'dan (2004) para almaz. Pek Yakinda'nin “etik” saticisi Zafer'in izinde miisterilere
diinya sinemasini ama oOzellikle Wong Kar Wai'yi sevdirmeyi gorev edinmis bir “korsanci” olarak filmciye ve
ogrenciye “destek atmak"tadir. Benim Ask Pastam (Wong Kar Wai, 2007) filmini yonetmeninin degil de
oyuncusu Jude Law’in adiyla soran bir miisteriye filmi satmayacak kadar da Wong Kar Wai'ye baghdir. Yine
yonetmenin filmi Happy Together'daki (1997) izlegdi takip ederek Arjantin’e gitmeye karar verdiginde ise bu
saticinin tezgahini, daha dogrusu kirmizi bavulunu emanet edecedi kisi Harun olacaktir. Boylelikle korsan
sayesinde ask acisini atlatan Harun bir de meslek edinmis olur. Filmin bir sahnesinde Harun saticiya “Bu
arada Wong Kar Wai filmlerini liitfen artik korsan basmayalim” der. Kisa bir sessizlikten sonra buna
beraberce giilerler. Bu noktada filmin bakis agisi agik gibidir: Onemli olan gok sevilen ve iistelik yerli de
olmayan bir yonetmenin ticari kazanci degil erisilebilir, sinemasindan hi¢ haberi olmayan kisiler tarafindan
dahi korsan araciligiyla kesfedilebilir olmasidir.

Sonug olarak; bu ¢alismaya konu olan ikisi kisa metraj, dordii anaakim komedi yedi filmden higbiri 6zel
olarak vizyon problemleri, sansiir vakalari ya da AVM'lesen seyir deneyiminden yola ¢ikmaz. Fakat
Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede harig hepsi korsanin su ya da bu sebeple ulasilabilir olmayan bir iiretimin
seyirciyle bulugmasindaki aracilik roliinii tanir ve korsani endiistri iizerine diislinmenin bir araci olarak
kullanir.* Bu filmlerin senarist ve yonetmenleri yarattiklari korsan satici karakterler dolayimiyla &deta,
kendilerini maddi kayba ugratan ama belli 6l¢lide yasal mecralarda ulagamadiklari seyircilerle de bulusturan
golge dagrtim agiyla beraber yiiriiyebilmenin yollarini arastiriyor gibidir. Bu noktada yerli film konusu korsan
ile oturulan pazarligin yiizlerinden biri olarak one ¢ikar. Kogus Akademisi ve Pek Yakinda ulusal iiretimi,
ozellikle de arthouse kanadini koruyan sinefil “etik korsancilar” dnerirken, Musa ve Recep Ivedik 3'iin

%7 Wong Kar Wai Uzerine Kisa Bir Film, yonetmenlerinden Omer Gapoglu'nun Vimeo sayfasindan cevrimigi olarak izlenebilir:
https://vimeo.com/123621343

% paradoksal bir bigimde biitiin filmler igin AVM karsiti bir séylem iceren tek film de Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede'dir.


https://vimeo.com/123621343

yerli/yabanci ayrimi gozetmeyen sokak saticilari kendi izlemedikleri yerli yonetmenlerin promosyonunu
yaparak yerli arthouse 6rneklerini daha genis kitlelere ulastinir. Gelecek Uzun Siirer ve Wong Kar Wai Uzerine
Kisa Bir Film'de karsimiza ¢ikan saticilar da diinya sinemasi temsilcisi gercek sinefillerdir. Dolayisiyla, yine
korsani hirsizlik boyutunun diginda diistinmeyen Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede istisna olmak iizere, bu
¢alismaya konu olan filmler iki tip korsan filmci betimlemektedir: Az ya da ¢ok bilingli “arthouse tellallar” ya
da ulusal sinemanin geleceginden endiseli “etik sinefiller”. Tiim filmler yerli yapim kopyalamaya karsi
alinacak tavir konusunda uzlagamiyor gibi goriinseler de belli bir korsan film saticisi taniminda
ortaklasirlar. Bu tanima gore “korsancilar”, her daim miisterilerinin ve gevrelerinin tecriibesini sekillendirme
potansiyeline sahip kiiltlirel aracilardir.

Sonug

“Sabredemeyip izleyenler, sizi ¢ok iyi anliyoruz. Sabirla bekleyenler, sizi de ¢ok iyi anliyoruz”
(@netflixturkiye, 22 Subat 2018). Netflix'in orijinal dizilerinin yeni sezonlarinin dahi Tiirkiye'ye ge¢
gelmesinden sikayet eden abonelerine yonelik sonunda kalp emojisi yer alan bu mesaji, yalnizca korsan
izlemenin ne kadar olagan kabul edildigine isaret etmekle kalmaz, dev bir kiiresel dijital platformun bile
Tiirkiye'de korsan izleyenlerle iyi gecinmeye ¢alismasinin nedenleri lizerine diistindiiriir. Tiirkiye'de
gorsel-isitsel korsani ele alan ve dagitim odakli bakis agisini, sinema galismalarinin baskin damari metin
merkezli inceleme ile birlestiren bu ¢alisma da ilk bolimiinde Tiirkiye film endiistrisinin temel 6zelliklerine
odaklanmig ve seyir deneyimin doniisimii, tekellesme, dagitim problemleri, sansiir ve yasal seceneklerin
gec gelismesi gibi korsana bagvurmada 6ne siiriilen baslica nedenleri siralamistir. ikinci béliimde ise,
korsan film saticisi karakterler igerdikleri iin incelemeye dahil olan ikisi kisa metraj toplam yedi film
iizerinden korsanin bizzat endiistri eliyle nasil betimlendigini ve bunun korsan algisina dair hangi ipuglarini
verdigini anlamaya calismis, “arthouse tellali” ve yerli film kopyalamayan “etik sinefil” olmak iizere iki
korsan satici tipi ortaya koymustur. Bu noktada, korsan izlemenin neredeyse tamamen streaming’e kaydigi
bir (;atjda,39 2010 ile 2015 yillari arasinda yapilmis bu filmlerin korsan iizerine diisiiniirken bunu neden etik
ile bagdastirmasi daha kolay hacker tipi korsanlik ve gevrimigi izleme” ile degil de sokak saticilarina
basvurarak yaptigi sorusu akillara gelebilir.

Bu soruya verilecek ilk ve en basit yanit, yasadisi bir is yapan sokak saticilarinin yazar ve yonetmenlere
karakter yaratma imkani verdigi yoniinde olabilir. Derinlikli, zevk ve tercihleri, etik cikmaz ve kaygilari olan
bu karakterler ve hatta onlarin karsisina gikarilan gergek kisiler ya da gergek kisileri canlandiran oyuncular
araciligiyla filmler sadece korsan iizerine degil kendileri ve genel olarak endiistrinin durumu iizerine de
diistinen 6zdiisiinimsel metinlere doniisebilmektedir. Metinlerde kendileri olarak veya israrla isimleri
anilarak var olan Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Murat Seker, Erkan Can, Cem Yilmaz gibi yonetmen ve
oyuncular bu duruma taniklik ederler.

* Kogus Akademisi'nin korsan satici Settar'i da bir sahnede su sozlerle streaming’e referans verir: “Aslinda bize bile ihtiyag yok ulan. Artik her
sey bir diigmenin ucunda. Bastin mi biitiin diinyanin filmlerini seyrediyorsun...”

“0 Arsiv paylasimini da iceren bu tip korsanlik pratikleri ve etige dair bir calisma igin bkz. (Andersson Schwarz, 2016).



Filmlerin korsan satici karakterlere bagvurmasina iligkin ikinci ve daha spekiilatif bir ¢ikarim ise yazar ve
yonetmenlerin yine bu karakterler dolayimiyla “korsanci”larin kiiltiirel araci roliine vurgu yapmak
istemeleridir. Bireysel tercihlere dayali ¢evrimigi korsan izlemenin aksine bir sokak saticisinin tavsiyesi ile
alinan bir film ve bu filmin izleyicinin hayatini degistirebilme potansiyeline ¢ekilen dikkat suna isaret eder:
Her tiirli dagitim pratigi, resmi dagitim aglari ve onlara paralel enformel aglar, sadece bir toplumun
bedenilerini yansitmaz, onlar sekillendirir de. Bu ¢cercevede korsan satici da, tipki profesyonel dagitimci
gibi anlam ve fark iiretir (Lobato, 2012, s. 16-18). incelememize konu olan, Cakallarla Dans 2: Hastasiyiz
Dede haricindeki tiim filmler (Recep Ivedik 3, Gelecek Uzun Siirer, Musa, Kogus Akademisi, Pek Yakinda,
Wong Kar Wai Uzerine Kisa Bir Film) bu 6nermeyi ve korsan saticinin aracilik roliinii tanimakta, ve korsani
sirf ekonomik boyutuyla diisiiniilemeyecek karmasik bir konu olarak islemektedir. Giriste andi§imiz giincel
calismalar gorsel-isitsel korsanli§in hicbir cografyada sadece liretimin maddi degerine indirgenebilecek bir
olgu olmadigina, her yerde piyasalarin mevcut isleyisine karsi sembolik bir ahlaki tutum icerebilecegine
isaret etmistir. Fakat uluslararasi literatiirle diyalog halindeki bu galigmanin ¢ikis noktasi ve dogrulamaya
calistigi iddia, Tiirkiye gibi pazarin tekellesmis yapisinin belli igerikleri erisilemez kildigi endiistriyel
baglamlarda bu tavir alisin, dogrudan ya da dolayl yoldan, daha belirgin olabilecegi, tekrar eden temsiller
araciligiyla kemiklesebilecegidir. Tiirkiye film endiistrisi bir yandan “korsana hayir” derken bir yandan da
biraz mecburen ama biraz da isteyerek onu “kayir"maktadir.
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