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Toplumsal Bellek Kaydi Olarak Ara Giiler’in Meyhane Fotograflari
Tavern Photographs of Ara Guler as a Social Memory Record

Melis Yenici*

Oz

Fotografin belge 6zelligi tasimasi, icadindan bu yana toplumsal bellek ile iliskisi sorgulanan bir arag olmasini saglamistir.
Bu calismada da, Tiirk fotografciliginin énde gelen isimlerinden Ara Giiler’in, istanbul meyhane kiiltiiriinii yansitan
fotograflarinin toplumsal bellek baglaminda incelenmesi amaglanmaktadir. Fotografin toplumsal bellek ile olan iliskisi
sadece gorsel anlati boyutunda degil, sosyolojik olarak da irdelenmistir. ilk bélimde Maurice Halbwachs’in gelistirdigi
toplumsal bellek kurami ve Jan Assmann’in gelistirdigi kulttrel bellek kuramlari daha sonra toplumsal bellek ile baglantisi
olan belgesel fotografcilik tarihsel olarak agiklanmistir. ikinci bélimde istanbul meyhane kiiltiirii aktarilmistir. Tarihi 3000 yil
dncesine uzanan istanbul, bir liman kenti olmasi sebebiyle gii¢lii bir meyhane gelenegine sahiptir, ikinci bélimiin devaminda
da bu giiclii gelenek, Evliya Celebi’nin 17. yiizyil istanbul’'undaki meyhaneler ve oradaki yasam ile ilgili aktardigi genis
bilgiler 1siginda incelenmistir. Bu bolimiin sonunda Tirk fotografgiliginin 6nde gelen isimlerinden Ara Giler’in 50’li ve 60’li
yillarda istanbul’un koltuk meyhanelerinde ve sazli meyhanelerinde ¢ekmis oldugu fotograflar ve bu fotograflarin toplumsal
bellek ile baglantisi aktariimistir. Gller’in gektigi bu fotograflarin buglin artik nostaljik bir kavram olarak gériilen bu tir
meyhaneleri hatirlayabilmemiz igin birer isaret noktasi ve 6nemli toplumsal bellek kayitlari oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler
Toplumsal Bellek, Belgesel Fotograf, Ara Giiler, Meyhane

Abstract

The documentary feature of photography has been associated with social memory since its invention. This study aims
to examine the photographs of Ara Giiler, one of the leading names of Turkish photography, reflecting Istanbul tavern
culture in the context of social memory. The relationship between photography and social memory is examined not
only in terms of visual narrative but also sociologically. In the first section, social memory theory developed by Maurice
Halbwachs, cultural memory theories developed by Jan Assmann, and then documentary photography, which is the type
of photography connected with social memory, are explained historically. In the second section, the culture of Istanbul’s
taverns is described. Istanbul, whose history goes back 3000 years, has a strong tavern tradition as it is a port city. In the
second section, this powerful tradition is examined in the light of Evliya Celebi’s extensive knowledge of life in 17t century
Istanbul and specifically of the city’s traditional taverns. Also in the second section, after the history of alcoholic beverages
and the culture of Istanbul’s taverns has been described, we examine Ara Giiler’s photographs of the 1950’s and 1960’s
taken in the taverns and “Koltuk Meyhaneleri” of Istanbul. It was concluded that these photographs taken by Gller are
both a reference point and an important social memory record enabling future generations to remember these taverns
which are now seen as a nostalgic concept.

Keywords
Social Memory, Documentary Photography, Ara Guler, Tavern

*  Sorumlu Yazar: Melis Yenici (Yiiksek Lisans Ogrencisi), Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Fotograf Ana
Sanat Dali, izmir, Tiirkiye. E-posta: yenicimelis@gmail.com, ORCID: 0000-0003-3060-959X

Atif: Yenici, Melis. “Toplumsal Bellek Kaydi Olarak Ara Guler’in Meyhane Fotograflar.” Art-Sanat, 14(2020): 557-577.
https://doi.org/10.26650/artsanat.2020.14.0021

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC



https://orcid.org/0000-0003-3060-959X

Art-Sanat 14

Extended Summary
This study aims to examine the photographs of Ara Giiler, which have an import-

ant place in Turkish photography, reflecting Istanbul tavern culture in the context of
social memory. TDK defines the word ‘memory’ as follows: “The subjects that are
experienced are recalled by means of the power to consciously store their relation-
ship with the past, through repertoire, mind, and memory.” Memory is needed for
recall. Information obtained by experience or by other means is stored in memory
for recall. Memory has been a topic of discussion since Ancient Greece because of
this extremely important task. Memory, which for centuries was thought to be only
personal , began to be examined socially in the 20" century. The term social memory
was first used in 1902 by the Austrian author Hugo von Hofmannsthal, but it was
Maurice Halbwachs who developed and researched this concept in depth. Halbwachs
argues that the memory that belongs to the individual can only be determined socially
and can exist socially. Halbwachs’ theory contains reference points that enable us to
recall memories. These reference points may be a perfume scent, a piece of music or
a photograph. Like individual memories, societies also have well-established refer-
ence points in their collective memories. Since photography is a reference point, it
is closely related to both individual and social memory. Jan Assmann, believing that
Halbwachs’ theory did not suggest a means of transferring experiences within the
group to later generations, developed the theory of cultural memory. These special
carriers may be shamans, bards, griots, priests, teachers, artists, scribes, scholars and
all the people who are authorized to carry information, regardless of their names.

With the invention of photography in the 19™ century, the photographer emerged as
an important carrier of cultural memory. Considering these theories, the first type of
photography that comes to mind is documentary photography. Documentary photog-
raphy can be regarded as a realistic and objective representation of things of historical
significance. The photograph has been regarded as a document from the moment it
was invented. Therefore, it is possible to date the history of documentary photography
back to the invention of photography. The first examples of documentary photography
were given by David Octavius Hill and Robert Adamson in 1842, a few years after
the invention of photography. In the following years, many photographers carried out
studies in this field. Documentary photographers finally appeared in Turkey, though
later than in Europe. The first examples of Turkish documentary photography were
produced in 1930 by Selahattin Giz. In the 1950s, photographers such as Ara Giiler,
Y1ldiz Moran, Semiha Es, Ozan Sagdic and Inal Tengizman started to attract attention
in Turkish Documentary Photography. The photographs of the taverns, which are the
subject of our study, were also taken by Ara Giiler.

Ara Giiler, who has an important place in Turkish photography, was born on August
16, 1928 in Istanbul. Giiler’s career began while working in film studios while still in
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high school. In 1950, he began working as a journalist at Yeni Istanbul Newspaper.
The 1950s was the decade in which Giiler started to rise rapidly in his career. The
photographs taken in Istanbul taverns, which are the subject of our study, are also
among the works of Giiler from the 1950s and 1960s.

The city of Istanbul, which was founded 3000 years ago, has a rich tavern culture
due to being a port city. It is known that in Istanbul, which was first called Byzan-
tion and then Constantinople, there were various taverns called taverneia, pouskareia,
kapeleia. During the Byzantine period, the area where the taverns were most concen-
trated in Constantinople was the area around Eminonii and Galata. After the conquest
of Istanbul by the Turks, the structure of this region was not changed and the tavern
culture continued in the same locations as prior to the conquest of the city. During the
Ottoman period, taverns, like other professional guilds, belonged to a “Gedik”. Hamr
Emini was the head of the taverns and was chosen from the non-Muslim population.
Legal taverns were called “Gedikli Meyhane” and illegal taverns were called “Koltuk
Meyhanesi”. “Gedikli Meyhaneler” and “Koltuk meyhaneleri” served different social
classes. “Gedikli Meyhaneler” served socio-economically higher-class people, and
“Koltuk meyhaneleri” served socio-economically lower-class people.

In the 1950s, machinery started to be used in the agricultural inductry and as this
situation increased unemployment in the rural areas People started to migrate to the
cities which had just started to industrialize. As a result of this, Istanbul became one
of'the cities that received a lot of migration and the socio-cultural structure of the city
began to change. In the early years of migration, migrants from the countryside filled
the “Koltuk Meyhaneleri” that had served the lower classes for centuries. The photo-
graphs taken by Ara Giiler in the “Koltuk Meyhaneleri” and other taverns of Istanbul
in the 1950s and 1960s serve as a reference point for us to remember these nostalgic
taverns in our social memory.
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Giris

“Bellek” sozciigii Tiirk Dil Kurumu tarafindan “Yasananlari, 6grenilen konulari,
bunlarin ge¢cmisle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafi-
za, zihin” olarak tanimlanmistir.! Hatirlama eyleminin ger¢eklesebilmesi igin bellege
ihtiya¢ vardir. “Hatirlama, kiginin bellegini bilingli bir ¢caba sarf ederek kullanmasiyla
ge¢misin bir pargast olan bir olay ya da nesnenin biling diizeyine ¢ikarilmasidir.””
Bellege sahip olan bir canlinin dogumu sonrasinda tecriibe ederek ya da baska yollarla
elde ettigi bilgi, gerektiginde tekrar geri ¢cagirilmak iizere bellekte muhafaza edilir.
Bellek, bu son derece miihim vazifesinden 6tiirii Eski Yunan filozoflarindan glintimii-
ze kadar birgok diislintiriin dikkatini celbetmis, lizerine ¢okea fikir ileri stiriilmistiir.
Yiizyillar boyunca bireysel olarak felsefl, psikolojik, norolojik ve biyolojik baglamda
ele alinan bellek kavrami, 20. yiizyilin bagia gelindiginde toplumsal olarak da ince-
lenmeye baglanmstir.

Toplumsal Bellek ve Belgesel Fotografciik

Sosyal bellek (mémoire sociale) terimi, ilk olarak 1902 yilinda Avusturyali ya-
zar Hugo von Hofmannsthal tarafindan kullanilmistir.> Bununla beraber s6z konusu
kavrami sosyolojik baglamda daha derinlemesine ele alarak sosyal bellek kuramim
gelistiren kisi, Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs olmustur. Halbwachs, “bireye ait
olan hafizanin ancak toplumsal diizeyde belirlenebilecegini, toplumsal diizeyde var
olabilecegini™ belirtir. Ona gore kisi, yasadiklarini ve algiladiklarini ancak bir top-
lumsal ¢ergeve icerisinde anlamlandirarak bellegine yerlestirebilir. Boylelikle bireye
ait olan bellek, toplumsal olarak belirlenmis olur.® Ayni zamanda toplumun belirledigi
bireysel bellekler de bir biitiin olarak toplumun bellegini olusturur. Halbwachs’in
toplumsal bellek kuraminda, bellekteki anilar1 geri ¢agirabilmemizi saglayan “isaret
noktalar1” nemli bir yer tutmaktadir. Insan belleginde yer alan ve hayatin bir dénemi-
ne dair kosullarla iyi bi¢imde iliskilendirilmis olan anilar, isaret noktalaridir.® Bu isaret
noktalar1 bir parfiim kokusu, bir miizik yahut bir fotograf olabilir. Bireysel bellekte ol-
dugu gibi toplumsal bellekte de isaret noktalari mevcuttur. Bireylerin bellegine benzer
bicimde toplumlarin belleginde de bazi 6nemli donemlerle iyi iliskilendirilmis isaret
noktalar1 vardir. Fotograf, bir isaret noktasi olmasi cihetinden dolay1 hem bireysel
hem de toplumsal bellek ile yakin iligki i¢erisindedir. Halbwachs’in kuraminin grup

1 Tirk Dil Kurumu, “Bellek,” erisim 25 Mart 2019, http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com
gts&kelime=BELLEK.

2 Ahmet Cevizci, “Animsama,” Felsefe Sozliigii (Istanbul: Paradigma Yayinlari, 2005), 109.

3 Jeffrey K. Olick ve J. Robbins, “Social Memory Studies: From “Collective Memory” to the Historical
Sociology of Mnemonic,” Annual Review of Sociology 24 (1998): 106, erisim 29 Mart 2019, https://www.
annualreviews.org/doi/10.1146/annurev.soc.24.1.105

4 Maurice Halbwachs, On Collective Memory (Chicago: University of Chicago Press, 1992), 22.
5 Halbwachs, On Collective Memory, 17.
6 Halbwachs, On Collective Memory, 167-169.
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icindeki yasantilarin sonraki kusaklara aktarilmasini saglayacak bir ara¢ dnermedigini
diistinen Jan Assmann “kiiltiirel bellek” kavramini gelistirmistir.” Assmann “kiiltiirel
bellek™ ile insan belleginin dig boyutunu kastetmektedir. Ona gore bellegin dort fark-
I1 dis boyutu vardir. “Bunlar mimetik bellek, nesneler bellegi, iletisimsel bellek ve
kiiltiirel bellektir. Mimetik bellek, davranislarla, nesneler bellegi; ¢cevrede bulunan
nesnelerle ilgilidir, iletisimsel bellek; insanin dil yetenegini ve baskalari ile anlagsma
yetenegini gosterir. Kiiltiirel Bellek ise; 6nceki {i¢ alanin az ¢ok biitiinliik i¢cinde bulus-
tugu alan1 olusturur.”® Assmann’a gore kiiltiirel bellegin hep 6zel tagiyicilari olmustur.
Bunlara “yazarlar, filozoflar, samanlar, ozanlar, rahipler, 6gretmenler ve isimleri ne
olursa olsun kendilerine bilgiyi tagima yetkisi taninmig olanlarin hepsi dahildir.” 19.
ylizyilda fotografin icat edilmesiyle beraber kiiltlirel bellegin yeni bir tagiyicisi olarak
“fotografc1” da ortaya ¢ikmistir. Toplumsal ve kiiltiirel bellek kuramlari goz oniine
alindiginda akla gelen ilk fotograf tiirii siiphesiz belgesel fotograftir. Belgesel fotog-
rafeilik iizerine ¢ok cesitli yaklasimlar mevcuttur. Bu yaklagimlar ortaya konulurken
cogunlukla “belgesel fotograf” terimindeki “belge” sozciigiinden hareket edilmek-
tedir. Graham Clarke belgesel fotografi agiklarken “document” (belge) kelimesinin
anlami iizerinden yola ¢ikar. Clarke, belge anlamia gelen “document” sdzcligiinil,
Ortacag’da resmi evrak i¢in kullanilan bir terim olan Latince “documentum” s6zcii-
giine dayandirir. Bu baglamda “documentum”, sorgulanamayacak olan kanit, hukukun
otoritesi tarafindan desteklenen gergege uygun bir beyandir.!” Clarke’a gore bir tiir
olarak belgesel fotograf, her zaman bu otorite ve anlam ¢ergevesinde kalmis, tam
anlamryla meydana gelmis ve goriiniir olanlarin kanit1 olarak kullanilir. Bu gergevede
belgesel fotograf, tarihi nemi olan seylerin gergcege uygun ve nesnel bir beyani veya
temsili olarak degerlendirilebilir."" Derrick Price ve Liz Wells de belgesel fotografi
tanimlarken Graham Clarke gibi etimolojiden hareket etmislerdir. “Documentary”
(belgesel) sozciigiiniin “belgelemek ya da kaydetmek™ anlamina gelmesinden hare-
ketle belgesel fotografta hem gergeklesmis olan bir olayin s6z konusu hem de fotog-
rafcinin olay esnasinda orada oldugunun yadsinamaz bir gergeklik oldugunu ifade
ederler. Dolayistyla bu durum fotografik imgenin otoritesine katkida bulunmaktadir.'
Fotograf, dogasi geregi icat edildigi andan itibaren belge olarak goriilmiistiir. Dola-
yistyla belgesel fotografin tarihini de fotografin icadina kadar gotiirmek miimkiindiir.
Belgesel fotograf, en genel anlamda nesnel ger¢ekligin manipiile edilmeden saptan-
masini igeren bir fotograf pratigidir. Giiler Ertan, belgesel fotograf¢iligi, diinii bugiine,

7 Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi Hatirlama ve Politik Kimlik, ¢ev. Ayse Tekin
(istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2001), 38-51.

8 Assmann, Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi Hatirlama ve Politik Kimlik, 27-28.
9 Assmann, Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi Hatirlama ve Politik Kimlik, 62.

10 Graham Clarke, Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Fotograf, ¢ev. Maide Meltem Aydemir (Istanbul: Hayal-
perest Yayinevi, 2017), 163.

11 Clarke, Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Fotograf, 163.
12 Liz Wells ve Derrick Price, Photography, a Critical Introduction (Londra ve New York: Routledge, 2008), 17.
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bugiinii ise gelecege tasiyan bir belge olarak tanimlamaktadir.’* Cerkes Karadag ise
“Belgesel fotograf; bir olay1, yasamin bir kesitini, kentleri, kendi yasam ¢evremizi ve
iilkemizi 6zelde veya ayrintilarda anlatabilmektir. Bir ulusu, yasam igindeki kiiglik
bir olayla, bir kenti, siradan bir sokakla, bir toplumu da bir ferdin kisisel ifadesiyle
anlatmaktir.”'* tanimini yapmaktadir. Belgesel fotograf tiiriiniin en 6nemli 6zelligi,
gergek bir belge olarak taniklik 6zelligi tagimasidir.'®

Belgesel fotografin ilk 6rnekleri olarak 1842 yilinda David Octavius Hill ve Ro-
bert Adamson tarafindan cekilen 470 adet iskog¢ din adaminin, Iskogyali balik¢ilarin
ve subaylarin fotograflar1 gosterilebilir. 1855-1856 yillarinda Roger Fenton, Kirim
Savasi’ni, 1861-1865 yillar1 arasinda Matthew Brady ise Amerikan I¢ Savasi’ndaki
onemli kisileri fotograflamistir. 1880-1890 yillar1 arasinda Jacob Riis, 1900’lerin ba-
sinda da Lewis Hine ¢ocuk is¢ilerin, yoksul insanlarin ve go¢menlerin fotograflarini
¢ekmiglerdir. 1900’lerin basindan itibaren Eugene Atget, o zamana kadar olan belgesel
fotograf anlayisinin aksine Paris sokaklarini bos ve 1ssiz bir sekilde fotograflayarak bu
tiire farklr bir soluk kazandirmistir.'® Tiirkiye’de de Avrupa’ya gére daha geg olmak-
la beraber belgesel fotograf¢ilar ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri Selahattin Giz’dir.
Giz’in 1930’1u yillarda cektigi fotograflarinin yer aldig1 Beyoglu 1930 adli albiimii,
Istanbul’un giinliik yasamin1 yansitan belgesel nitelikte fotograflar1 igermektedir.!”
Ayrica Beyoglu 1930 adli bu albiimde Selahattin Giz’in o yillarda Istanbul meyha-
nelerinde ¢ekmis oldugu fotograflar da bulunmaktadir. 1940’11 yillarda fotografin
belgesel yani ile ilgilenen Baha Gelenbevi, Limasollu Naci, Fikri Kaftan, Hamza
Riistem, Kemal Mete ve Hilmi Kilingote gibi sanatgilardan bahsedilebilir.!® 19501er-
de ise daha sonraki donemlerde de basarili belgesel fotograf 6rnekleri verecek olan
Ara Giiler, Y1ldiz Moran, Semiha Es, Ozan Sagdig, inal Tengizman gibi fotografcilar
yetigmistir.!”” Calismamiza konu olan meyhane fotograflari da bu isimler arasinda yer
alan Ara Giiler tarafindan 1950°li ve 1960’11 y1llarda Istanbul meyhanelerinde cekil-
mistir. Ara Giiler’in hayat1 ve sanati ile ilgili daha dnce yapilmis ulagilabilen ¢esitli

13 Giiler Ertan, “Belgesel Fotograf,” Fotograf Dergisi 30 (2000), 52.

14 Cerkes Karadag, Sozde Fotograf (Ankara: Imge Kitabevi, 2000), 124.

15 Simber Atay, belgesel fotografin amaglarimi 3 baslik altinda toplamistir: 1- Belgesel fotografta aktiialite,
gorsel-fotografik sekilde izlenerek siireli ya da giinliik enformasyon akisi saglanmaktadir. 2- insanoglu igin
problem teskil eden her fenomen, hayata dair her ayrinti, realist bilingle yorumlanarak estetize edilebilir.
3- Fotograflar birikir, biriktirilir ve boylece alblimler, arsivler, portfolyolar sayesinde insanoglunun sahsi
mecralari, biitiinilyle realist, tamamen subjektif ya da melodramatik bir ifadeyle “fotograflar yalan sdylemez/
her gordiigiine inanma” yapisini kurarak evrensel gegerlilik kazanir. Bkz. Simber Atay, Fotograf Yazilar
(izmir: Kontrast Yayinlari, 2000), 35.

16 “Toplumsal Bilincin Olusmasinda Belgesel Fotografin Onemi,” Beyhan Ozdemir, erisim 9 Nisan 2020,
https://beyhanozdemir.com/toplumsal-bilincin-olusmasinda-belgesel-fotografin-onemi/.

17 Ali Ozdamar, Beyoglu 1930: Seldhattin Giz’in Fotograflariyla 1930 larda Beyoglu (istanbul: Cagdas Yayn-
cilik, 1992)

18 Engin Ozendes, Tiirkiye 'de Fotograf (Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlari, 1999),
25.

19 Mustafa Bilge Satkin, “Tirkiye’de Belgesel Fotografin Propaganda Amagh Kullanimi” (Sanatta Yeterlilik
tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 201 1), 169.
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caligmalar® bulunmaktadir. Belgesel fotograf¢ilik alaninda 6nemli ¢aligmalara imza
atmis olan Giiler’in fotografa bakis acis1 ve diinyay1 algilayis bigimini daha derinden
anlayabilmek adina bu ¢alismalarin da incelenmesi yerinde olacaktir.

Tiirk fotografcilig: i¢in dnemli bir yere sahip olan ve tiim diinyada “Istanbul’un
Gozii” olarak tanian Ara Giiler*' 16 Agustos 1928’de Istanbul’da dogmustur. Kariyeri
film stiidyolarinda baglamasina ragmen babasinin ona aldigi ilk fotograf makinesinden
sonra fotografa ve gazetecilige olan ilgisini fark etmis ve bu alana yonelmistir. Giiler,
fotografciligini Osmanli’da padigahin tarihi olaylar1 kaydetmekle gérevlendirdigi bir
vakaniivisin yaptig1 ise benzetmektedir. Onun amaci ¢ektigi fotograflarla sehrin insan-
larin1 gozlemlemek ve olusturdugu sahneleri fotograflamaya uygun bir kompozisyon
héline getirmektir.2 Bir degisimin tamg1 ve anlaticis olan Giiler, “Istanbul gibi kadim
bir sehrin mahrem yiiziine yaklagabilmis ve bunu yaparken de fotograf gibi yenilik¢i
bir disiplini merkezine almistir.”? “Ara Giiler’in fotograflari, degisen Istanbul’un
tanikligin1 yapmakta, yitip gitmekte olan seylerin izini stirmektedir. Giindelik hayata
dair birgok hikaye bulunduran fotograflar, genel olarak Istanbul sehrinde zorluk geken
insanlarin yasamlarindan anlarini igermektedir.””*

Gililer’i fotograf alaninda en ¢ok etkileyen kisi fotojurnalizmin babasi olarak ka-
bul edilen Henri Cartier-Bresson’dur ve ona gore “Bresson Magnum fotografcilari
arasinda en iyisidir. Leica’st her zaman elinin altinda gezen Giiler insanlarla sevgiyle
ilgilenmis ve Bresson’u rol model alarak, onun perspektiflerini animsatan fotograf-

20 Osman Demir, “Kontak Baskilar1 Uzerinden Ara Giiler’i Anlamak” (Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, 2019); Pmar Acar Turan, “Ara Giiler ve Henri Cartier-Bresson Fotograflar1 Uzerinden
Istanbul ve Paris Kentlerinin Modernite incelemesi” (Yiiksek Lisans Tezi, Mugla Sitk1 Kogman Universitesi,
2019); Tamer Akga, “Ara Giiler’in Sanata ve Fotografa Bakisi” (Yiiksek Lisans Tezi, Mersin Universitesi,
2018); Tuba Ayten, “Fotograf ve Temsil: Ara Giiler’in Istanbul’a Bakis1” (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Uni-
versitesi, 2008); Zehra Balca Ergener, “Changing Conventions of Landscape Photography in Turkey: From
Ara Giiler to Nuri Nilge Ceylan and Segil Yersel” (Yiiksek Lisans Tezi, Bogazi¢i Universitesi, 2007).

2

—_

Ara Giiler, Tiirkiye’de belgesel fotografciligin en 6nemli temsilcilerinden birisidir. Basarili fotografci, ka-
riyerine heniiz lisedeyken film stiidyolarinda ¢alisarak baglamis, 1950 yilina gelindiginde ise Yeni Istanbul
Gazetesi’nde gazeteci olarak devam etmistir. 1951°de Getronagan Lisesi’nden mezun olan Giiler i¢in 1950°1i
yillar kariyerinde hizla yiikselise gegtigi bir donem olmustur. Bu yillarda Ermenice yayin yapan birgok gazete
ve dergide cesitli Oykiileri yaymlanmistir. 1956°da Time-Life, 1958’de ise Der Stern ve Paris-Match dergi-
lerinde foto muhabirligi yapmistir ve ayni1 dénemlerde Magnum Photos’a katilmigtir. 1961°de ingiltere’de
yayimlanan British Journal of Photography dergisinde, diinyanin en iyi 7 fotograf¢isindan biri olarak tanim-
lanmustir. 1962°de Almanya’da ¢ok az fotograf¢iya verilen “Master of Leica” unvanini kazanmustir. Takip
eden yillarda sanat ve sanat tarihi konularindaki fotograflari yurt i¢inde ve yurt disinda yayimlanan birgok
kaynakta yer almistir. Meslek hayati boyunca yurtiginde ve yurtdisinda déoneminin 6nemli sahsiyetleriyle
réportajlar yapmis ve fotograflarimi cekmistir. Bkz. Ara Giiler, Kumkapt Ermeni Balik¢ilart, Istanbul: Aras
Yayincilik, 2010, 7. 1994°de calismamiza konu olan meyhane fotograflarinin da yer aldig1 Eski Istanbul
Amilari, 1995°te Bir Devir Boyle Gegti, Yitirilmis Renkler ve Yiizlerinde Yeryiizii isimli fotograf kitaplari
yayimlanmustir. Tiirk fotografcilik tarihinde mithim bir yeri olan ve tiim kariyeri boyunca kendini fotografci
degil “foto muhabiri” olarak tanimlayan Giiler, 17 Ekim 2018 tarihinde vefat etmistir.

22 Ara Giiler, Istanbul’'u Dinliyorum (Istanbul: Masa Yayinevi, 2010), 6.

23 Osman Demir, “Kontak Baskilar1 Uzerinden Ara Giiler’i Anlamak” (Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, 2019), 40.

24 Tuba Ayten, “Fotograf ve Temsil: Ara Giiler’in Istanbul’a Bakis1”, 112.
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lar gekmigtir.”?* Magnum Photos?® kurucularindan Bresson “karar an1”?” kavramimin
yaraticisi ve en biiylik ustalarindan biridir. Bresson™un “Fotograf cekmek, ayni anda
beynin, géziin ve kalbin bir olay hedeflemesidir. ” ifadesi bir¢ok fotografciyi etkiledigi
gibi Ara Giiler’in fotograflarinda da belirleyici bir unsur olmustur. Giiler de, Bresson
gibi fotografta anin degerli oldugunu savunmaktadir. 1959 yilinda Magnum Photos’a
iiye olan Giiler “calisma yontemlerinden ve fotografa bakis acilarindan etkilenerek
kisisel dostluklar kurdugu ajansin kurucu iiyelerinden olan Henri Cartier-Bresson,
Robert Capa ve Josef Koudelka gibi isimlerin diinyay1 algilayis bigimlerinin, foto
muhabiri olmasinda 6nemli bir etmen oldugunu belirtmektedir.”?® Dig diinyaya doniik
bir figlir olan Ara Giiler’in, Henri Cartier-Bresson ile fotografa bakislarinda benzer-
likler goze carpmaktadir. “Iki fotografci da kariyerleri boyunca toplumsal olaylara
kars1 ortak bir bilingte tarihe taniklik ederek, yasadiklari kentlerin birer miinzevisi
olarak sanat yagsamlarimi aym donemde stirdiirmiiglerdir.”? Cektikleri fotograflarin
her karesi toplumsal bir belge niteliginde olan bu iki usta isim hayata ve insana dair
¢ok onemli anlar1 kayit altina almiglardir. “Her iki fotografci da, yasadiklari kentlere
dair hissettikleri hassasiyeti fotograflar1 araciliiyla bize ulagtirmistir. Bu noktada
modernitenin simgesi olan kentli birey “flaneur”, her iki sanat¢inin da vizoriin arka-
sinda tasidig sifatlardan olmustur.”*® Ara Giiler’in ¢alismamiza konu olan Istanbul
meyhane fotograflari gibi Henri Cartier-Bresson’unda Yunanistan’da ¢ekmis oldugu
benzer kareler bulunmaktadir (G. 1, G. 2). Bu fotograflar1 Giiler’in 1969 yilinda ¢ek-
mis oldugu “Beyoglu’ndaki Sazli Meyhanelerden Birinde Oynayan Bir Miisteri” (G.
9) isimli fotografiyla karsilastirdigimizda iki ayr1 fotografci tarafindan cekilen bu
fotograflarin iislup olarak benzerligi dikkat cekmektedir. Fotograflarin neredeyse ayni
fotografe tarafindan ¢ekilmis oldugu yorumu yapilabilmektedir. Bresson’un fotografi
1953, Giiler’in fotografi 1969 yilinda ¢ekilmistir. Dolayisiyla bu, Ara Giiler’in tarz

25 Demir, “Kontak Baskilar1 Uzerinden Ara Giiler’i Anlamak”, 42.

26 ikinci Diinya Savas1 ve sonrasindaki problemli dsnemde birgok savas fotografcisi, fotograflar ile tiim diinya-
ya dogru enformasyon aktariminda etkili olmuslardir. Uluslararasi bir fotograf ajansi olan Magnum Photos,
Ikinci Diinya Savasi sonras1 donemde fotograflara kars1 artan talebin sonucunda 1947 yilinda Henri Cartier-
Bresson, Robert Capa, David Seymour ve George Rodger tarafindan kurulmustur. Ajansin kurulus amaci
diinyayi sarsan olaylara taniklik etmek ve yapilan roportajlar sonucu fotografeilar tizerinde baski kuran birgok
zorunlulukla basa ¢ikabilmektir. Magnum, uluslararasi alanda serbest ¢alisan fotografcilar bir araya getiren
ilk ajanstir. Bkz. https:/www.magnumphotos.com/, erisim 9 Nisan 2020.

27 Karar Ant: Henri Cartier-Bresson’un, 1952 yilinda, fotograf kuramina kazandirdigi karar an1 kavrami (Fr.
Images a la sauvette, Ing. The Decisive Moment) yaygin olarak anlasildig1 gibi sadece rastlantisal durumlarin
fotograflanmasi degildir. Terimin olayla bicimin kusursuz birlesimini, siradanin sira disi olusunu ifade etti-
gini savunan Cartier-Bresson karar an1 kavraminin 6nemini soyle agiklar: “Fotograf, benim igin, bir olaym
6neminin, saniyenin onda birinden daha kisa bir siirede, eszamanli olarak farkina varmak ve ayni zamanda
olaya en uygun anlatimi kazandiracak bigimlerin titizlikle diizenlenmesidir.” Bkz. Suzan Orhan, “Toplumsal
Degisimin Gorsel Estetik Belgesi Olarak Sokak Fotografeilig1”, Sanat Dergisi 35 (Mart 2020), 57, erisim 20
Nisan 2020, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1021027.

28 Tamer Akga, “Ara Giiler’in Sanata ve Fotografa Bakis1”, 15.

29 Pmar Acar Turan, “Ara Giiler ve Henri Cartier-Bresson Fotograflar1 Uzerinden Istanbul ve Paris Kentlerinin
Modernite incelemesi”, 90.

30 Acar Turan, “Ara Giiler ve Henri Cartier-Bresson Fotograflari Uzerinden istanbul ve Paris Kentlerinin Mo-
dernite Incelemesi”, 91.
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olarak Bresson’dan etkilendiginin kanit1 niteligindedir. Karanlik oda oyunlarryla isim
olmaz diyerek fotografin dogalligini savunan Ara Giiler, ¢ogunlukla tam kadraj fotog-
raf ¢eken ve kurgusal karelerden uzak duran Bresson’un bu yoniiyle de ortak noktada
bulusmaktadir.*! Ara Giiler’in ve Henri Cartier-Bresson’un meyhane fotograflarinda
“an” oldugu gibi tim dogalligiyla karsimizdadir. Henri Cartier-Bresson fotograflarin-
daki (G. 1, G. 2) cosku ve eglence ayn1 sekilde Ara Giiler’in fotograflarinda da (G.
8, G. 9, G. 10) en dogal haliyle goriilmektedir. Fotograflarin adeta bir sesi vardir ve
bakan kisiyi o anin i¢ine ¢gekmektedir. Bu durum iki fotograf¢inin da diinyay1 oldugu
gibi yansitma ¢abasinin ¢ok gii¢lii bir 6rnegidir.

P — i T
G. 1, G. 2. Bir Kafede Zeybek Dansgisi, Yunanistan, Henri Cartier-Bresson, 1953.
(https://www.magnumphotos.com)

Fotograf tarihine bakildiginda meyhane ve taverna fotograflari bulunan farkl sa-
natgilar®?> da bulunmaktadir. Meyhane geleneginin farkli kiiltiirlerdeki yansimalarini
daha ayrintili gérmek i¢in bu fotograflarin da incelenmesi gerekmektedir.

Istanbul’un Meyhane Kiiltiirii ve Ara Giiler’in Meyhane Fotograflar

Tarihi 3000 y1l éncesine dayanan Istanbul, bir liman kenti olmasinin etkisiyle kok-
lii bir meyhane gelenegine sahip olmustur. Once Byzantion sonrasinda da Konstan-

31 Akga, “Ara Giiler’in Sanata ve Fotografa Bakis1”, 105.

32 Magnum Photos tiyerinden olan David Seymour ve Nicos Economopoulos’un Yunanistan’da, Wayne Miller,
Dennis Stock, Burt Glinn ve Guy Le Querrec’in Amerika’da, Richard Kalvar’in Fransa’da ¢ekmis olduklar:
taverna ve meyhane fotograflari bulunmaktadir. Bu fotograflar https://www.magnumphotos.com adresinden
incelenebilir.
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EEINTS

tinopolis olarak adlandirilan Istanbul’da “taverneia”, “pouskareia”, “kapeleia” gibi
isimlerle anilan ¢esitli i¢kili mekanlarin bulundugu bilinmektedir. Bunlarin i¢inden
kapeleia, bugiinkii meyhanenin atasi olmaya daha yakin, sarap satma ehliyeti olan,
sarabin yaninda balikla veya etle pisirilen yemekler veya baklagillerden hazirlanan
yemeklerin sunuldugu bir igkili mekandir.* Bizans doneminde Konstantinopolis’te
meyhanelerin en yogun bulundugu bélge bugiinkii Emindnii ve Galata civaridir. Vene-
dik ve Cenevizlilerin Akdeniz sarap ticaretini ele gegirdikleri 14. yiizyilda Galata ile
Emindnii civarlarinda ¢ok sayida meyhane islettikleri, hatta Bizansli meyhanecilerin
sikayetlerine konu olduklari bilinmektedir.>* Istanbul’un Tiirkler tarafindan fethinden
sonra bu bolgenin yapisi degistirilmemis ve Osmanli doneminde de ayn1 bolgeler
meyhaneleri ile meshur kalmistir.

“Osmanli doneminde diger meslek loncalar1 gibi bir gedige bagli bulunan mey-
hanelerin baginda Hamr Emini bulunur, bu kisi gayrimiislimler arasindan atanir ve
biitiin i¢ki satisindan sorumlu olurdu. Gedige kayitli olup izinli ¢alisan meyhanelere
“gedikli”, izinsiz ¢aligsanlara ise, kolunu yaslayip bir stire demlendikten sonra gidece-
gin, ayakiistii bir mekan1 imlemek igin “koltuk meyhanesi” tabirleri yakistirilmigtir”. >

Koltuk meyhanelerine ismini veren kolunu bir yere yaslayip i¢ki icme gelenegi
Cumbhuriyet doneminde de devam etmistir. (G. 3)

G. 3. Tophane’de Koltuk Meyhanesinde iki Adam, Ara Giiler, 1959
(https://www.magnumphotos.com)

33 Mizan Plas, “Istanbul Meyhaneleri Ehlikeyfin Uzun Hikayesi”, erisim 2 Nisan 2019, https://www.mizanplas.
com/yazilar/2018/12/26/istanbul-meyhaneleri-ehlikeyfin-uzun-hikayesi-bolum-1.

34 “Istanbul Meyhaneleri Ehlikeyfin Uzun Hikayesi”
35 “Istanbul Meyhaneleri Ehlikeyfin Uzun Hikayesi”
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Evliya Celebi 17. yiizy1l Istanbul’undaki meyhaneler hakkinda ayrintili bilgiler
vermektedir:

“Istanbul 'un dort tarafinda meyhaneler ¢oktur, ama ¢okluk iizere olanlar Samatyaka-
pisi, Kumkapi, Yeni Balikpazar:, Unkapani, Cibalikapisi, Avakapisi, Fenerkapisi, Ba-
latkapist ve karsida Haskéy 'de ve Galata demek meyhane demektir ki Allah korusun
sanki Malta ve Alakorna kdfiristanidir. Oradan ta Karadeniz Bogazi 'na kadar elbette
her mahallede meyhane vardwr, ama Ortakoy, Kurugesme, Arnavutkoy, Yenikoy, Tarabya,
Biiyiikdere, Anadolu tarafinda Kuzguncuk, Cengelkéy, Uskiidar ve Kadikéy 'de, biitiin
bu anilan sehirlerde tabaka tabaka beser altisar kat meyhaneler vardir, ama Galata
meygedelerigiimrahdir ki giimrah (yolunu sasirmig) lafzi bunlarin hakkindaduw:. Zira
lanetli seytanmin o6gretmesiyle ilk defa ickiyi Cemsid buldu. Daha sonra hekimler bu
asil saraba bazi ilaglar ekleyip ¢esit gesit keyif vericiler icat ettiler, ama bu meyhane-
ciler; cihan halkimin yerdigi bir alay mel unlardir ki Galata meyhaneleri igcre bu kadar
hanende, sdazende, ¢algict ve oyuncular meyhanelerine toplanip gece giindiiz zevk ii safa
ile eglenirler, ama bu ordu alayinda icki malzemesini meydana ¢ikaramazlar, ancak
hepsi degisik kiyafetle silahli gegerler. Meyhaneci tazelerinin diiskiinleri ve utanmaz
sarabin basi belalilar mahmur ve sarhos dal-bicak ve dal-nacak haykirarak cesit ¢esit

36

ahenksiz tiirkii, sarki varsagilar yirlayip sendeleyip diisiip kalkarak gegerler.

Bunun yaninda yine Evliya Celebi’den s6z konusu dénemde istanbul’da 300 koltuk
meyhanesi bulundugunu ve buralarda 800 kisinin istihdam edildigini 6grenmekte-
yiz.3” Gedikli meyhaneler ve koltuk meyhaneleri farkli toplumsal siniflardan insanlara
hizmet vermislerdir. Toplumun iist sinifinda yer alanlarin tercihi gedikli meyhaneler
olurken, gedikli meyhanelere kabul edilmeyen kayike1, hamal gibi sosyo-ekonomik
olarak alt sinifa mensup insanlarin ugrak yeri ya koltuk meyhaneleri ya da ayakli
meyhane denen seyyar icki saticilari olmustur. Resat Ekrem Kogu, koltuk meyhaneleri
icin su bilgileri verir:

“Koltuklar, ruhsatnamesiz ka¢ak meyhanelerdir. Adamwn elinde bakkal gedigi vardr,
yolunu bulur, bir fi¢i sarap, birka¢ damacana rak: atar diikkdnin bir kdsesine ve ancak
giivendigi kisilere, aksam kerahet vaktinde, diikkanin kepengini indirip gizli meyhanesini
isletirdi. Elbet ki zaptiyenin, bek¢inin, “gérme beni” ticretini verecek. Koltuklara, evine
icki sokmayan yahut sokmak istemeyen kibar takimi ugrard, yar ve agyar gozlerinden

sakly iki ii¢ kadeh rakisini, bir iki bardak sarabini iger, agzini siler evinin yolunu tutardi.

Koltuk meyhaneleri, alt siniftan insanlar1 agirlama 6zelliklerini Cumhuriyet done-
minde de muhafaza etmislerdir. Koltuk meyhanelerinin bu 6zelligi, toplumun i¢inde

36 Seyit Ali Kahraman ve Yiicel Dagh, Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliva Celebi Seyahatndmesi: Istanbul Eviiya
Celebi (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2008), 1: 660-661.

37 Kahraman ve Dagli, Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliya Celebi Seyahatndmesi: Istanbul Evliya Celebi, 1: 661.
38 Resad Ekrem Kogu, Eski Istanbul 'da Meyhaneler ve Meyhane Kogekleri (Istanbul: Dogan Kitap, 2002), 16.
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gergekei gdzlemler yapmak isteyen ve bu mekanlari romantize eden edebiyatgilar
da buralara ¢ekmistir. Ornegin Selim ileri, koltuk meyhanelerine dair su agiklamay1
yapmaktadir:

“Ickiler ve mezeler semtlere gore degisiyor. Liiks meyhanelerde 1stakoz tabagt kurulmus-
ken, koltuk meyhanesinde Arnavut cigeriyle yetiniliyor, hadi yamina fasulye piyazi, her

semtin toresinde, imkanlarinda baskaliklar, yeni yeni lezzetler ortaya ¢ikiyor.

Ece Ayhan’in verdigi bilgilerden Sait Faik, Orhan Veli, Oktay Rifat ve Leyla Er-
bil gibi isimlerin de koltuk meyhanelerine gittigi anlagilmaktadir.** Turgay Anar,
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar, edebiyat¢ilarin kosk ve konak gibi mekanlarla be-
raber Beyoglu’nda kamuya acik orta ve iist sinif denilebilecek mekanlarda bir araya
geldiklerini sdylerken, Cumhuriyet edebiyatcilarinin “ayakalti” denilebilecek, her-
kesin gidebildigi mekéanlarda toplandiklarina dikkat ¢ekmektedir.*' Goriildigii tizere
asirlar i¢inde olusmus bir gelenege sahip olan ve ekseriyetle gayrimiislimler tarafin-
dan isletilen koltuk meyhaneleri, dnce Cumhuriyet déneminin basindaki miibadele,
daha sonra da 6-7 Eyliil olaylariyla Istanbul’un gayrimiislim niifusunun azalmasi ile
tarih sahnesinden ¢ekilmeye baslamistir. Koltuk meyhanelerinin tarihe karismasinda
ozellikle 1950°1i yillarda baslayan biiyiik kentlere gd¢ hareketi ile Istanbul’un tarihi
ve kiiltlirel dokusunun bozulmasi ve Tiirkiye’de yasanan sosyo-kiiltiirel degisimler de
etkili olmustur. “1950’lerde tarimda makinelesme donemine geg¢ilmis ve bu durum
kirsal alanda igsizligi artirdig1 i¢in, insanlar sanayilesmeye yeni baslayan kentlere
g6¢ etmeye baslamiglardir. Bu gocler, 1960°larda daha da hizlanmis ve kentlerde
artik issizlik ve konut yetersizlikleri gibi sorunlar ortaya ¢ikmustir. Is bulabilenlerin
pek cogu uzun is saatleri ve olumsuz kosullar altinda diisiik ticretlerle ¢calismaya razi
olmuslardir.”* Elbette Tiirkiye’nin en biiyiik kenti olan Istanbul da bu gé¢ hareketin-
den nasibini almis, kentin kiiltiirel dokusu ve sosyo-kiiltiirel yapis1 hizla degigsmeye
baslamustir. Tlk etapta kirsal kesimden gelen isciler, kentin kiiltiiriinde yer alan ve
kendilerinden 6nce de ylizyillar boyunca alt sinifi agirlayan koltuk meyhanelerini dol-
durmuslardir. Zaman igerisinde de toplumsal degisimlerle beraber koltuk meyhanele-
rinin yerini taverna, gazino gibi mekanlar almis ve koltuk meyhaneleri birkag nostaljik
mekan disinda ortadan kalkmistir. Ara Giiler’in 1950°1i y1llarin sonlarinda Istanbul’un
koltuk meyhanelerinde ¢ektigi fotograflarda, sosyo-ekonomik olarak toplumun alt
kesiminde olan insanlarin efkarli, yorgun ve bazen de alkoliin tesiriyle gecici olarak
kaygilarindan uzaklasmis yiiz ifadeleri goriilmektedir. (G. 4, G. 5, G. 6, G. 7)

39 Selim ileri, Kar Yagiyor Hayatima (istanbul: Dogan Kitap, 2005), 259.

40 Vesaire, “Marjinallerin Mekanlar1 Eski Beyoglu Meyhaneleri” erisim 02 Nisan 2019 https://vesaire.org/
marjinallerin-mekanlari-eski-beyoglu-meyhaneleri/.

41 Turgay Anar, Mekdndan Tagan Edebiyat: “Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Mahfilleri” (istanbul: Kap1
Yaynlari, 2012), 80.

42 Cansu Kaymal, “Kirdan Kente Gogiin Sosyokiiltiirel Sonuglari: Gecekondulagma ve Arabesk”, Ulakbilge 15
(Temmuz 2017): 1501, erisim 10 Nisan 2020. https://doi.org/10.7816/ulakbilge-05-15-07
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G. 4. Koltuk Meyhanesinde Diigiinen Adam, Ara Giiler, 1959
(Ara Giiler, Istanbul 'u Dinliyorum, 26)

G. 5. Tophane’de Koltuk Meyhanesinde Icki Bekleyen Adam, Ara Giiler, 1959
(Ara Giiler, Eski Istanbul Amlar, 114)
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G. 6. Tophane’de Koltuk Meyhanesinde Bir Sarhos, Ara Giiler, 1959
(Ara Giiler, Istanbul 'u Dinliyorum, 27)

{4

G. 7. Meyhanede icki icen Adam, Ara Giiler, 1959 (Ara Giiler, Eski Istanbul Anilar1, 119)

Osmanli déneminde koltuk meyhanelerine nazaran toplumun sosyo-ekonomik
olarak daha iist tabakalarindan insanlar1 agirlayan gedikli meyhanelerin yerini, Cum-
huriyet doneminde sazli s6zli eglencelerin yapildigi ve yasal ¢alisma izni olan mey-
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haneler almistir. Ara Giiler’in 1960’11 yillarin sonunda sazli meyhanelerde ¢ektigi fo-
tograflarda goriilen insanlarin, koltuk meyhanelerinde ¢ekmis oldugu fotograflardaki
insanlara gore sosyo-ekonomik olarak daha {ist tabakadan olduklar1 gériilmektedir.
Bu fark, fotograflardaki insanlarin dis goriiniislerinde kendini kuvvetli bir bigimde
hissettirmektedir. Giiler’in koltuk meyhanelerinde ¢ektigi fotograflarda kirli elli, kirli
sakalli, kiyafetleri yipranmis ve kederli insanlar géze carparken; sazli meyhanelerde
cektigi fotograflarda tam aksine takim elbiseli, diizgiin tirasl, neseli ve kaygisiz in-
sanlar goze ¢arpmaktadir (G. 8, G. 9).

! o
G. 8. Beyoglu’nda Bir Saz Salonu, Ara Giiler, 1969 (Ara Giiler, Eski Istanbul Amlart, 134)
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G. 9. Beyoglu’ndaki Sazli Meyhanelerden Birinde Oynayan Bir Miisteri, Ara Giiler, 1969
(https://www.magnumphotos.com)

Toplumsal bellegin insasinda izleyiciye kisiler veya c¢esitli konular hakkinda bir
seyler aktaran tarihsel kayitlar bulunmaktadir. Bu calismada ele alinan tarihsel kayitlar
fotograflardir. Ara Giiler’in meyhane fotograflari, izleyicinin bireysel olarak deneyim-
lemedigi kiiltiirel yapilar1 gorsel olarak 6grenme ve deneyimleme firsati sunmakta-
dir. Gegmis kiiltiirel yapilar hakkinda fotograflardan 6grenilen bu bilgiler her bireyin
belleginde kendine has bir yer edinmektedir. Meyhane fotograflar incelendiginde bu
kiiltiirel 6geler bireysel belleklerde farkli sekillerde yer edinse de toplumsal ve kiiltii-
rel niteliklerini higbir zaman kaybetmemektedir. Giiler’in ¢ektigi meyhane fotograflar
bireysel bellekte deneyimlenmemis yapilari izleyene dgretirken, ayn1 zamanda kiil-
tiirel bellegi insa etmektedir. Kiiltlirel bellegin besledigi bir yap1 olarak goriilen top-
lumsal bellek de biiytik 6l¢tide bu kiiltiirel bellek kayitlari lizerinden sekillenmektedir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi Assmann’in kiiltiirel bellek kuraminda bellegin dort
dis boyutundan biri iletisimsel bellektir. Iletisimsel bellek, insan iletisiminin en dnemli
unsuru olan dil ile iligkili bir kavramdir. Kiiltiirlin asli tastyicisi dildir. Kiiltiirel belle-
gin Ozel tasiyicilarindan biri de yine daha 6nce belirttigimiz gibi fotograf¢i ve onun
cektigi fotograflardir. Bu baglamda Giiler’in “Beyoglu’nda Sazcilar (1962)” fotografi
(G. 10.), kiiltiirel bellegin tastyicilari olan dil ve fotografi bir arada sunmasi agisindan
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son derece carpict bir drnektir. Fotograftaki sazcilarin arkasindaki duvarda bulunan
tabelalarda “Gazel sOylemek zabita amirligince yasaktir.” ve “Dikkat, harigten sar-
ki1, gazel istemek zabita amirligince yasaktir.” uyarilar dikkat ¢cekmektedir. Bugiin
mecazi anlamiyla dilimizde kullanilmakta olan “harigten gazel okumak” deyiminin,
Istanbul meyhanelerinde sarhos olan miisterilerin sahnedeki sanatgilara eslik etme-
si durumuna verilen ad oldugu gériilmektedir. Bu durum, dénemin meyhanelerinde
rahatsizlik yaratmig olmali ki zabita tarafindan yasaklanmistir. Zaman igerisinde top-
lumun eglence anlayisi degisince “harigten gazel okuyanlar” ortadan kalkmis ancak
“harigten gazel okumak™ ifadesi deyimleserek dile yerlesmistir. Bir donemin eglence
kiiltlirii icerisinde ortaya ¢ikmis olan bu ifade, toplumsal bellege iki farkli sekilde
kaydedilmistir. Bunlardan biri dile yerlesmis olan “hari¢ten gazel okumak” deyimi,
digeri de Ara Giiler’in 1962 yilinda ¢ektigi mevzubahis fotograftir. (G. 10)

G. 10. Beyoglu’nda Sazcilar, Ara Giiler 1962 (Ara Giiler, Istanbul’u Dinliyorum, 13)

Toplumsal bellek olusturmada 6nemli bir ara¢ olan fotograf sayesinde yazili ve
gorsel olan bu semboller gelecege aktarilan 6nemli belgeler haline gelmektedir. Jan
Asmann’a gore “Kiiltiirel bellek, gegmisin belli noktalara yonelir ve daha ¢ok anin
baglandig1 sembolik figiirlerde yogunlasir.”* Ara Giiler’in meyhane fotograflarin-
da da bu sembolik figiirler siklikla goriilmektedir. Fotograflar incelendiginde koltuk
meyhanelerindeki daha 6nce de 6rnegini verdigimiz kiyafetleri yipranmis ve keder-
li insanlar, sazli meyhanelerdeki takim elbiseli, diizgiin tirasl ve neseli insanlar o
anin baglandig1 sembolik figiirler olarak sosyal yasami, farkl: statiilerdeki insanlari
ve kiiltiirel yapiy1 bize gostermektedir. Koltuk meyhanelerindeki insanlarda bulunan
ve bir donem sehirli olmayan insanlarin sembolii olarak bilinen kasketlerde yine bu

43 Assmann, Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi Hatirlama ve Politik Kimlik, 60.
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insanlarm sazli meyhanelerdekine gore farkli sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel bir
smiftan olduklarinin sembolik figiiriidiir. (G. 3, G. 4, G.6) Ayn1 zamanda koltuk mey-
hanelerinin mekan olarak sade ve 6zensiz olusu bunun aksine sazli meyhanelerdeki
g6z dolduran sahne ve oturma diizeni, duvarlarda asili olan resimler, iki meyhane
tiiriiniin farkli kiiltiirel yapilara ait oldugunu gostermektedir. Toplumsal bellegin tasi-
yicist olan bu fotograflar, sosyal siniflar arasindaki ugurumu goézler oniine seren tar-
tismaya yer birakmayacak onemli tarihsel kanitlardir.* Yine bakis agisi olarak benzer
igleri olan Henri Cartier-Bresson’un fotograflarina bakildiginda da sembolik olarak
karsimiza ¢ikan birgok figlir bulunmaktadir. Fotograflara yansiyan zeybek oyunu, bu
fotograflarin Ege sahillerinde bir kentte ¢ekildigine dair kiiltiirel bir sembol olurken,
arka plandaki figiirler de bu meyhanenin sosyo-ekonomik olarak daha iist siniftan
insanlarin geldigi sazli sdzlii meyhanelere benzer bir ortam oldugunu gostermektedir.
(G. 1) Avrupa’nin neredeyse her yerinde bulunan bu ickili ve miizikli mekanlar, farkl
kiiltiirlerde farkli adetlerle gelismistir. Kiiltiirel olarak ortaya ¢ikan bu farklari bize en
net haliyle gosteren tarihte kaydedilen fotograflardir.

Ara Giiler’in fotograflari, Istanbul’un 1950°li ve 1960’11 yillara ait meyhane ortam-
larin1 gorsel bir belge olarak bugiine tasimaktadir. “Kiiltlirel kavram ve normlar fo-
tograflarla hatirlanarak, simdiki zamanda yeniden kurgulanmakta ve anlam toplumsal
bellegi olusturacak sekilde aktarilmaktadir.”** Her ne kadar bir gruba ait fotograflar
olsa da, fotografik bakis acisinin 6znelliginden dolay1 Ara Giiler’in bireysel belleginin
birer yansimasi olarak da degerlendirebilecegimiz bu fotograflar, “ge¢cmisle baglanti
kurarak hatirlayan bireyin, dolayisiyla da toplumlarin bellegini temellendirmektedir.”*
Ote yandan “Bir gercegin bir toplumun belleginde yer etmesi icin belli bir kisi, yer ya
da olay bi¢iminde yasanmasi gereklidir.”’ Bu ifadeye gore insanoglunun unutma egi-
limine kars1 toplum ve topluma ait olgularin gergekei bir bakis agisiyla kaydedildigi
belgesel fotograflar, bir grubun bellegini insa etme konusunda 6nemli bir yere sahiptir.

“Bir toplum i¢inde zamansal olarak birbirine uzak olan kusaklar arasindaki ileti-
sim az oldugundan, bu kusaklar arasindaki toplumsal bellek degisime ve doniisiime
maruz kalmaktadir.”*® Fotograflar bu anlamda kusaklar arasindaki degisim ve do-
nilistimiin gelecege aktarilmasi konusunda énem tagimaktadir. Deklansore basildigi
andan itibaren artik tarihsel bir belgeye doniisen fotograflar ge¢mise ait anlarin gérsel

44 Nilay Islek, “Gorsel Kiiltiir ve Toplumsal Bellek Baglaminda Sayisal Fotograf Estetigi” (Yiiksek Lisans Tezi,
Dokuz Eyliil Universitesi, 2009), 34.

45 Zuhal Ozel Saglamtimur, “Kiiltiirel Bellek ve Fotograf”, Gelenekselden Dijitale Uluslararasi Medya Aras-
tirmalart Sempozyumu Bildiri Kitabi, Ed. Huriye Kuruoglu ve Pinar Ozgokbel Bilis (Izmir: Ege Universitesi
Rektorlugii Basimevi, 2018), 158.

46 Saglamtimur, “Kiiltiirel Bellek ve Fotograf”, 162.

47 Assmann, Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi Hatirlama ve Politik Kimlik, 46

48 Bahram Hasanov, “ibn Haldun’da Asabiyet Kavrami — Maurice Halbwachs’m “Kolektif Hafiza” Kavrami
ile Bir Karsilastirma”, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi 15/59 (Giiz 2016): 1439, erisim 10 Nisan 2020.
https://doi.org/10.17755/esosder.263245
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kayitlar1 olarak bize, o doneme ait bilgi edinme ve o doneme ait kiiltiirel yapilari de-
neyimleme imkani1 saglayan somut veriler sunmaktadir. Ara Giiler’in, simdilerde artik
olmayan koltuk meyhanelerinde ¢ekilmis fotograflari (G. 3, G. 4, G. 5, G. 6, G. 7)
bu mekanlarin zaman icerisinde ugradigi degisimi ve donlisiimii gdstermektedir. Bir
toplumu olugturan bireylerin kendi gegmisleriyle ilgili bir fotografa sahip olmalari,
gecemisleriyle iletisim kurmalarini saglamaktadir. Simdiki zamanda ge¢misi yasatan
bu fotograflar sayesinde “gecmis, bireyin kendisiyle baglantida oldugu toplumsal ya-
piy1 hatirlatmakta ve unutturmamaktadir.”*

Sonu¢

Bir insanin bellegi onun toplumla kurdugu iliski slirecinde olugsmaktadir. Bellek
dedigimiz kavram her zaman bir bireye aittir fakat bu bireysel ve 6zel olan yap1
toplumsal olarak belirlenmektedir. Yalnizca bir kaydetme yontemi olmayan bellegin
en 6nemli islevlerinden biri hatirlamadir. Toplumsal bellek sonuglari itibariyle hatir-
lama yaratir. Hatirlama ise toplumsal bellegi bi¢cimlendirir ve yonlendirir. Toplumsal
bellek ve fotograf arasindaki iligki sik¢a sorgulanan bir konu haline gelmistir. Fotog-
raflar, toplumsal bellegin aktaricilaridir ve bir fotograf tiirevi olan belgesel fotograf
her zaman toplumsal bellege hizmet eden bir ara¢ olmustur. Caligmamiza konu olan
Istanbul’un 1950°1i ve 1960’1 yillarindaki meyhanelerinde ¢ekilmis olan bu fotog-
raflarda, Ara Giiler’in bir sosyal gozlemci gibi bize o doneme ait birgok sembolik
figiirli inceleme firsat1 sundugu goriilmektedir. Bu fotograflar bugiin artik nostaljik
bir kavram olarak goriilen bu tiir meyhanelerin tarihine dair 6nemli gorsel kayitlardir.

Meyhaneler, tarihi ¢ok eskiye dayanan farkl karakterleri i¢inde barindiran kiiltiirel
mekanlardir. Bu mekanlarin isleyisi bulundugu iilkeye gore degismektedir. Farkl kiil-
tiirel yapilarin bir sonucu olarak bu mekanlarda ¢alinan miizikten, ikram edilen i¢kinin
yaninda sunulan mezeye kadar ¢esitlilik goriilmektedir. Bunlar toplumsal bellegin
birer yansimalaridir. Hepsi bir araya toplandiginda o déneme ait bir grubun bellegi
ortaya ¢ikmaktadir. 1950°1i ve 1960’11 yillarin meyhanelerini yansitan, ayni zamanda
da meyhaneye giden insanlarin sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik durumlarini ortaya
koyan bu fotograflar toplumsal bellek kaydi olarak deger tagimaktadir.

Ara Giiler, 20. yiizyilin birgok fotograf¢isi gibi fotograflarini ¢ekerken adeta bir
toplumsal bellek yaratma arzusu ile ¢ok giiclii bir gorsel arsiv olusturmustur. Yaptigi
isi de “Ben bir foto muhabiriyim ama ayni zamanda tarih¢iyim. Ciinkii isim gérsel
tarihi yazmak.” sozleriyle ifade etmistir. Fotograf¢cinin olusturdugu bu arsiv, toplum-
sal bellege iligskin kayitlar olmas1 bakimindan, gorsel anlamda birgok kiiltiirel kodun
giliniimiize aktarildig1 belgeler olarak degerlendirilebilmektedir. Giiler, 1950°1i ve
196011 yillarin Istanbul’unda yasayan insanlarin sosyo-ekonomik sartlar dairesinde

49 Saglamtimur, “Kiiltiirel Bellek ve Fotograf”, 159.
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farklilagan dis gortintislerini, mazisi ¢ok eski donemlere uzanan koltuk meyhanesi ge-
lenegini ve deyimlesen “harigten gazel okumak™ tabirinin ortaya ¢iktig1 igkili eglence
mekanlarmni, fotograflariyla dliimsiizlestirerek, Istanbul’un asirlar boyunca devam et-
mis olan meyhane geleneginin yansimalarini fotografik olarak toplumsal bellegimize
kaydetmistir. Giiler’in ¢aligmamiza konu olan bu fotograflari, tarihi 3000 y1l 6ncesine
dayanan bir liman kenti olan Istanbul’un 1950°1i ve 1960’11 y1llardaki meyhane yasa-
mina 151k tutmasi ve bir toplumun belleginin kiiltiirel yapilarin gelecege aktariimasi
agisindan son derece 6nem tasimaktadir.
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