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Oz

Modernizm, 6zne boliinmelerine, ekonomik esitsizliklere, kimliklerin zayiflayarak parcalanmasina,
kentlesme sonucu zaman ve mekdn olgularimn ortadan kalkmasina zemin hazirlanustir. Bu gelismel-
erin merkezinde kendisine yer bulan postmodernizm, tiim sanat dallarim etkisi altima almgtir. Ozel-
likle sinema cercevesinde 1990’lar, postmodern filmlerin yaygimlasmaya basladigr yillar olmugtur.
Modernizmin yarattigr toplumsal ortama karsy; siddet, parcalannuslik, kargasa ve cinselligin aktaril-
mast noktasinda diger filmlerin Gtesine gegen postmodern filmler, tiir olarak net bir bicimde ko-
numlandirilamasa da, hem Hollywood hem de avangard filmlerden ozellikler tagimaktadir. Diviis
Kuliibii verdigi mesajlar ile avangard sinemaya benzerlik gdsterirken igaret ettigi kaos ve anlat: tarziy-
la da postmodern filme yakin durmaktadir. Calismanin konusunu olusturan Déviis Kuliibii iizerine
yapilan pek ¢ok caligma, filmin bir sistem elestirisi oldugu tizerinden hareket etmistir. Bu calismada
ise Doviis Kuliibii, babasiz biiyiimiis ¢ocuklarin postmodern siire¢ icerisinde 6zne olma miicadeleleri
ve toplumsal atmosferin yarattigr ruhsal problemlere dair verilen mesajlar cercevesinde ¢iziimlenmeye
calisilmistir. Calismada, dncelikle postmodernizm kavrami;, Baudrillard, Lyotard, Jameson ve Har-
vey’in bakis agisiyla ele alinmis ve bu bilgiler 15181nda postmodern film iizerine yogunlasilmigstir.
Genellikle tiiketim toplumu cercevesinde degerlendirilen Doviis Kuliibii, derinlikli anlatis: ile bir 6zne
kaosuna isaret etmektedir. Bu kaosu agimlamay: amag edinen bu ¢alisma kapsaminda Déviis Kuliibii
filmi psikanaliz cercevesinde ¢oziimlenmistir. Sonug olarak Déviis Kuliibii filmi cercevesinde post-
modernizm, modern karsiti bir durum olmanin étesinde 6zne olma ya da olamama meselesine karsilik
gelmektedir.

Anahtar Kelimeler:  Postmodernizm, Ozne, Postmodern Film, Doviis Kuliibii
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Postmodernism and Evaluation of the Film of Fight
Club in the Context of Subject

Abstract

Modernism has paved the way for subject divisions, economic inequalities, weakening of identities and
the disappearance of time and space facts as a result of urbanization. Postmodernism, which has taken
its place in the center of these developments, has influenced all branches of art. Especially in the con-
text of cinema, 1990s were the years when postmodern films began to become widespread. At the point
of transmitting violence, fragmentation, turmoil and sexuality against the social environment created
by modernism, postmodern films that go beyond other films have features from both Hollywood and
avant-garde films, although they cannot be clearly positioned in genre. While the Fight Club is similar
to avant-garde cinema with its messages, it stands close to postmodern film with its chaos and narra-
tive style. Many studies on the Fight Club that constitute the subject of the study have acted on the
fact that the movie is a system criticism. In this study, Fight Club was tried to be resolved within the
framework of messages given about the struggles of being a subject in the postmodern process of chil-
dren who grew up without a father and the mental problems caused by the social atmosphere. In the
study, primarily the concept of postmodernism; Baudrillard has been handled from the point of view of
Lyotard, Jameson and Harvey, and in the light of this information, concentrated on postmodern film.
The Fight Club, which is generally evaluated within the context of the consumer society, points to a
subject chaos with its in-depth narrative. The Fight Club movie was analyzed within the framework of
psychoanalysis within the scope of this study, which aims to explain this chaos. As a result, postmod-
ernism, in the frame of the Fight Club movie, is about being a subject or not being more than an anti-
modern situation.

Keywords: Postmodernism, Subject, Postmodern Movie, Fight Club
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Giris

Aydmlanmanm hiikiimranhgi, pozitivizm ve modernizmin ¢izdigi smurlar
ile saglamlagmistir. Tkinci Diinya Savasi, pozitivizm sayesinde tarihin iiret-
tigi en gelismis teknolojik olanaklarmn kullanildig: savas olarak kayda geger-
ken, toplumsal anlamda derin izler birakmustir. Savasin beraberinde getir-
digi ekonomik problemler, pozitivizm ile modernizmin ve daha derinde de
kapitalizmin sorgulanmasina neden olmustur.

1960’11 yillarda yasanan toplumsal hareketler, modernizme kars1 bir du-
rus niteligi tasirken postmodern siirecin de baslangicini olusturmustur.
Karisiklik, umutsuzluk, iletisimsizlik, giivensizlik ve siddet temelli inangsiz-
ik gibi olgular1 ortaya ¢ikaran modern dénem, postmodern donemin ha-
bercisi olmustur (Bayraktaroglu ve Ugur, 2011, s.6).

Postmodernizmi a¢imlayan teorisyenlerin en 6nemlileri siiphesiz Baud-
rillard, Lyotard, Harvey ve Jameson'dir. Baudrillard ve Lyotard postmo-
dernizme yeni iletisim teknolojilerinin yarattig1 toplumsal ortam noktasinda
yaklagirken, Harvey ve Jameson gibi neomarksist teorisyenler ise postmo-
dern siireci; sermayenin kiiresellesme araci olarak yararlandig1 bir homojen-
lestirme donemi olarak degerlendirmistir.

Cok kiilttirliiliigiin yaygimlasmasi, enformasyon akisinin yogunlasmast,
kentlesmeye baglh olarak zaman ve mekan olgularmin ortadan kalkmasi
gibi durumlara ortam hazirlayan modernizm, bireysel gercevede 6zne ola-
mama ya da kimlik sorunlarma yol acarken, kiiresel ¢ercevede de ulus dev-
letlerin siirlarmin saydamlasmasina ve milli kodlarn ¢oziilmesine yol ag-
mistir. Tim bu gelismeler postmodern siirecin hizlanmasina zemin hazir-
larken tasarim, mimarlik ve sanat gibi tiim entelektiiel alanlar bu yeni do-
nemden yogun bir bi¢imde etkilenmistir. Dolayisiyla postmodernizm, kar-
gasa, siddet ve parcalanmighga dayali anlatilar ile sinemay1 da etkisi altina
alarak sanatlardaki disavurumun o6niine gegmistir (Bayraktaroglu ve Ugur,
2011, s.6).

1980'lerde etkisini sinema alaninda hissettirmeye baglayan postmoder-
nizm, 1990’1 yillara gelindiginde ise tiretilen film Ornekleriyle yogun bir
bicimde adindan soz ettirmistir. Postmodern 6zellikler tasiyan filmler, belirli
bir 6ykii biittinligii takip etmeyerek klasik anlatidan oldukga farkl bir ya-
piya biriinmiistiir. Yeni Dalga gibi oykiiyii kesintiye ugratmasi ya da baz
tiirlerinin mesaj kaygisi tasimasi agisindan postmodern filmler, melez bir tiir
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olarak hem avangard hem Hollywood kokenli filmlerden izler tasimaktadir.
Geleneksel anlat1 bi¢cimini tasiyan Hollywood filmlerinde izleyici, dykiiyii
kolay anlamakta ve Oykiiniin kahramanlariyla 6zdesim kurabilmektedir.
Avangard filmlerde ise, izleyicinin anlatidaki mesajlar1 algilamasi ve kah-
ramanla 6zdesim kurmas: giigtiir. Postmodern filmler tam bu iki anlat1 ya-
pisinin ortasinda, ikisinden de ozellikler tasiyan bir tiir olarak dikkat gek-
mektedir. Postmodern filmler, pastis ve parodi unsurlarindan yararlanarak,
modern filmlerin anlati yapilarina, kahramanlarina ve oykiilerine sik stk
gonderme yapmaktadir. Ornegin Tarantino, Ucuz Roman ve Reservuar Ko-
pekleri filmlerinde, Hollywood un Amerikan mafyasi ve polisiye hikayeleri-
ni karikatiirize ederken, Yeni Dalga'min en onemli temsilcisi Godard ise
Serseri Agiklar filmiyle, Hollywoodun mafya tipolojisine gondermede bu-
lunmaktadir. Bu 6rnekler, postmodern filmlerin melez bir tiir oldugunun
onemli bir gostergesidir.

Bu calismanin konusunu olusturan Déviis Kuliibii, postmodern bir film
olarak nitelendirilmektedir. David Fincher'mn 1999 yilinda gektigi Doviis
Kuliibii filmini sadece kiiltiir endiistrisi {izerinden okumalk, filmin derinligi-
ni kavrayamamak anlamma gelecektir. Filmdeki Anlaticinin tinlii bir Ame-
rikan arag sirketinde (General Motors) sigortact olmasi, kaza sonucu hayati-
n1 kaybeden insanlarin ailelerine sirketin kar oranini diistirmemek kaydiyla
odeme yapmasi, tiiketim toplumunun temel dinamigi olan hesaplanabilirlik
ilkesiyle ortiismektedir. Film sistemsel elestiri tasiyan gondermelerinin ya-
ninda, 6zne olabilme miicadelesine dair psikolojik mesajlariyla da dikkat
cekmektedir. Dolayisiyla postmodernizmin 6znesel kirilmalara neden ol-
masindan hareketle bu kirilmalarin sinemadaki yansimasma odaklanan
calisma, oncelikle “postmodernizm nedir?” sorusunun yanitimt detaylan-
dirmaktadir. Diger yandan da postmodern filmlerin genel 6zelliklerine de-
ginmektedir. Calisma son noktada ise, postmodernizmin 6zne meselesi
etrafindaki etkisi gercevesinde biling ve bilingdist baglaminda Déviis Kuliibii
filmini degerlendirmektedir.

Postmodernizm Nedir?
Postmodernizm, modernizmin ¢izdigi, akh aragsallastiran simurlarin ortadan

kalktig1 bir akim midir? Modernizme bir bagkaldirt midir? Spartacus gibi
kole-efendi somiiriisiine karsi ¢ikan bir devrimci midir? Yoksa tiim bunlarin
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aksine, modernizmin sinirlari igerisinde ortaya gikmus bir ge¢ kapitalist do-
nem yansimast midir? Tiim bu sorular aslinda, su bi¢cimde yanitlanmakta-
dir: Harvey, Lyotard ve Jameson’a gore postmodernizm, modernizmden
niteliksel olarak farkli ama onun ¢izdigi smirlar gercevesinde ortaya ¢ikmis
bir durumdur.

Bu noktada kisaca modernizmi ele almak, onun igerisinde filizlenen
postmodernizmin anlasilir olabilmesi igin énemli olacaktir. Modernizm en
net karsiligiyla Aydilanma Cagi'ndan baglayarak ulusal akimlarin da giig-
lendigi Tkinci Diinya Savagi'min hemen sonrasina kadar gegen siireci kap-
samaktadir. 18. yiizyillda Bati'da gelisim gosteren, toplumsal ve ekonomi-
politik diizleme gondermede bulunan modernlik; giiniimiizde geleneksel
diizenle karsitlik igerisinde ilerlemeci, iktisadi ve yonetsel ussallasmanin
merkezine yerlesmektedir (Sarup, 1995, s.156; Featherstone, 1996, s. 21-22).
Bireyin akli ile her seyin tistesinden gelebilecegini, tiiketerek bireysellesece-
gini, cok calisarak ve yarisarak da yiikselecegini éngoren mekanik ve iler-
lemeci bir nosyon olan modernizm, Max Weber ve ¢agdaslari icin gelenekgi
toplumsalin tam kargisinda yer almaktadir. Kentlesme, modernlesme, meta-
lasma, endiistrilesme, kiiltiirel farklilasma, bireysellesme ve sekiilerlesme
gibi stiregleri anlatan modernizm (Best ve Kellner, 2011, s.15), esasinda bir
homojenlige yol agmistir. Bu biitiinlestirici anlayis; tiiketim, teknoloji ve
asir1 bireysellik gibi noktalarda ortaya ¢ikarak toplumsali da bu kodlar etra-
finda bigimlendirmistir. Baudrillard, Harvey ve Lyotard gibi teorisyenlerin
yaklagimlar1 da esasinda toplumsalin bu doniisiimiinii anlatma arzusunun
bir yansimasmi olusturmaktadir. Ciinkii postmodernizm, modernizmin
birey ve toplum tizerindeki yansimalarinin disavurumuna karsilik gelmek-
tedir.

Lyotard’a gore (1994) postmodernizm, modernizmin bir parcasidir. Ja-
meson (1994) ve Harvey (1997)'ye gore ise postmodernizm, 1960'larda mo-
dern ve kiiltiir karsit1 bir hareket olarak dogmus, sonrasinda tiniversiteler-
de, sanat miizelerinde ve cesitli akademik alanlarda kurumsallasarak em-
peryalizmin icinde eriyen ¢ok yonlii bir tepki haline gelmistir. Dolayisiyla
postmodernizmin 1960'larda esinlendigi devrimci ruh, emperyalist Ameri-
kan kiiltiirii iginde nesneleserek etkisini yitirmisgtir.

Harvey (1997), bu umutsuz yaklasimi bir adim daha ileriye gotiirerek
postmodernizmi, modernizmle keskin bir kopus olarak degil postfordist
donemin kiiltiirel boyutu olarak ele almaktadir. Ona gore postmodernizm
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kapitalizmden kopus olarak ele alinmamali tam aksine onu maskeleyen bir
stireg olarak irdelenmelidir. Dolayisiyla postmodernizmi, modernizmin
karsisinda konumlandirmak son derece yanlis olacaktir.

Postmodernizmin kapitalizmin sinirlar: igerisinde ortaya giktigini ifade
eden Jameson da boyle bir yaklasimin devrimci bir hareket olmayacagin
belirtmistir. Ciinkii ona gore, ekonomik parametreler ve o parametrelerin
olusturdugu toplumsal sistemin igerisinde gelisen her siireg, ayni sistemin
bir {irtinii olmaktadir ya da zaman iginde sistem tarafindan doniistiiriilmek-
tedir. Jameson postmodernizmin, bireysel 6znenin ortadan yok oldugu ve
bunun sonucunda da kisisel bigemin varhigin yitirdigi bir ortamda ortaya
aktigmi vurgulamaktadir (Jameson, 1994, s.44-46). Sistemin yaratti1 tiim
olgu ve olaylara karg1 bir giivensizlik durumunu da igerisinde tasiyan
postmodernizm; Harvey’in, Jameson'in ve &zellikle de Baudrillard'm vur-
guladig1 gibi 6znenin yok oldugu, taklitler, karmasa ve yiizeysellikler ba-
rindiran siirecin i¢inde cereyan eden bir duruma karsilik gelmektedir.

Baudrillard (1998, s. 149-155)'e gore postmodernizm, simiilasyonlar ile
modellerin ve gergek diinya ile goriinen diinya arasindaki ayrimn silindigi
teknolojik ve enformasyon bicimlerinin 6nemli rol oynadig: bir siirece denk
gelmektedir. Baudrillard i¢in modernizmin temel motivasyonu {iiretim fak-
toriiyken postmodernizm; teknoloji ve tiiketim temelinde bir illiizyonun
yaratildigy, taklitlerin egemen oldugu hipergercek bir siiregtir. Bu durumda
diinya kopyanin kopyasi ve goriintiilerin imledigi bir yanilsama haline
gelmistir. Bu yanilsama igerisinde gergegi kaybetmis olan birey de bir simii-
lakrdir.

Ozetle, Baudrillard, Harvey ve Jameson’a gore postmodernizm, cagdas
toplumsal yapmin parcalandigy, bireylerin simiilakr ya da ekran fleneurlari-
na donistiigli bir duruma isaret eder. Kapitalist ekonomik parametrelerin
degismedigi bir ortamda, postmodernizmi modernizmin bir sonu ya da ona
kars1 bir bagkaldir1 projesi olarak ele almak giictiir. Dolayisiyla Baudrillard,
Jameson, Lyotard ve Harvey’in bunu bir durum ya da bir siireg olarak ta-
nmmlamasi bosuna degildir.

Postmodern Film

Sanat alaninda postmodernizme kayis, modernizmin toplumsal zeminde
etkili olan sancilarindan kaynaklanmaktadir. Postmodern sanat anlayis
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igerisinde giindelik yasam ile sanat iiriinti arasindaki ayrisma ortadan
kalkmustir. Her seyin sanat olabilecegi anlayisiyla birlikte yiiksek kiiltiir ile
popiiler kiiltiir arasindaki ayrim yok olmustur. Uslupta melezlesme hakim
hale gelerek teknoloji ile sanat birlesmistir (Karadogan, 2005, s.142). Bu du-
rumun sinemadaki yansimasi ise anlatidaki giris, gelisme ve sonug bigemi-
nin erimesi seklinde gerceklesmistir. Bu yeni sinema bigeminde goriintiile-
rin hakim oldugu ve ¢oklu anlatim tarzmnin agir bastig1 bir yapi ortaya ¢ik-
muagtir.

“Postmodern film mi yoksa sinema mi1?” tartismasi, postmodernizm
kavrami tizerinden, sinema alan igerisinde sorunsallastirilarak tartisiimak-
tadir. Ancak postmodernizmin modernizmin ic¢inden ¢ikan ve gelisen bir
durum oldugu diisiiniiliirse, postmodern sinema demek de dogru bir yak-
lasim olarak goriinmemektedir. Postmodernizm, modernizmin igerisinde
bicimlenen bir etki ise, sinema alaninda yapilan ¢alismalar da bu durumun
etkisiyle ortaya koyulan eserler olarak ele alinmaldir. Dolayisiyla bagh ba-
sina bir sinema akimina isaret etmeyen bu filmler i¢in melez bir tiir demek
daha dogru bir yaklagim olacaktir.

Postmodernizm tanimlamalarinda oldugu gibi postmodern filmler de
kaliplar icine sikistirlamaz. Postmodern filmler, avangard ve klasik anlatiya
sahip filmlerden izler tasisa da, tam anlamiyla bir gergeve i¢ine oturtulamaz.
Postmodern filmlerin belirsizliklerle dolu dili, avangard sinemanin sembo-
lik, metaforik ve gagrisimlarla dolu dilinin pek uzaginda sayilmaz. Ancak,
avangard sinema sanatsal bir kaygi tasirken, postmodern sinema da boyle
bir kaygt mevcut degildir. Dolayisiyla postmodern bir film icin her sey si-
nemasal anlatinin igerisinde yer alabilir. Bu filmler, avangard sanatin 6zel-
liklerini yiktikca postmodern olma 6zelliklerini saglamlastirmaktadir (Ka-
radogan, 2005, s.144-146).

Postmodern filmler, 6ykii agisindan da farkhlik tagir. Oykii temelinde
Klasik bir anlat1 takip etmez. Benjamin’in Hikdye Anlaticis1 (2012) makalesin-
de tasvir ettigi ve modernizmle doniisiime ugrayan hikaye, 6znellik ve de-
neyimden ziyade, kent iginde yakimimizda gelisen anlik olaylara dayanir-
ken, Postmodern 6ykii ise, ne simdi ne de ge¢gmiste konumlanir. Ne bireysel
ne de tam anlamiyla toplumsaldir. Tamamen simdiyi, ge¢misi ve gelecegi
birbirine karistiran, bireyleri derinligi olmayan gorsel flaneurlara geviren bir
yapidadir. Cilinkii postmodern sinema giiciinii, filmsel anlati ile reel yasam
arasindaki baglantryr muglaklastirmasindan almaktadir.
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Olivier (1997, s.41)’e gore postmodern filmler, birlestirici ve yikici tiir ola-
rak ikiye ayrilmaktadir. Birlestirici filmler; klasik anlatiya sahip, baz1 karak-
terleriyle 6zdesim kurulmasma imkan sunan, postmodernizmin yiizeyselli-
gini asmayan ve herhangi bir elestiri kaygisi tasimayan filmlerdir. Yikic: tiir
ise, sorgulayici ve elestirel nitelikler tasir. Bu baglamda bu ¢alismann aras-
tirma nesnesini olusturan Doviis Kuliibii filmi, hem birlestirici hem de yikic:
tiirden Ozellikler tasimaktadir. Tiiketim kiiltiirti elestirisi ile yikic: fakat ka-
rakterlerin baz tavirlariyla 6zdesim kurulabilmesi noktasinda birlestirici’dir.

Bunun disinda, ti¢ kategoriye ayrilan bir baska siniflandirma bi¢imi daha
vardir. Sanatsal nitelik tasiyan, zamani ve mekam sorunsallagtiran anlati
yapisinu kirllmalara ugratan, kurmaca ve oyun nitelikleri barindiran sanatsal
tiir, tamamen izlenme kaygisi tasiyan ticari tiir ve iki tiirtin niteliklerini de
tastyan melez tiir. Berlin Uzerinde Gokyiizii filmi sanatsal tiire, Robocop ve Te-
mel Icgiidii filmleriyse ticari tiire, Ucuz Roman (Karadogan, 2005, s.149) ve
calismamizin konusunu olusturan Déviis Kuliibii filmleriyse melez tiire or-
nek olugturmaktadir.

Postmodern filmlerde anlati, Oykii ve soylem olmak {izere ikiye ayrilir.
Oykij; olaylar, karakterler ve eylemler zinciri boyunca isleyen anlama karsi-
lik gelirken sdylem ise, kurmaca diinyanin manti§im ortaya koyan olay
orgiisiinii, zaman kullanimim ve igerigi ileten araglar1 kapsamaktadir
(Chatman, 1990, s.9). Klasik anlatida giris, gelisme ve sonug seklinde ilerle-
yen hikaye, postmodern bicemde karisik ilerleyebilir, tersten gidebilir ya da
kesilebilir. Déviis Kuliibiiniin baglangi¢ sahnesi, aslinda filmin son sahnesi-
dir. Postmodern yapimlarda, klasik anlatida oldugu gibi seyircinin kahra-
manlarla 6zdesim kurmasi giictiir. Doviis Kuliibii'niin baglangicinda Anlati-
ayla kurulan bag, kisa siirede kirilmaya ugrar. Klasik anlatilarin sagladig:
narsistik 6zdeslesme, postmodern filmlerde anti-narsist bir 6zdesime do-
niismektedir (Karadogan, 2005, s.153).

Postmodern filmler, cinselligi (siddet igeren pornografik bir cinsellik) 6n
plana gikartir (Karadogan, 2005, s.153). Doviis Kuliibii'nde Marla ve Tyler'm
birlikte olma sahneleri bunun 6rnegidir. Postmodern filmlerde siddet nor-
mallestirilir. Doviis Kuliibiinde da bolca kan dolu siddet sahnesi yer alir. Bu
akima ait filmlerde kahramanlar, genelde orta smif ya da alt siiftan insan-
lardir ve koéttiliikle bir iligkileri mevcuttur (Karadogan, 2005, s.154). Anlati-
cmnin orta smifi temsil etmesi ve Tyler'n da kotii islerle ugrasmasi bu du-
ruma Ornektir.
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Postmodernizm ve Ozne Baglaminda Déviis Kuliibii Filminin Okumas1

Calismanin ¢oziimleme kismini olusturan Ddéviis Kuliibii filmi, stirekli tiike-
tim toplumu ve kapitalizm tizerinden okunmaktadir. Aslinda David Finc-
her'm Doviis Kuliibii, postmodern filmler igerisinde farkli bir yerde durmak-
tadir. Filmin vermek istedigi mesaj ve kurgusal ozellikler, Mavi Kadife ve
Antichrist gibi postmodern filmlerde sunulan net gostergelere sahip degil-
dir. Dolayistyla Ddviis Kuliibii, postmodern filmlerin kurgusal 6zelliklerin-
den farkl1 olmasmin yaninda 6zne ile ilgili sorunlara odaklanmasi agisindan
da postmodern anlatilarm karmagikligina sahiptir.

Postmodern film anlatilarinda tercih edilen psikanalatik derinlik ve kar-
magsiklik, Déviis Kuliibii filminin yaninda Matrix, Pi ve Amerikan Giizeli gibi
filmlerde de bir ekol olustururcasmna yer almaktadir (Clark, 2001, s.412-413).
Bu filmlerde 6zellikle karakterlerin parcalanmis benlik problemleri! ve 6zne
meseleleri derinlikli bir anlatimla yansitilmaktadir.

Ddoviis Kuliibii, sahip oldugu derinlikli anlatistnin temelinde bilingdis1 ve
bilincin kavgasma odaklanmaktadir. Tam olarak bu kavga postmoderniz-
min toplumsal disavurumuna karsilik gelmektedir. Ciinkii Freud’a gore
(2013, s.46), toplumsalin 6zne tizerindeki dayatmalari, bireyi nevrotiklestir-
mektedir. Ddéviis Kuliibii de 6znenin ge¢misini tiiketip, simdisini de yanil-
samaya geviren sisteme karsi verilen nevrotik bir kavgay1 anlatmaktadir.

Sekil 1. Fotokopi Sahnesi

1 Bu konuda detayli bir ¢alisma igin Sertalp (2016) “Parcalanmis Benlikler, Par¢alanmis Hayatlar ve
Pargalanmis Filmler: Bir Déviis Kultiblii Okumasi” isimli makaleye bakilabilir.
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Filmde Anlaticinin bir fotokopi cihazinin 6ntinde, dordiincii dakikada,
“Her sey suretinin suretinin sureti” ifadesini kullanmasi, filmin siirekli mar-
kalara ve reklamlara gondermelerde bulunmasi, Baudrillard'in ortaya koy-
dugu ve Jameson'inda ge¢ kapitalizm olarak tamimladig1 cagm; uslar1 yik-
masina, bolmesine, parcalamasina ve 6znelerin simiilakrlara dontistiigii bir
bilin¢ kaosuna isaret etmektedir.

Sekil 2. A¢ilis Sekansi

Bu kaos, daha ilk sahneyle izleyiciye hissettirilir. Film, Anlatictnin beyni-
nin iginden gecen bir kamera goriintiisiiyle baglayarak izleyiciyi, Tyler'm
elindeki silaha gotiiriir. Fincher, bu sahneyle daha ilk asamada, bilin¢dist ile
ego savasimin ipucunu vermektedir. Ancak, Anlaticin konusmalar1 ve
marka goriintiileriyle oykii kesintiye ugratilarak, izleyicinin bu mesajdan
uzaklagmasina ortam hazirlanmaktadir.

Sekil 3. Yaka Kart1
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Filmde yansitilan ruhsal savas, yani bir i¢ savastir. Fincher, filmde daha
ilk sahnelerde bize bunun izini gosterir. Anlatictnin katildigy ilk terapi sah-
nesinde taktigl yaka kartinda yazan isim Cornelius’dur. Cornelius, Roma
imparatorlugu doneminde, Kral Cinno’ya karg1 bir i¢ savas baslatmis ve
onu kendi askerlerine dldiirtmiistiir. Siiphesiz Fincher, bu ismi bosuna seg-
memistir. Ciinkii Anlatici, postmodern bir siireg iginde i¢ savas yasamakta
ve buna bagh olarak da 6znesel bir durus sergileyememektedir. Freudun
oidipus kompleksi, Diviis Kuliibii filminde yansitilan erillik miicadelesini
acitklamaktadir. Tyler ve Anlaticinin kullandi8y, “Biz anneleri tarafindan biiyii-
tiilen cocuklariz” “Babamla doviismek isterdim” gibi replikler, babayla ve erillik
ile ilgili bir buhrana isaret eder. Ciinkii Freud (2013)’e gore kahraman, mitte
totemik bir canavar olarak yansitilan babay1 tek bagmna katleden kisi olarak
aktarilmaktadir. Bu mitolojik Oykiide erkek cocuklar babalarmm sultast
altinda yasamakta ve erilliklerinin ispatlamalarina imkan taninmamaktadir.
Eger erkek cocuklar eril olmak istiyorsa ailenin norm koyucu figiirii olan
babay1 yenmek durumundadir. Freud’a gore toplumsal benligi ifade eden
tistben ancak bu sekilde kurulabilir. Eger erillesme saglanamaz ve iistben
kurulamaz ise, cocuk igin nevroz kaginilmazdir. Dolayisiyla Tyler'in “Biz ne
biiyiik buhram gordiik ne de biiyiik savas, bizim savagimz ruhani bir savas” repli-
gi, listben krizinin ortaya ¢ikardigl nevroza dayali bir ruhsal miicadeleye
isaret etmektedir. Tkinci Diinya Savasi, ¢ocuklarin babasiz kalmasma yol
acarak, bu sekilde biiytiyen gocuklarin ruhsal olarak erillesememesine ne-
den olmustur. Cocuk frustrasyonlarini, annenin sdylemiyle babanin adina
bagladiginda, kiiltiirtin diizenine dogru gekilmis olur. Eger anne babaya
gonderimde bulunmazsa, ¢ocuk ruhsal gelisimini tam olarak neticelendire-
mez, imgesel iligkide takilip kalarak bir psikozun icine diiser (Kiziltan,
1998). Lacan'm bu vurgusu, Déviis Kuliibii'nde kullanilan baba odakl soy-
lemleri ve yasanan ruhsal miicadeleyi aciklamaktadir. Anlaticinin ve Doviis
Kuliibii'niin diger tiyelerinin temel miicadelesinin ruhsal kokleri, babasiz-
likta gizlidir. Bu frustrasyon ve psikozun yaratti1 etki onlar1 toplumsal bir
devrime gotiiriiyor gibi yansitilsa da gegmise ve 6zne olamamaya kars: bir
miicadeleden s6z etmek daha dogru olacaktir.
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Sekil 4. Tyler ve Anlatict

Lacanin narsistik doneminde ¢ocuk parca parca tanidigi beden imgesini,
cevresindekilerin biitiinsel imgelerinden dolayimlayarak birlestirir. Bu bir-
lestirme ve oidipus (annenin babay1 dilbilimsel bir gosterenle isaret etmesi)
sayesinde, ego kurulur. (Kiziltan, 1998). Bilingdisinin ego tizerinde hakimi-
yet kurmasi ya da yerine gegmesi ¢ocugun simgesel olarak baba figiiriinden
uzak kalmasi neticesinde gergeklesir. Filmde, Tyler'in Anlaticiy1 ele gegir-
mesinin nedeni budur.

Tyler'mn Anlaticty1 ele gegirme siirecinde Fincher, reklamcilik tecriibesin-
den kaynakli subliminal mesaj yontemi ve sinemanin yirmi besinci kare
teknigiyle hem Anlaticinin bilingdisina hem de izleyicinin bilingdisina bu
karakteri adim adim yerlestirir. Tyler, bu yontemle bes karede belirir. Bu
belirmelerin ilki, “Her sey suretinin suretinin sureti” repliginin yer aldig sah-
nede (iiglincii dakikanm elli altinc saniyesi), ikincisi, doktorun Anlatictya
tavsiyede bulundugu sahnede (altinci dakikanin {igiincii saniyesi), tigiincii-
sli, testis kanseri olan hastalarin terapi sahnesinde (yedinci dakikanin on
besinci saniyesi), dordiinciisii, Marla'min uzaklasirken Anlaticimin sokakta
onu izledigi sahnede (on ikinci dakikanin dordiincii saniyesi) son olarak ise,
Anlatia yiiriiyen merdivendeyken (on sekizinci dakikanin elli besinci sani-
yesinde) gerceklesir. Bu sahnelerde yonetmen, Tyler'in goriintiisiinii her
asamada daha fazla ekranda tutar. Bunlarin diginda, Anlaticinin Bob'un
gogiisiinde agladiktan sonra olusan ytiz sekli (sekizinci dakikanin elli dor-
diincii saniyesinde) Tyler'm yliziine benzemektedir. Tiim bunlar Anlatici-
nin postmodernite igerisinde 6zne olarak var olma arayisina isarettir.
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Sekil 5. Olusan Yiiz Sekli

Anlaticinin Tyler’1 telefonla aramast ve Tyler'in telefona yamit vermeye-
rek Anlatictya “Ben gelen ¢agrilart yamitlamam geri doniis yaparim” ifadesini
kullanmast onun Anlaticimin bilingdisi olduguna isarettir. Ciinkii psikanala-
tik yaklasima gore ego, bilingdisina erisemezken, bilingdisi egoya ulasabil-
mektedir. Filmde Anlaticnin katildig1 terapi grubunun isminin testis kan-
serlileri olmasi ve bu terapide ¢ocugu olmadig: i¢in karisimin kendisini terk
ederek baska birisiyle evlendigini anlatan bir karaktere yer verilmesi filmin
vermek istedigi cinsellik ve bilingdisi mesajlarnin ipuglari arasinda yer al-
maktadir (Horzum, 2011 s.15).

Sekil 6. Marla Karakteri
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Buna ek olarak, Marla karakterinin de anlatida ikinci planda kalmasi, ve-
rilen mesaji saglamlastirmaktadir. Ciinkii uygarlik erkek egemen bir top-
lumsal yaratarak kadinlarla erkeklerin arasina bir sinur ¢cizmektedir. Erkegin
toplumsal miicadelesi, libidosunu kadinlardan geri ¢ekmesine neden ol-
maktadir (Freud, 2013, s. 61). Anlaticinin evinin havaya ugtugunu anlatmasi
tizerine, Tyler'm “Daha da kétiisii olabilirdi. Bir kadin penisini kesebilirdi” sy-
leminde bulunmasi ve erkek egemen donem olarak nitelendirilen avcilik ve
toplayicilik cagindan bahsetmesi bir yandan libidonun bastirilmasina bir
yandan da erkek egemen eril donemin arzulandigina isaret etmektedir.
Buna ek olarak Anlaticonin “Tiim bunlarm Marla isimli bir kizla ilgisi vardi”
sozii ve Tyler'm Anlaticiy1 tamamen ele gecirdikten sonra, yaptiklar1 eylem-
lere ve kurduklar1 Déviis Kuliibii'ne Marla basta olmak tizere, hi¢bir kadinin
alinmamast da bu teorik cercevede verilen bir bagska mesajdir. Ayrica, Anla-
ticnin Marla'nin evinin 6niinde Bob ile konusurken duvarda “I have Myself”
yazisin yer almasy, erillik ve disillik baglaminda 6zneye gondermede bu-
lunmaktadir.

Cinselligi ozgiirce yasayan Tyler'dir. Cilinkii Anlatict yani ego erillege-
memistir. Bilingdisinda yer alan id ise, arzular icin smur tanimaz. Anlatict
riiyasinda, Marla ile birlikte oldugunu goriir fakat uyandiginda Marla ile
birlikte olan Tyler’'dir. Bu sahne Tyler1 bilin¢disi, Anlaticty1 da ego olarak
imlemektedir. Riiya ise, bilingdisiin disavurumu ve 6znenin maruz kaldig:
bir durumdur (Lacan, 2013, s.8). Ozne, riiyalarinda akig1 yonetemez ama
anlatinin ilerleyisini takip eder. “Riiyamn faili biling degil; bilingdisinin 6z-
nesidir”. Ayrica, “Ideolojiye bilingli olmakla kargi gikilmaz; aksine 6zneyi
ideolojiye dahil eden ve bilingdisim1 arzudan uzaklastiran bizzat bilincin
kendisidir” (Mcgowan, 2012 s. 41, 43). Anlaticinin Tyler ile tamgtiktan sonra
sisteme ve onun yarattig1 etkilere bagkaldirisi bilincin etkisini yitirerek bi-
lingdisinin 6ne ¢ikmasiyla miimkiin olmustur.
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Sekil 8. Renkleri Solgun, Kirli ve Kirisitk Amerika Bayragi

Bilingdist ile ego savasinin devam ettigi iki sahnede, Amerikan bayrakla-
11 dikkat cekmektedir. Filmin baslarinda, terapi sahnesinde, renkleri canl ve
temiz bir Amerikan bayrag1 yer alirken, filmin sonlarina dogru bir diger
sahnede, sisteme karsi yaptiklar1 eylemleri haberlerde gururla izlerlerken
odada yer alan eskimis, soluk ve kirli bir Amerikan bayrag1 dikkat cekmek-
tedir. Yonetmen burada bir ironi yapmaktadir. flk sahnede bayrak canli ve
kusursuzdur. Cilinki sistem, erkekleri erillikten ve 6zne olma durumundan
uzaklagtirarak gorevini yerine getirmistir. Diger sahnede bayrak; eski, soluk
ve kirlidir. Ciinkii Doviis Kuliibii tiyeleri; sistemin yarattig1 simiilasyonun
igerisinden ¢ikmis, modernizme karsi erilliklerini kazanmak ve gergek bir
Ozne olabilmek icin savas baslatmustir.
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Tyler'm “Act gercegin tek kaynagidir.” ifadesi 6zne olabilme miicadelesi
veren bireylerin hakikate giden yolda aciyla tamismalar1 gerektigine dair bir
mesaj sunmaktadir. Eger hakikate ulasmak isteniyorsa, Anlatic1 bilin¢disiyla
actya dayanan ruhsal bir miicadele vermelidir. Filmde agsir1 siddet, kan ve
ac1 barmdiran kavgalar; aslinda ruhsal acidan gegerek hakikate ulasma ¢a-
basidir. Tarkovsky'nin Iz Siiriicii filmindeki Iz Siiriicii ve Dostoyevski'nin
Yeraltmdan Notlar kitabinda yer alan Yeralti Insar karakteri, hakikate giden
yolda arzuyu basrole koyarken Fincher ise, acty1 koymustur. Filmde Ty-
ler'in sabun imal etmesi ve sabunun hem temizlik hem de patlayict olma
ozelliginin olmas yikic bir temizlik imas tasimaktadir. Tyler'm “Dibe vur-
manin kutsallig1” s6zii yine bu tiirden bir temizlige isarettir. Yikicilik ve dibe
vurma gibi ifadeler, postmodern bireyin 6znesel problemlerine karsilik
gelmektedir.

Filmin sonunda Fincher, son bir subliminal mesaj ile giigsiiz, kesik ya da
sertlesmemis bir fallus gostererek bilingdisinin ego tarafindan bastirildigina
isaret etmektedir. Gokdelenlerin yikilis1 genellikle kapitalist sistemin yikilis:
olarak algilanmaktadir. Freud un bastirilmus bilingalti diirtiilerinde sembo-
lize ettigi sivri seyler ve gokdelenler erkeklik organim temsil ediyorsa, gok-
delenlerin yikihg1 (Horzum, 2011 s.17), disillige kars1 savasimn, bilingdisnin
bastirilmasiyla ertelendiginin mesajin olusturmaktadir.

Sonug

Bilingdisini temsil eden Tyler ile egoya karsilik gelen Anlaticinin kavgasiyla
baslayan ve sonrasinda toplumsal bir orgiitlenmeye giden Doviis Kuliibii;
starbucks bardaklari, ikea kataloglar: ve gesitli marka gondermeleriyle kapi-
talizm elestirisi yaparken, anlatisimin daha derinine inildiginde psikolojik
unsurlar barindirdigy gortilmektedir. Tyler ve Anlaticinin otobiiste giderken
Gucci reklaminda yer alan modern erkek resmine kars1 getirdikleri “Erkek
boyle mi olmali” ctimlesi, modamn erkekleri belirli kaliplarin igine sokmaya
calistigina dair ince mesajlar vermektedir. Film; reklam, tiiketim, moda,
aragsallagsan akil, hesaplanabilirlik, yanilsama ve 6znenin pargalanmishig:
gibi temel sorunlara dikkat ¢ekerek bir modernizm elestirisi yapmaktadir.
Ancak anlatiin derinlikli yapist pskianaliz temelinde ¢oztimlendigin de
ortaya ¢ikan 6zne merkezli mesajlar, Diviis Kuliibii filminin klasik bir anlati-
nin Gtesinde modernizmin yaratti1 ruhsal sarsintilara odaklandigmi gos-
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termektedir. Filmde Tyler, postmodern siireg icerisinde parcalanmis benlik-
lere, 6zne olarak tutunamamaya ve erkek egemen toplumsalin erkek benligi
tizerinde yarattig1 eril etkilere kars1 bir baskaldiri da bulunmaktadir. Anlati-
a ise, toplumsal yapiya uyum saglamaya calisan ama bu yiikii de tam ola-
rak kaldiramayan modernizm igerisinden ¢ikan postmodern sarsintilara
karsilik gelen bir sizofreniye isaret etmektedir.

Doviis Kuliibiintin anlattig1 bu sizofreni, giintimiizde daha da acimasiz
bir bigimde yoluna devam etmektedir. Bugiin, kapitalizmin orta sinifi orta-
dan kaldirarak, zengin ve fakir olmak tizere toplumlar iki sinifa indirgedigi
ve bu iki siuf arasinda ugsuz bucaksiz gelir esitsizliginin oldugu bir yap:
mevcuttur. Ekonomik esitsizlik, bireyin ruhsal anlamda varolusunu engel
teskil etmektedir. Filmde Anlaticinin babasiz biiyiidiigii igin erillesememesi
ve vahsi kapitalizmin merkezinde cektigi 6zne olamama problemi, giinii-
miizde de siddet ve intihar gibi olaylarla etkisini hissettirmektedir.

Ekonomik adaletsizlik, toplumsal adaletsizligin temelini olusturur. Top-
lumsal adaletten yoksunluk, psikolojik gelisim esitsizligine dontistir. Dola-
yistyla bizler, her giin yeniden iiretilen bir nevrozun igine uyamriz. Filmde,
Anlaticinin uyku sorunu igin “Insan uykusuzluk cekerken hi¢ uyumuyor ve hicte
uyanmik kalamiyor” sozii, giniimiiz igin de gegerlidir. Giintimiiz insaru, bilin-
cinin agtk m1 ya da kapali m1 oldugunun belli olmadig: bir ruhsal karmasa-
nmn tam merkezinde yer almaktadir. Baudrillard'in suretler diinyas1 olarak
tanimladigr bu ortam, giderek hepimizi Doviis Kuliibiiniin Anlaticisma do-
niistirmektedir. Aramizda borderline kisilikler ¢ogalmakta ve egonun, id
ile stiperego arasinda sagladig1 denge aksamaktadir.

I¢inde yasadigimiz bu yapy, benliklere zarar vererek kamusal alanlarm
ayrigmasina ya da niteliksel anlamda kamusal alan olmaktan uzaklasmasina
neden olmaktadir. Richard Senett'in Kamusal Insanm Cokiisii (2013) adh ca-
lismasinda bahsettigi kisilerin davranis degisimlerinin 6rnekleri Doviis Ku-
liibii'nde goriilmektedir. Bu da Ddviis Kuliibii'ntin 6zne, hakikat, toplumsal
degisim, kimlik sorunu, kiiltiir endiistrisi ve ruhsal buhranlar gibi pek ¢ok
alana deginen postmodernist kaliplarin 6tesinde énemli bir film oldugunu
ispatlamaktadur.
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EXTENDED ABSTRACT

Postmodernism and Evaluation of the Film of Fight
Club in the Context of Subject

Anil Kaan Ucgar
Ordu University

To understand postmodernism, it is extremely important to consider
modernism first. Modernism, in its clearest sense, covers the period starting
from the Age of Enlightenment until the end of the Second World War,
where national currents also strengthened. Modernism that influenced the
social, political and economic processes that developed in the West in the
18th century with a progressive and rational perspective; He predicted that
the individual can overcome everything with his mind, become individual
by consuming, and rise by working hard and competing. This reductionist
and homogenizing attitude of modernism has dragged individuals intelli-
gently and emotionally into chaos. This chaos paved the way for subject
divisions, economic inequalities, weakening of identities and the disappear-
ance of time and space phenomena as a result of urbanization. As long as
these effects of modernism surround the social, postmodernism has affected
all branches of art. Especially in the context of cinema, 1990s were the years
when postmodern films started to become widespread. Against the social
environment created by modernism; Postmodern films that go beyond oth-
er films at the point of transferring violence, fragmentation, turmoil and
sexuality are far from the classical narrative style. The story that progresses
in the form of introduction, development and conclusion in the classical
narrative can progress from the end to the end or be cut in the postmodern
film. Violence is normalized in postmodern films.

This study, which deals with the Fight Club film, which includes these
features, in the context of the problem of postmodernism and non-subject,
has evaluated the film's deep narrative in the context of consciousness and
unconscious cases. The spiritual warfare reflected in the film is a civil war.
Fincher shows us the trail of this in the early stages of the movie. Cornelius
is the name written on the name badge he wore in the first therapy scene
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that the narrator participated. Cornelius started a civil war against King
Cinno during the Roman Empire and killed him to his own soldiers. Of
course, Fincher did not choose this name for nothing. Because the Narrator
experiences a civil war in a postmodern process and, accordingly, is unable
to take a subjective stance. Freud's oedipus complex explains the masculini-
ty struggle reflected in the movie Fight Club. The lines used by Tyler and
the Narrator, “We are the children raised by their mothers”, “I would like to
fight my father,” point to a crisis about father and masculinity. "We have
neither seen the great depression nor the great war, our war is a spiritual
war", says Tyler's spiritual struggle based on neurosis caused by the crisis of
the superior. In addition, the narrator calls Tyler on the phone and Tyler
uses the answer to the narrator, saying, "I answer the incoming calls, I will
come back," is a sign that the narrator is unconscious. Because, according to
the psychoanalytic approach, the ego cannot reach the unconscious while it
can reach the unconscious ego.

In the film, a link is established between truth and pain in the back-
ground of discourse and vision. "Pain is the only source of truth." The ex-
pression provides a message that individuals struggling to become subjects
should meet pain on the way to the truth. If the truth is desired, the Narra-
tor must fight the unconscious spiritually based on pain. Fights with ex-
treme violence, blood and pain in the movie; it is actually an effort to reach
the truth through spiritual pain. The character of the Underworld in Tar-
kovsky's Trace Driver, Trace Driver and Dostoevsky's Notes from the Un-
derworld, put the desire on the road to truth, while Fincher put the pain. In
the film, Tyler's soap production and soap are both cleaning and explosive
features imply destructive cleaning. Tyler's promise of "the holiness of hit-
ting the bottom" again marks this kind of cleanliness. Expressions such as
destructiveness and bottoming correspond to the subjective problems of the
postmodern individual.

As a result, the Fight Club, which started with the fight of the Narrator,
who represents the unconscious, and the ego corresponding to the ego, and
then goes to a social organization; While criticizing capitalism with star-
bucks glasses, ikea catalogs and various brand references, the psychological
elements draw attention when the narrative goes deeper. In the film, Tyler
also has a revolt against the disintegrated selves in the postmodern process,
the inability to hold on as a subject, and the masculine effects of the male
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dominant social on the male self. The narrator points to a schizophrenia
corresponding to postmodern tremors that emerge from modernism, which
tries to adapt to the social structure, but cannot fully lift this burden. This
schizophrenia described by the Fight Club continues on its way even more
brutally today. Today, there is a structure where capitalism weakens the
middle class, reduces the societies rich and poor to two classes, and there is
an immense income inequality between these two classes. Economic ine-
quality impedes the spiritual existence of the individual. In the film, the
problem of the narrator's being unable to become masculine because he
grew up without a father and not being a subject at the center of the wild
capitalism still makes an impression with the events such as violence and
suicide.
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