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FLUT EGiTiIMINDE ERKEN DONEMDE BULUNAN FLUTISTLER iCiN YAZILMIS CAGDAS
ESERLERDEN ‘GHOST’ iCiN CALISMA KILAVUZU

Gokge SARVAN*

Oz

FlIUt literatirinde en sik seslendirilen ¢agdas eserlerin teknik zorluk bakimindan siklikla ileri seviye flutistler igin ¢alinabilir
oldugu diistintldigiinde Eric Ledeuil’in ‘Ghost’ adli eseri baslangic seviyesindeki fliitistler icin calinabilir diizeyiyle 6nemli bir
yerdedir. Eserin karakteristik yapisi yani sira flitiste pek gok yeni flut teknigini sunabilme firsati vermesi ‘Ghost’un konser
repertuvarlarinda gitgide daha sik yer bulmasina sebep olmaktadir. Calismanin ilk bolimiinde Eric Ledeuil’in besteci, fliitist ve
ogretmen kisiligi, eserin ithaf edildigi Hervé Hotier’in eserle ilgisine ve biyografisine, ikinci bélimde Ghost’ta karsilasilabilecek
isaret ve terimlerin okunmasindaki zorluklar ve yasanabilecek teknik zorluklar i¢in ¢alma dnerilerine yer verilmistir. Calisma
literatlir arastirmasi ve besteci ile yapilan gorismelerle gergeklestirilmistir. Bir eseri calisirken bestecinin hayati, yazim stili,
eseriyazisg nedenini bilerek galmanin 6nem ve bilinciyle eseriicra edecek olan flltistlerin yeni flit tekniklerinin uygulanmasinda
yasayabilecegi teknik zorluklara rehber olmak ve ¢agdas muizigi anlamak igin onerilerde bulunmak bu galismanin baslica
amacidir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas miizik, Eric Ledeuil, Fliit, Ghost.

STUDY INSTRUCTIONS FOR THE PIECE ‘GHOST’ FOR THE FLUTIST IN EARLY STAGE OF FLUTE
EDUCATION

Abstract

When we think of that in Flute literature the most played modern pieces are mostly playable by the advanced level flutist
because of technical complexity, Eric Ledeuil’s “Ghost” is a piece that can be played by beginner level flutist which is very
important. The reason behind “Ghost” is having place in concert repertoire more often is that the characteristic foundation
of the piece and also the opportunity that the piece offers for new flute technics. In the first part of the study, personality
of Eric Ledeuil’s as a composer, flutist and a teacher, with the biography and the interest of Herve Hotiers which the piece is
dedicated, in the second part, instructions to play will took place in order to point out the difficulties and technical problems
while reading the signs and terms of Ghost. This study has been developed according to the literature researches and reviews
with the composer himself. Main purpose of this study is to guide for the technical difficulties that can be observed and to
understand the contemporary music for the flutists that will play the piece with the mindset that knows the importance of the
difference in the performance of knowing the life of the composer, composition style, and reason behind the piece.
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1. GiRiS

Bestecisinin yazim stilini cagdas muzik olarak nitelendirdigi Ghost’u incelerken ¢agdas muzik, modernizm ve
Avant-Garde terimlerini incelemek yerinde olacaktir (Kisisel gérisme, 10 08 2020).

Cagdas muzik, Avrupa sanat miiziginin 2. Dlinya Savasindan sonra olusan yeni akim ve tekniklerine iliskin
tartismali bir terim olarak kullanilirken (Bonardi, 2000: 2. Akt. Yore,2011: 3), Romantik dénem sonundan glinimiize
kadar olan siirecteki akim ve teknikleri kapsayan 20. ve 21. yizyil Mizigi (Morgan, 1991. Akt. Yore,2011: 3),
1945'ten sonrasi igin Yeni Mizik, Modern Miizik (Griffiths, 2011. Akt. Yore,2011: 3) ve hatta Postmodern Muzik
(Chevassus, 2004. Akt. Yore,2011: 3) terimleri daha fazla terminolojik karmasaya yol agmaktadir. Bu donem, kimi
mizik insanlari tarafindan ,, deneyler ¢agi (Kutluk, 1997, s. 232; Mimaroglu, 1995, s. 119. Akt. Yore,2011: 3) olarak
da nitelendirilir. Ancak, ilgili yayinlar incelendiginde, cagdas miuzik ve 20. ylzyll mizigi terimlerinin daha fazla
yaygin oldugu gorilir.Kisaca ¢agdas muzik, 19. yuzyilin (yani Romantik dénemin) sonundan giiniimiize kadar
gelisen bir uluslararasi sanat miizigi donemi ve bu donem iginde gelisen besteleme akim ve teknikleridir (Yore,
2011: 3).

“Miizik modernizmi, miizik tarihinde ilgin¢ bir dénemdir ve parlak bir kisiliGe ve 6zgiin bir sanatsal dile
sahip olan bir¢ok stil ve ilging besteciye yol acmistir” (Gurevich, 1984:128). Modernizmin en buylk ozelligi
onceki dénemlerde belirlenen norm ve geleneklerin reddedilmesidir. ‘Atonalite’ kavraminin ortaya ¢iktigl bu
dénemde atonal miizigin ilk ve tek yaraticisi italyan besteci Alfredo Casella tarafindan Arnold Schoenberg olarak
nitelendirilir. Atonal terimi ilk olarak Schoenberg’i begenmeyen kisiler tarafindan elestirel bir terim olarak
kullanilmistir. Schoenberg de mizigini ‘ton disi mizik’ olarak adlandirmistir. Glinimiizde ise atonal ve ton disi
miuzik terimlerinin ikisi de literatiirde yer bulmustur.

Bu dénemde siklikla karsilasilan bir diger terimse Avant-Garde’dir. Kelimenin kékeni, Fransizca’da «Onci
askeri birlik’ten gelmekte, genel anlamda bircok dilde, sanatta ‘ilerici akimlar’i temsil etmek icin kullanilmaktadir.
“Avant-Garde akimlar ilerici oldugu kadar yikici bir anlam da tasimaktadir. Temsil ettigi akimdan 6nceki akimlari
tanimaz. Siirekli olarak kesfedilmemis olani bulmaya calisir” (Ozer, 2010:55).

Avant-Garde anlayis Araz’in g¢alismasinda modernizm icerisinde bir tavir olarak nitelendirilmekte, modern
mizigin Avant-Garde oldugunu “Ciinkii ani, beklenmedik bilinmeyen seylerin pesinden gitmeyi ve gelecegi
fethetmeyi ister.” cimlesi ile agiklamaktadir (2008: 13).

Muzik yazimindaki yenilikler calgi tekniklerinde de kendini gdstermistir. Flitte calginin yapisal gelisimi
ilerledikge flltistlerin gerek teknik gerek Gslup anlayislari genislemis, bestecilerin cagdas mizik icindeki arayislari
flitte uygulanabilir hale gelmistir. “Glissando, vibrato ve smorzato, trel ve tremolo, frullato, slap-tongue veya
pizzicato, whistle tones (islik sesleri), jet whistl, aeolian sounds, tuslara vurmak, trompet agizligi ile calmak vs.”
gibi yeni teknikler cagdas muzigin flut teknigine getirdigi yeni uygulamalardir (Tantsov, 2011:6; Volkov, 2008:399).

“Fliit enstriimanindaki performans kiiltiirti, enstriimanin kendisi gibi eski bir tarihe sahip olsa da, cesitli
asamalarda bu siire¢c ampirik karakteri tasimaktadir. Giinliimiizde fliit icraciligi diisiiniildiigiinde yalnizca ¢algi
tekniklerine hékim olan virtiiézler degil, ayni zamanda, iyi egitim almis, yaratici miizisyenler de géz éniine
alinmaktadir” (iskenderov, 2002:194; Abdullayev, 2003:204). The National Flute Association (Ulusal Fliit
Birligi-ABD)'nin fliit dagar eser siralamasinda en bilinen ¢agdas flit eserlerinden Takemitsu-Voice, Jolivet-Cing
Incantations, Varese-Density 21.5 ‘K’ kategorisindedir. Bu kategori literatlirde bulunan eserlerin teknik ve miizikal
anlamda en ileri seviye ve zor olanlarini barindirmaktadir (Byrne vd., 2009: 49-50). Bu bilgi dikkate alindiginda
Ghost’un yalnizca flit virtiozleri degil bestecinin nota lzerinde belirttigi lizere 7-8 yildir iyi bir flit egitimi alan
fltistlerce galinabilecek, pek ¢ok ¢agdas fllt teknigini icinde bulunduran bir eser olmasi ayirt edici bir noktadir.
Ghost dailerici bakis agisiyla Avant-Garde, bestecisinin nitelendiridigi Gizere gagdas ve hicbir tona bagl kalmadigi
icin atonal olarak nitelendirilebilir. ilk kez cagdas fliit teknikleri ve notasyonlari ile karsilasan flitistlere gerek
okuma, gerekse de teknik ve muzikal anlamda rehber olmak bu ¢alismanin baslica amacidir.
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2. ERIC LEDEUIL HAYATI
2. 1. Fliitistligi

1970 yilinda diinyaya gelen Eric Ledeuil miizige keman calarak baslamistir. 8 yasindan itibaren Conservatoire
de Rennes’da Marie-José Lamotte ve Gladys Bouchet ile flit calismalarina devam etmistir. ilerleyen dénemde
Paris’te Patrick Gallois ve Benoit Fromanger ile ¢alismistir. Calicilik kariyeri piyano eslikli resitallerle ve Arjantin
tango oda miuzigi gruplarinda gosterdigi performanslarla devam etmektedir. 1992’den 1996’ya kadar quintet
Pelleas’in bir Uyesi olarak yer almistir. 1997’den itibaren Arjantin tango gruplari Moderato Tangabile ve K_Togan,
Tutti Flauti ile calismis ve Tutti Flauti ile iki albiim yapmistir (“Eric Ledeuil”, t.y.) ‘Nouvel’ Topluluk Orkestrasi’ni
kurmus, ‘Geng¢ Umutlar’ yarismasini diizenleyerek solist olarak kariyer yapmak isteyen genglere firsat taninmasini
saglamistir (“Editions Robert Martin”, t.y.).

2. 2. Besteciligi

10 yasina kadar ilk enstriimani olan keman igin kiiciik besteler yapan Eric Ledeuil’in besteciligi besteci Franz
Tournier tarafindan Rennes Konservatuvari 6grencileri konseri sirasinda kesfedilmis ve Ledeuil Tournier’den
kompozisyon, analiz dersleri almistir. Besteciligi Paris’te kompozisyon igin Jose-Luis Campana ve yazma ve
kontrpuan icin Claude-Henry Joubert ile yaptigi calismalar ile gelismistir. Besteci olarak kariyeri Orchestrades
de Brive-la-Gaillarde tarafindan eserlerinin seslendirilmesi ve Rennes’teki ‘Brittany’nin Geng¢ Yetenekleri’ ve
‘Tombées de la nuit’ festivallerinde eserlerinin pek cogunun temsil edilmesiyle baslamistir. Pedagojik ve flutistlik
kariyeri neoklasizmden tangoya cok gesitli tarzlarda konser ve egitim pargasini bestelemesini ve diizenlemesini
saglamistir (“Eric Ledeuil”, t.y.).

2. 3. Egitimci Kisiligi

20 yildir Pays de Meaux Muzik Okulu’nda fliit egitimi vermekte olan Ledeuil Ocak 2013>ten beri Brocéliande
Muzik Okulu midurlaga gorevini sirdirmektedir.

Ogretmenlik meslegine biiyik 5Snem vermekte olup diinyaca taninan yayinevlerinde gesitli miizik akimlarindan
dizenledigi egitim pargalarinin yani sira fliit repertuarinin zenginlestirilmesi ve evrimi ile ¢alismak icin didaktik
kitaplar yayinlamaktadir. Bu nedenle, konservatuarlar tarafindan diizenli olarak bir besteci ve pedagog olarak
ustalik siniflarinda performans gostermeye davet edilir. Konservatuvar 6gretmenlerine de egitim vermektedir.

2005 yilinda Stéphane Jorgji ile birlikte, cagdas flit repertuvarini tanitmak ve geng yeteneklerin orkestra ile
solist uygulamasina erismesini saglamak amaciyla Uluslararasi Flit Yarismasi Geng Umut>u yaratmistir (“Eric
Ledeuil”, t.y.).

3. GHOST VE HERVE HOTIER

Ghost, yayimlandigi yil eseri calistirmak Gizere Eric Ledeuil’in 6grencileri ile ustalik siniflarinda ¢alisan ve
yakindan ilgilenen Hervé Hotier’e tesekkiir amaciyla ithaf edilmistir (Kisisel Gorisme, 10 08 2020).

3. 1. Hervé Hotier Hayati

Fransa’nin Kuzey bdlgesinden sirk gosterileri ve performans sanatlari ile ilgilenen bir ailede 1965 yilinda
dogmustur. Mizige 6 yasinda Douai Bolgesi Ulusal Konservatuvari’nda baslamis, Paris’teki Ulusal Miuzik
Konservatuvari’nda Fransiz ekolinii temsil eden Michel Plockyn (Opera de Paris), Ida Ribera (J. P. Rampal asistani)
ve Michel Debost (Conservatoire Ulusal Superieur de Musique de Paris) gibi isimlerle ¢alismistir.

1990-1994 yillar arasinda ispanya’daki San-Sebastian Senfoni Orkestras’nda solo fliitist olarak calismis,
Fransa, ispanya, Guyana, Karayipler, Kanada, Fas’ta solist olarak bircok konser vermistir.

2003-2008 vyillari arasinda Barselona’daki (ispanya) Conservatorio Superior de Musica de Catalufia’da
profesor olarak galismistir. 2004 yilindan bu yana Conservatoire National de Region de Clermont-Ferrand’da
(Fransa) fliit egitimciligine devam etmektedir. Fransa Lions Uluslararasi Miizik Universitesi (Fransa), Tonraum
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Fiss Akademisi (Avusturya), St. Chinian Akademisi (Fransa), Tarragona Miizik Akademisi (ispanya) , George Sand
Ulkesi Uluslararasi Akademisi (Fransa) gibi okullarin yaz okullarinda diizenli olarak ders vermekte ve dgrencilerini
uluslararasi yarismalara hazirlamaktadir. Barselona, San Sebastian, Roma, Cenevre, Kobe fliit yarismalarinda
derece kazanan pek ¢ok 6grencisi bulunmaktadir (“Pearl Flute”, t.y.) (“Hervé Hotier”, t.y.).

4. GHOST iCiN CALISMA KILAVUZU

‘Ghost’ ingilizce’de ‘Hayalet’ anlamina gelmektedir. Besteciden edinilen bilgiye gére eserin yaratilis ve
olgunlasmasi bir fikir, eser ismiya da melodiden ilham alinmasindan ziyade gelisim siireciicerisinde gergeklesmistir
(Kisisel iletisim, 10 08 2020). Eserin geneline hakim olacak duygu da ‘furieux et effrayant’ terimiyle ofkeli ve
korkutucu olarak belirtilmistir. TGm parca boyunca farkh ses renkleriyle ve ¢agdas flut teknikleri yardimiyla
korkutucu, gizemli bir hava hakimdir.

Besteci flutistte yaratmak istedigi duyguyu “Yazarken miizigin fliitiste neyin ilham verdigini hayal etmesine
izin vermek istedim.” seklinde belirtirken, calacak flitistlere “Kisiliklerine gére ilham almalarina izin vermelerini
ve parganin her élglisiinde bir ‘hayalet’ ya da benzeri duygular uyandiracak seyleri hayal etmelerini” salik
vermektedir. Benzer sekilde bestecinin “Seslerin uzunlugu vs. fliitistin kendisi dlgmelidir. Par¢a ydnetiliyorsa
ruhunu kaybeder.” cimlesinden eserin sinirlar dahilinde yaratici ve 6zgiirce ¢calinmasi gerektigi fikri ¢ikarilabilir
(Kisisel gorisme, 10 08 2020).

1. satirin ilk notasi 3. oktav sol diyez sesinde sesin altinda yazan parmak pozisyonlarindan acik renkli
yazilanlar surekli basilarak, koyu renkliyazilanlar hizlica tril gibi karisik olarak basilarak galinir. Sol el parmak
pozisyonlari egik ¢izginin sol tarafinda sag el parmak pozisyonlari sag tarafinda belirtilmistir. Sol elde 3,
4 ve 5. parmak sirekli basili tutulacaktir. Sag elde ise 5. parmak sirekli basilmaya devam ederken kalin
harflerle belirtilen 2, 3 ve 4. parmaklar tril gibi distinllerek karisik olarak basilarak calinir (Bknz. Sekil 1).
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=54 I
_21‘-__\!,
_9 — — /:
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345/2345 3

t? Jfurieux et effrayant
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Sekil 1. Sol diyez sesinde alternatif parmak pozisyonlari ile tril

Ayni satirda tekrar gorilen 3. oktav sol diyez sesi yine altta parmak pozisyonu belirtiimemesine ragmen
benzer sekilde ¢alinir (Bknz. Sekil 2)
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Sekil 2. Alternatif parmak pozisyonlari belirtiimeyen seste tril

Satirin son nota 6beginde re, do diyez, do bekar, si ve si bemol seslerinden sonra 6bek devam etmekte
ancak nota govdeleri bulunmamaktadir. ‘Diminuendo’ ve ‘perdendosi’ ve ‘ad libitum’ seklinde belirtildigi
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lzere re ile baslayan dizi diminuendo yapilarak (sesin kuvveti azaltilarak) kaybolma etkisi ile ve serbestce
calinir. Bu etki govdesi olmayan notalarda ses iflemeden yalnizca parmaklarin tuseye hizlica basilmasiyla,
perde sesleri ile yagmur sesi gibi bir ses elde edilerek gergeklestirilir (Bknz. Sekil 3). Gitgide yavaslanir.
Diminuendo etkisi 6begin sonuna kadar devam ettirilir. Obek ‘ad libitum’ terimi ile belirtildigi icin
diminuendo yapilirken birkag kez tekrar edilebilir.

’Eﬁ:h: @be #dlib-

Sekil 3. Diminuendo ile baslayan perde sesleri ile devam eden 6bek

2. satirin ilk nota 6beginde ters l¢gen seklinde yazilmis fllit icine hava Ufleme teknigi vardir. Mi diyez
sesinde dil atilarak, yanaklarisisirerek soylenen bir ‘cuf’ sesi distinllerek, ‘f’ sesinin dudakta yarattigi etkinin
dogal sonucuyla, giizel ses ¢cikarma amaci gidilmeden yalnizca flitln icine bol hava akisi génderilerek,
Obekteki diger sesler de ayni etkiyle ve bagli sekilde duyurulmaya devam ettirilir (Bknz. Sekil 4).

3
0 ——— IO
N
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| i «n WP BT g 1 1L _JTef [
ANIVA- =5 g 1
U won 7y Wv -
— ™ @ O O
J ————— perdendosi

Sekil 4. Flut icine hava iifleme teknigi

3. satirda metronom 40’a digurilmistir. Esnek ancak titizlik icinde ¢alinacagi ‘souple, sans rigueur’ ile
belirtilmistir. ilk dért nota doguskandir.

“Fliiticrasinda, ikinci oktav notalarini ¢alabilmek icin cogunlukla birinci oktavda uygulanan parmak pozisyonlari
kullanilir ve (fleme teknidi ile ikinci oktavdaki seslere ulasilir. Bu yéntem ile elde edilen doguskanlar, sesin
armonikleri dogrultusunda ilerler. Doguskanlar, ayni parmak pozisyonundan baska notalar ¢ikarma teknigidir ve
tinisal olarak dedgisik ses renklerine ulasmamiza olanak saglar” (Onertiirk, 2015: 2).

Birinci oktav mi, fa, la ve re diyez seslerinin parmak pozisyonunda tifleme siddetini gliclendirerek Ustte
belirtilen si, do, mi, la diyez sesleri ¢ikartilir (Bknz. Sekil 5). Doguskan seslerde, dudagi ‘U’ harfini soyler
gibi dlslinecek pozisyona getirmek ve gikartilmak istenen sesin oktavina uygun siddette tGflemek ¢aliciya
kolaylik saglayacaktir.
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Sekil 5. Doguskan sesler

3. satirda kare sekilde yazilmis, bagh mi bemol ve do sesi gériilmektedir. Notalarin Gzerinde belirtilen
S+V Sound (ses) ve Vocale (vokal) anlamina gelmektedir. Ses flitten ¢ikan sesi, vokal calicinin bogazindan
¢ikacak sesi temsil etmektedir. Mi bemol ve do bogazdan gelecek ayni tonda ‘Ou’ sesiyle ¢alinmalidir.

Hava basinci ve bogazin rahatligi bu teknikte dikkat edilmesi gereken en 6nemli noktalar arasinda yer
almaktadir. Girtlaktan ses cikartilirken, flitten ses ¢ikmasi icin dudakta olusmasi gereken deligin blylimesi,
flit tonunda bozulmalara ya da kayiplara neden olacaktir. Calisma esnasinda flutt tflerken kullanilan dudak
pozisyonu ile hava Ufleyip girtlaktan ses olusturulmaya g¢alisilmasi, sonrasinda flut ile birlikte deneme yapilmasi
faydali olacaktir. Girtlaktan ses cikarilmaya calisilirken bogazi fazla sikip hava gegisini 6nlememek de dikkat
edilmesi gereken konulardandir (Onertiirk, 2015: 11) (Bknz. Sekil 6).

AN S+V
i |
— bm
—— Ou\z-ou —
V4

Sekil 6. Fliit ve girtlaktan ayni anda ses gikartma teknigi

Flut ve girtlaktan ayni anda ses ¢ikartma teknigini ¢calisirken bogaz kaslarini serbest birakmak, flitsiz sekilde
ses soylenirken yavasca fliti yerlestirerek Gflemeye baslamak bu teknik icin kolaylastirici calismalar olacaktir.

3. satirin son iki notasi olan do diyez ve si'nin ‘terne et lugubre’ terimiyle donuk ve kasvetli ¢alinacagi
belirtilmistir. Bu etki yanaklardaki havayi kullanarak ve soguk hava Ufleyerek arttirilabilir. Burada notalarin
altindaki alternatif parmak pozisyonu ile mikroton uygulamasi vardir. “Mikroton ¢alismalari olduk¢a kiigiik
adimlarla ¢eyrek seslerde 32 tona kadar cok sesin ¢ikartilmasini miimkiin kilar. Yaklasik 2000 ses ve daha fazlasi
¢ikartilabilir” (Segkin, 2011: 31). Bu sebeple alisildik flit sesinden farklidirlar. Giizel ses kaygisi glidilmemelidir
(Bknz. Sekil 7).

Iy =
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]

= d Tk

P terne et lugubre

Sekil 7. Alternatif parmak pozisyonlari ile mikroton uygulamasi
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6. satirin ilk notasi olan 3. oktav si bemol’de yine alternatif parmak pozisyonu ile tril mevcuttur. Buradaki
trile ses rengi trili denmektedir. “Ana ses etrafinda farkli parmak pozisyonlarini hizli bir sekilde kullanarak, sesi
peslestirip tizlestirerek elde edilen tinilardir” (Ozer, 2010: 62). Sol elde 1. parmak, sag elde 2. ve 5. parmaklar sabit
basili tutulur, sag elin 2. ve 3. parmagi arasindaki yardimci tril perdesi tril gibi hizlica agilip kapatilir (Bknz. Sekil 8).
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Sekil 8. Ses rengi trili

Satirin devaminda ‘flatt’ terimiyle belirtilen 3. oktav si notasi kurbaga dili ile ¢alinir. Kurbaga dili “notanin
iizerine ‘Flz’, ‘FIt’ veya ‘Frull’ yazilarak belirtilir” (Onertiirk, 2015: 16). Dilin titresimi sonucu “frrr’ ya da ‘trrr’
sesi olusmaktadir. Dil ya da bogaz teknigi ile buradaki kurbaga dilini gerceklestirmek miimkindir. Dil ile
gerceklestirilecek kurbaga dilinde dil ve dis ile damagin birlestigi noktada dil titrestirilerek kurbaga dili
gergeklestirilebilir. Ayni konusurken cikartilan ‘r’ sesi flitte ses Uflerken uygulanir. Bir diger alternatif olan
bogazdan yapilacak kurbaga dilinde ise bogazda kiglk dil titrestirilirken fliit calinmaya devam edilir (Bknz. Sekil
9). Kugk dil ile kurbaga dilini gelistirmek icin “en iyi metot kisa periyotlarla her giin pratik yapiimasidir. Bir¢ok
flitclinlin kalitesiz kurbaga dili yapmasi kalitimsal bir sorun degildir, sadece pratik eksikligidir”(Seckin,2011: 22).
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Sekil 9. Kurbaga dili

7. satirda yalnizca tremolo (tek bir tonun hizli tekrarlarla ¢alinmasi) seklinde yazilmis 3. oktav si’ler yine
kurbaga dili teknigi ile calinmaldir (Bknz. Sekil 10). “Kurbaga dili nota yaziminda genellikle tremolo ile ayni sekilde
gosterilir” (Onertiirk,2015: 15).

Sekil 10. Tremolo seklinde belirtilen kurbaga dili
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7. satirin ikinci nota 6begi ters li¢cgen notalar ile belirtilen flut icine hava tfleme teknigi ile baslar. ‘Cuf’ sesi
ile giizel ses elde etme kaygisi olmadan calinir. Obegin devaminda fliit icine hava iifleme kesilir ve perde sesleri
teknigine gecilir. Perde sesleri tekniginde parmaklar karisik, hizlica, yagmur seslerini andirir gibi fliite sertce
basilmali, 6bek diminuendo yapilarak bitirilmelidir (Bknz. Sekil 11).

viy 'Y v Yo vy wo ¥ 1] . : L

— S perils

Sekil 11. Fliit icine hava iifleme teknigini izleyen perde sesleri

8. satirda goriilen doguskanlar arasinda bestecinin belirttigi nefesler miizikal anlami gelistirmek adina mutlaka

alinmalidir (Bknz. Sekil 12).
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Sekil 12. Doguskan sesler arasi nefes yerleri

10. satirda > isareti ile gosterilen pizzicato teknigi her pizzicato igin yazilan nota Uzerinde, dilin iki dudak
arasinda veyahut dil ile damagin basladigl noktaya sertce ‘tu’,’tl’ sesleri cikarir gibi hava tGflemeden, dil kasini
sikarak sertce atilmasi ile gerceklestirilmelidir. “Pizzicato, dil vasitasiyla ‘te” hecesini sdyleyerek olusturulur. Bu
sekilde hava enstriimana giremez. Daha hizl ‘pizzicato’ ‘ke” hecesini sdylerken elde edilir. Boylece, ikili ‘pizzicato’
‘teke-teke’, licll ‘pizzicato’ ‘tekeke-tekeke’ heceleriyle olusur. Bu durumda, sanatgl igin en zorluk yaratan durum
icracinin nefes alamamasidir (Tantsov, 2011: 15; Levin, 1983: 190). ‘Sf’ (Sforzando: Aniden ¢ok kuvvetli sekilde
calma) ile baslayip diminuendo yapmak mizikal etkiyi arttiracaktir (Bknz. Sekil 13).
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Sekil 13. Pizzicato teknigi

11. satirda x isareti ile yazilmis notalar perkisyon etkili notalardir. Bu teknikte parmaklar tuslara sertce
indirilir (Orujov, 2019: 487). Altta yazilan parmak pozisyonunda parmaklar her notada sertce hepsi basilarak hava
Gflemeden basilir. Pizzicatoda yalnizca sert dil darbesi atilirken; perkisyon etkili notalarda parmaklarin tuseyi
sertce kapatmasi sebebiyle kapama sirasinda ¢ikan ses efekti s6z konusudur, dil atilmaz (Bknz. Sekil 14). Perde
seslerinde parmaklar karisik basilirken perkiisyon etkili notalarda notada belirtilmis notalarin perdeleri sertge
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basilir. Perde sesleri ¢ikarilirken asiri gii¢ kullanilmamasina dikkat edilmelidir. “Parmaklarin tuslara vurulmasi ile
cikarttiklari 24 tini abartildiginda armonikler liretilemez, sonucta ¢ikan tini agizligin tamamen ag¢ik oldugunda
cikan sesten daha pestir’ (Seckin, 2011: 23-24).

,.' # ..I o _-"_,“...S
: S |

e )
-f——=—— PO
1234 /2345
it
Sekil 14. Perkiisyon etkili notalar

11. satirin sonunda yer alan tekrar isaretleri ile belirtilmis ‘avec anxiete’ (kaygi ile) ilk 6l¢t 4 kez ikinci 6lgu
2 kez tekrarlanarak galinir (Bknz. Sekil 15). Oldukga piano sesler ile baslayip, 6. tekrarin sonuna kadar yogun
yapilacak bir crescendo mizikal etkiyi arttiracaktir.
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P ¢ crese, poco o poce f sempire

Sekil 15. Bestecinin istegi lizerine farkli sayida tekrar edilecek olgiiler

13. satirda mi, fa, fa diyez, sol... seklinde baslayan dizide mi sesinin Gizerinde bir + isareti gériilmektedir. Burada
sol elde 1, 2, 3 ve 4. parmaklar sag elde 2, 3 ve 5. parmaklar basil tutulurken kalin harfle belirtildigi Gizere sol elin
5. parmagi bir kere hizlica basilip kaldirilarak mi sesinde alternatif parmak pozisyonu ile siisleme gerceklestirilir.
Devamindaki fa, fa diyez, sol, sol diyez sesleri aksanli sekilde calinir. Aksan her notada kuvvetli havanin kuvvetli
dil vurusu ile yapilmasiyla elde edilir. Seslerde entonasyon bozuklugu yasamamak igin bogaz kaslarinin rahat
birakildigindan emin olunmalidir. La, la diyez, si ve do sesleri staccato dogal fliit sesiyle, do diyez, re, re diyez, mi
sesleri pizzicato devamindaki yedi nota ise toplamda yedi kez olacak sekilde bir sag elin tiim parmaklari bir sol elin
tiim parmaklarinin sertge basiimasiyla ¢alinir (Bknz. Sekil 16).
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? (pizz. et clés ad lib.) -
L e FE -
e = e _----_,___.-—- —H
" w3 %;’:—--" - - = =%
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molto dim. e _perden,dosl. ......... = Jﬁ' —
(sifflement hors de lembouchure)

le 19 jamn'er 2010

Sekil 16. Son satir, son nota 6beginde artarda gelen alternatif siisleme pozisyonu, aksanl sesler, staccato
sesler, pizzicato ve perkiisyon etkili notalar
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Eserin sonunda yer alan bir dalga isareti ile belirtilmis ‘crescendo-decrescendo’da flit sesi ¢ikartilmasina gerek
yoktur. Flitln agizlig1 dudaktan hafifce uzaklastirilir; konusur gibi, dudaklardan ‘Fiu’ sesi gikartilirken siddetli bir
crescendo; ‘Siou’ sesi cikartilirken decrescendo yapilarak delige hava gonderilir (Bknz. Sekil 17). ‘Fiu’ hecesinde
Turkge seslerle ‘Fi’, ‘Siou” Turkge seslerle ‘Siu’ sesleri duguniilmelidir. SGylenen hecelerin yarattigi efekt agizlik
icinde Uflenen havanin rezone olmasini saglar. Siddetli bir riizgar sesi etkisi diisiinmek ve flit olmadan bu sesi
cikartma calismalari yapmak fliit ile bu teknigin ¢alinmasini kolaylastiracaktir.

Fin = Siou
e <ﬁ3">—-

(sifflement hors de I'embouchure)
le 19 janvier 2010

Sekil 17. ‘Fiu’ ‘Siou’ (Turkge’de Fiu-Siu) sesleri ile Gifleme teknigi
5. TARTISMA VE ONERI

Besteci, 6grencilerin eseri icra ederken kendi karakterlerinden ilham almalarini ve ‘hayalet’ kelimesinin
hissettirdiklerini yansitmalarini istedigini belirtmistir (Kisisel gorisme, 10 08 2020). Eser boyunca besteci
tarafindan belirtilmis olan metronom degisikliklerine dikkat edilmeli, notada yazilmis calim &nerileri ve terimler
anlasilmalidir. Cagdas mizikte calicilarin ve miizigin sinirlarinin zorlanmasi amag edinilse ve besteci flitiste
ses uzunluklari gibi konularda 6zgurlukler tanisa da sinirlar dahilinde 6zgiir olmanin énemi unutulmamalidir.
Onertiirk’iin galismasinda da belirttigi (izere cagdas eserlerde yeni teknik kullanimlarinin dogru bicimde yerine
getirilebilmesi, icracilarin bu yeni tekniklere olan hakimiyet ve bilgileri ile miimkin olmaktadir (2015, 17). Flit
literatrindeki cagdas eserler zorlu teknik seviyeleri sebebiyle fliit egitiminin ilerleyen donemlerinde flltistlerin
karsilarina gikmaktadir. ‘Ghost’ gibi erken egitim doneminde ¢alinabilecek cagdas eserler ile yeni fliit tekniklerine
olan hakimiyet artacak, donemsel estetik anlayisi olgunlasacaktir.

6. SONUC

Fliitist, egitimci ve bestecilik kariyerini birlikte ve ic ice devam ettiren Eric Ledeuil tarafindan, 7-8 yildir flit
egitimi goren flutistler icin yazilmis ¢cagdas solo eser olan ‘Ghost’, cagdas eserlerin gerektirdikleri zorlu teknik
seviyeler sebebiyle genelde ileri seviye flutgller tarafindan calinabildigi géz 6niinde bulunduruldugunda ¢agdas
flit tekniklerini erken fliit egitimi doneminde flltistlere deneme firsati tanimasi ve flitisti sinirlar dahilinde
yaratici, 6zgiir calmak lizere diisiinmeye ydnlendirmesi sebebiyle dnemli bir yere sahiptir. ingilizce’de hayalet
anlamina gelen Ghost’u calarken flltistin bir hayaleti, onun yaratabilecegi korku duygusunu ya da bulunabilecegi
ortamin endiseli hissiyatini eser vasitasi ile yansitma ¢abasi 6grenciye teknik kaygilardan 6te estetik ve muzikal
anlayis tzerine disinme ve bunu gelistirme firsati sunmaktadir.

Bir eseri okurken bestecisinin hayatinin, bestenin yazilis sebebinin, ithaf sebebi ve ithaf edildigi kisinin, yazim
stilinin taninmasi gerektigi bilgisinden yola cikilarak calismanin ilk boliminde bestecinin hayati flutciluga,
egitimciligi ve besteciligi basliklari altinda incelenmistir. Bestecinin eser hakkindaki goruisleri ve ¢alis 6nerileri ile
konu genisletilmistir. Eserin ithaf edildigi flutistin hayatina kisaca deginilerek ithaf sebebi belirtilmistir.

Calisma literatlir arastirmasi ve besteci ile yapilan gortismeler kapsaminda gelistirilmistir. Calisma icerisindeki
cagdas flut teknikleri notada ilk yazildigi yerde acgiklanmis, eserin devaminda teknigin tekrarlandigi yerlerde
6grencinin dnceki aciklamalardan faydalanacagi distnilmastir.
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‘Ghost’ icerdigi yeni fliit tekniklerinin yansittigi etkinin yalinligi ile erken egitim donemindeki bir flitistin
doneme ait estetik anlayisini kolaylastirmaktadir. Eserde alternatif parmak pozisyonlari ile yapilan ses rengi
trilleri ve kurbaga dilleri ¢iglik sesi gibi bir etki yaratmaktadir. Flit icine hava iifleme teknigi ve ‘Fiu-Siou’ sesi ile
rlzgar sesi, pizzicato ve perkisyon etkili notalar ile bir nesneden gelen ¢arpma ya da tikirti sesi, perde sesleri ile
yagmur sesi benzeri sesler ¢ikartmak mimkiindir. Doguskan sesler ve alternatif parmak pozisyonlari ile mikroton
uygulamalari ise eserin geneline yayilan gizemli ve trkittci havayi yaratmaya yardimci olmaktadir.

Bestecinin belirttigi tim ayrintilara sadik kalinarak, 6zellikle cagdas eser okumaya yeni baslayan flitistlerin
¢agdas yazim notasyonunu okurken yasayabilecekleri zorluklari gidermeye calismak, ¢agdas flut tekniklerini
uygulamaya yardimci olmak ve donemsel mizikal anlayisi gelistirmek adina 6nerilerde bulunmak c¢alismanin
baslica amaci olmustur.
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