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Arastirma Makalesi

BUDDHIST METiN CATAKALARIN INTIiZAR Hg"JSEYiN’iN
OYKUCULUGUNE YANSIMALARI: KAPLUMBAGA OYKUSU

Esra KOKDEMIR®
Davut SAHBAZ"™
(04

Buddhizm?, Hint-Alt kitasinda MO 6. yiizyilda ortaya ¢iktigt ilk donemde ogretisi
tamamen Hindistan’a 6zgii saf bir Hint dgretisidir. Hinduizm’in baskin yapisina ragmen
Hindistan’da kabul goriip, felsefi ve dini anlamda yagam bi¢imi olmaya bagladiktan sonra
Buddhizm, oncelikle Asya’da ardindan Batili cografyalarda yayilmis, buradaki kiiltiirleri
derinden etkilemis ve aym zamanda bu kiiltiirlerden etkilenmistir. Gautama Buddha’'nin
dogum hikayeleri olarak bilinen ve éziinde benlik arayisindaki insanin ve toplumun ahlaki
ve etik agidan gelismesi ve zamanin dongiiselligine dayali yagsam kuraminin 6ziimsenebilmesi
icin temel ogretileri iceren Catakalar, Buddhizm’in bu farkl: dinler ve kiiltiirler iizerindeki

etkililigine hizmet eden en 6nemli anlatilardandir.

Hindistan da dogan ve bu iilkenin 1947 yilinda boliiniip Pakistan in kurulmasiwyla,
Hindistanli Miisliimanlarin bir¢ogu gibi Pakistan’a go¢ eden Intizar Hiiseyin, ilk donem
eserlerinde bu acili béliinmenin yansimalarina yer verse de, ilerleyen donemlerde destanlara
ilgi duymugstur. Yazar bu donemin ertesinde, Hindistan kiiltiiriine ait yerel anlatilar
inceleyerek kendisine has siirrealist ve sembolik temalar igeren, destansi bir 6ykii anlayisi
gelistirmistir. Intizar Hiiseyin’in Hint kiiltiiriinde etkilendigi en 6nemli masalst anlatilardan
biri de Buddhist Cataka anlatilart olmustur. Yazar, Cataka anlatilarinda gegen olay ve
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! Bu calismada; Sanskrit dili kékenli Buddhizm, Buddha ya da Buddhist gibi terimsel
sozciiklerin aslina sadik kalinarak orijinal yazimlar tercih edilmistir. Tlgili sdzciikler dilimize
Budizm, Buda ya da Budist seklinde aktarilsa da bu durum Sanskrit dili fonetigi kurallari
geregi hatali yazilmaktadir.
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karakterleri bir takim tematik ve teknik degisikliklerle kendi oykiilerine tasimig, boylelikle
gerek Urdu edebiyatinda gerekse Hint edebiyatinda olduk¢a 6zel ve yeni bir tarzin geligimine
katkida bulunmustur. Bu ¢alismada, Cataka anlatilarimin yansimalart karsilagtirmali
metinler araciigiyla incelenmis ve Urdu dykiistiniin gelisiminde Hindistan kiiltiir ve
medeniyetinin 6nemine dair bilgiler sunulmaya ¢alisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Intizar Hiiseyin, Buddha, Buddhizm, Cataka, Hindistan-
Pakistan

REFLECTIONS OF BUDDHIST TEXT CATAKAS ON THE STORY
OF INTIZAR HUSSAIN: STORY OF THE TURTLE

Abstract

Buddhism has been a definitely Indian doctrine when in the first period it emerged
in the Indo-subcontinent during the 6th century BC. Despite the dominant structure of
Hinduism, after Buddhism has been accepted in India and started to be a way of life in a
philosophical and religious sense, firstly spread in Asia and then in Western geographies. It
also deeply affected these cultures and influenced by these cultures. Known as Gautama
Buddha's birth stories, the Jatakas, which contain basic teachings for the moral and ethical
development of human and society in search of self and to assimilate the theory of life based
on the cyclicality of time, are among the most important narratives serving the functioning
of Buddhism's effectiveness on these different religions and cultures.

Intizar Hussain, who was born in India and migrated to Pakistan after the division
of this country in 1947 and the establishment of Pakistan, like many of the Indian-Muslims
from India, even reflected sufferings of this painful division in his early works, interested in
epics in his following years. The author, after this period, developed an epic understanding
of the story with its own surrealist and symbolical themes, by examining local narratives of
Indian culture. Intizar Hussain influenced one of the most important fairy-tale narratives is
Buddhist Jataka narratives in Indian culture. The author took the events and characters in
the Jataka narratives to his own stories through a number of thematic and technical changes,
thus contributing to the development of a very special and new style in both Urdu literature
and Indian literature. In this study, the reflections of the Jataka narratives on the short story
of Intizar Hussain called the Turtle were examined by comparative with texts,and tried to
information about the importance of Indian culture and civilization in the development of the
Urdu story.

Keywords: Intizar Hussain, Buddha, Buddhism, Jataka, India-Pakistan.

GIRIS

Buddhizm’in merkezinde yer alan Siddhartha Gautama Buddha (MO 563-
483) yasamu boyunca Hindistan’da bulunmus, bu topraklar1 gezmis ve 6gretisini de
yine ilk olarak bu kitanin topraklarinda anlatmaya, aktarmaya caligmustir.
Buddha’nin anlatmak ve 6gretmek istedigi felsefi diisiincesi, kendisinin genglik
donemine ait hikayeler olarak bilinen ve Buddha’min gegmis yasamlarmna dair
anekdotlar1 igeren Cataka metinleri iginde de birgok motifi ile yer almigtir. Buddhizm
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Sozliigiinde (2017); “Cataka (Pali Cataka, ing. Jataka), “Bodhisatta Oykiileri” veya
Buddha’min 6nceki yasanunin masallar1 olarak gecer. Bunlar, sayilar1 550°yi? bulan
masallardir ve Khuddakanika metinlerine dahil edilmislerdir. Buddha aydinlanmaya
kavusana kadar bir Bodhisatta olarak yasam siirmiistiir. Bir bagka ifadeyle
aydinlandigi halde diger insanlarin iyiligi i¢in bu diinyadan gitmemistir. Biitiin
masallar onun bu asamadaki haliyle iliskilidir ve hepsi de ‘filancanin zamaninda
Bodhisatta, falancanin karninda yeniden dogmustu’ diye baslar. Buddhistler
gelenege uyarak bdyle peri masali veya hayvan masali tarzinda masallar uydurmak
zorunda kalmiglardir. Catakalarin biiyiik bir kismi, Hintlilerin ¢ok sevdigi diizyazi
ve siir karisimu seklindeki bir formla kaleme alinmustir. Eserin tamami 22 boliimdiir
(nipata) ve birinci bolimde 150 masal vardir. Eserde masal sayisi azalip misra sayist
artarak devam eder. Baz1 Catakalar MO 3.-2. yiizyillara varan eskilige sahiptirler.
Bunlar1 Bharhut ve Sangi’deki Buddhist stipalarin toranalarindaki (kapi)
siislemelerde yer almis olmalarindan anlasilabilir. Daha sonra yazilan ¢ok sayidaki
diiz masallar ise milattan sonrasma aittir. Acanta magaralar1 duvarlarinda ve
Buddhizm’e ait benzeri yerlerde, ¢cok sayida karsimiza ¢ikan duvar resimlerinin
konular1 da gogunlukla Catakalar’dan alinmustir. Cataka, Eski Uygur Tirkgesi’nde
“Catik” ya da “Cadak” (Kaya, 2017, ss. 57-58)” olarak da tanmimlanmaktadir.

Cataka metni Buddha’nin aydinlanmasindan onceki yasamlarinda bir
Bodhisatta iken, ¢esitli varliklar yoluyla bedenlendigi anlatilara gore
simiflandirilarak incelenmistir. Cataka eseri toplam 547 anlatidan olugsmaktadir. Her
bir Cataka’daki anlatmin ayr1 bir ismi vardir. Isimler genellikle Bodhisatta’nin
bedenlendigi varliklara gére verilmistir. Ornegin, hayvan olarak bedenlendigi 75
no.lu anlatida, Bodhisatta bir balik formundadir. Bu nedenle anlatida, Pali dilinde
balik anlamina gelen “maggha” sozciigi kullanilmis ve Magcha Cataka olarak
isimlendirilmistir. 375 no.lu anlatida ise giivercin formunda oldugu i¢in gilivercin
anlamina gelen “kapota” s6zciigii, Cataka anlatisinin bashgina Kapota Cataka olarak
eklenmistir. Incelemeler sonucunda, Bodhisatta’nin; 83 defa ermis, 58 defa
hiikiimdar, 43 defa agac perisi, 26 defa 6gretmen, 24 defa saray mensubu, 24 defa
Brahman, 24 defa prens, 23 defa soylu kisi, 22 defa bilgin, 20 defa 124 Tanr1 Sakka,
18 defa maymun, 13 defa tiiccar, 12 defa zengin kisi, 10 defa geyik, 10 defa aslan, 8
defa kugu, 6 defa culluk, 6 defa fil, 5 defa tavuk, 5 defa agag perisi, 5 defa kole, 5
defa kartal, 4 defa at, 4 defa boga, 4 defa Tanr1 Brahma, 4 defa tavus kusu, 4 defa
yilan, 3 defa ¢comlekei ve 1’er defa, kast disi1 kisi, kus, balik, fil siiriiciist, fare, ¢akal,
karga, agackakan, hirsiz, domuz, kopek, kumarbaz, fakir, tas ustasi, demirci, ifrit,
ogrenci, kuyumcu, marangoz, ordek, kurbaga, berber, tavsan ve horoz olarak
bedenlendigi tespit edilmistir. Goriildiigii gibi, Bodhisatta bazen hayvan formunda

2 Bu say1 baz1 aragtirmacilara gére 500 bazilarina gére ise 550 olarak verilmistir. Ancak Pali
dilinde yazilmis orijinal Cataka metninde ise bu say1 547°dir. Rakamsal bu farkliligin, bazi
anlatilarin ayni baslikla yeniden anlatildig1 ya da verilen Cataka basligmin hemen altinda
baska bir Cataka anlatisi1 kaynak gosterip Oykiiniin ayni olduguna vurgu yapilmasindan
kaynaklandig diistintilmektedir.
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bedenlenirken, bazen siradan bir insan, bazen de tanrisal giicii olan bir varlik
formunda bedenlenmektedir. Hangi formda bedenlenmis olursa olsun, Gykiiler
Buddhist 6gretisini yaymayi amaglamistir. Hayvan formunda bedenlenmis halinde
ya da tanrisal giicii olan formdaki halinde bile dykiiniin sonunda 6greti dizelerini
sOyleyerek giinlik yasamda tedbirli ve akilli davranmayi 6gretmektedir. Bu kadar
cesitli bedenlenme yolunun segilmis olmasi Buddhizm felsefesinde yer alan karma
inancindan kaynaklanir. Ciinkii karma; “eylem, hareket” anlamlarina gelir.
Canlilarin bu diinya yasamindaki her tiirli etki-tepki dongiistinii olusturan islerini
anlatmaya caligir. Biitiin iyilik, kotiilik, karsilik bulunacak durum karma’ya
baglidir. Dogal olarak yeniden doguslarin da belirleyicisi olarak goriilmiistiir (Kaya,
2017, s. 108).

547 Cataka iginde yaklagik yiiz on anlati, Bodhisatta’nin hayvan formunda
bedenlendigi ornekleri icermektedir. Buddhist 6gretiyi hayvan formuyla anlatma
amaciyla yazilmigtir. Bu amag ahlaki ders verme niteligindedir. Olaylar genellikle
ormanda ya da nehir kenarinda gegmektedir. Her ne kadar kahramanlar insan olmasa
da duygu, davranig ve tutumlar1 yoniiyle kahramanlardan biri Bodhisatta’y1 temsil
etmektedir. Anlatinin girisinde ve sonunda Bodhisatta’nin bedenlendigi hayvan tiirii
belirtilmektedir. Bu hayvanlar genellikle maymun, balik, fil, aslan, tavus kusu,
geyik, kus, kopek, kugu, giivercin, Okiiz, antilop gibi Hindistan cografyasinda
yasayan hayvan tiirleridir. Bazen olaylar ve kahramanlar olaganiistii 6zelliklere
sahiptir. Ogretisini yaymay1 amagladigi bu anlatilar da, Bodhisatta ileri goriislii,
merhametli ve iyi kalpli bir hayvan formunda yer almaktadir. Fabl tiiriine 6rnek olan
bu anlatilar Bat1 edebiyat1 tiriinleri olan Aisopos ve La Fontaine masallar1 ile de
benzerlik gostermektedir.

Ug yiiz elli dokuz anlati, Bodhisatta’nin insan formunda bedenlendigi
anlatilari igerir. Ancak bu anlatilarda Buddha siradan bir insan degil, toplum i¢inde
bir yeri olan; gerek meslegiyle gerekse kralin en akilli danigmani olarak karsimiza
cikmaktadir. Tiiccar, dokumaci, kralin yardimcisi, sarayda bulunun din adam, tas
ustasi, varlikli bir ailenin ¢cocugu ya da asagi kasttan dogan kisinin ¢ocugu olarak
bedenlenmektedir. Bazi masallarda zengin bir ailenin ¢ocugu olarak dogarken
(Veluka Cataka No. 43), bazilarinda ise, fakir bir ailenin ¢ocugu olarak dogdugundan
(Bandhanagara Cataka No. 201) bahsedilir. Bazen iist kasttan bir Brahmanin oglu
iken (Mudulakkhana Cataka No. 66), bazen de asagi kasttan bir kisinin oglu olarak
bedenlendigi (Satadhamma Cataka No. 179) durumlar vurgulanir. Anlatilar i¢inde
bu sekilde ztliklar kurularak dinleyicinin anlatidan onemli dersler c¢ikarmasi
beklenir. Bu anlatilar i¢inde dikkatimizi ¢eken en 6nemli unsur ise, meslegi, kasti,
dini ne olursa olsun Bodhisatta’nin her zaman y6n gosterici, ahlaki degerlere 6nem
veren ve dogruyu bilen biri olarak gosterilmesidir.

Yaklagik altmus 6ykii Bodhisatta’nin tanrisal varlik olarak bedenlendigi
anlatilar1 icermektedir. Daha Once hayvan ve insan formlarinda gordiigiimiiz
Bodhisatta’nin bu anlatilarla birlikte ilk defa tanrisal bir varlik olarak bedenlendigini
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gormekteyiz. Baslarda agag perisi formunda gordiigiimiiz Bodhisatta, daha sonraki
anlatilarda su perisi (Kaka Cataka No. 146) ve gok perisi (Puppharatta Cataka No.
147) formlarma da girmistir. Tanrisal oOzellikler yiiklenen bahsi gegen peri
formlartyla birlikte bazen de dogrudan tanri 6zelligi tasiyan Sakka formuyla da
(Kelisila Cataka No. 202, Kamanita Cataka No. 228, Migapotaka Cataka No. 372,
Vighasa Cataka No. 393) karsimiza g¢ikmaktadir. Hatta bazen Vedik donemi
tanrilarina géonderme yapmak amaciyla otuz ii¢ tanrinin bast oldugunu vurgulayan
(Kakkaru Cataka No. 326) anlatilar da bulunmaktadir.

Buddhizm akla ve mantiga dayali bir dindir. Peri ya da ruhsal varliklarin
Buddhizm’de yeri olmadig1 gibi tanrilara kurban sunmak i¢in herhangi bir canliy1
6ldiirme de Buddhistik diisiincede yer almamaktadir. Bu anlatilarin Buddha 61diikten
sonra yaziya gecirildigi diisiiniildiigiinde 6nce Brahmanizm’i benimsemis ancak
daha sonra Buddhist diisiince yapisin1 kabul etmis derleyiciler tarafindan yapildigi
agiktir.

Sadece dokuz anlati, kisa 6gretiler igermektedir. Bunlar diger anlatilardan
farkli olarak mutlak bilimsel bir sonugla agiklanan anlatilardir. Bu anlatilar, nesnel
niteliklerin 6n planda oldugu Buddhist 6gretisinin akla ve mantiga dayandigini
kanitlamak ic¢in anlatilan 6ykiilerdir. Bu anlatilarda giris kisa tutulur ve dogrudan
sorun ortaya konulur. Bu soruna karsi ise Bodhisatta, bazi kavramlarin bilimsel bir
tanimin1 yaparak sorunu ortadan kaldirir. Bu tamim bazen kiigiik bir anlat1 ile
islenirken, bazen de dogrudan ifade edilir.

Bu bedenlenmeler 1s1ginda, Catakalar’daki en onemli olan durum ise,
hikdyenin okuyucuya ya da dinleyiciye aktarmak istedigi ahlaki Ogretidir. Bu
Oykiiler iyilik, sabir, diiriistliik, cesaret, kibarlik, sadelik ve tarafsizlik gibi Buddhist
erdemlerini vurgular. Boylece, onlar bu 6gretileri; yasamda tutum, ortak degerler,
belirli durumlar ve kavram gibi olgular1 daha yararli hale getirmek istemislerdir.
Tiim bu anlatilar bu sekilde farkli 6gretiler eklenerek degistirildi ancak sadece vaaz
ya da ogiitle degil ayn1 zamanda 6ykii anlatimi ile hatta cok daha giizel Oykiiler
islenerek bu olgular yayilmistir (Kawasaki, 2009, ‘Preface’)

Modern Urdu edebiyatinin énemli ykiiciilerinden olan Intizar Hiiseyin, 21
Aralik 1922% tarihinde Ingilizlerin hakimiyetindeki Hindistan’m Uttar Prades
bolgesindeki Bulandsahr, Dibai’de dogmustur. 1944 yilinda Hindistan Meyrut
Koleji’'nde Urdu edebiyati alaninda lisans, 1946 yilinda yiiksek lisans derecelerini
alan yazar, 14 Agustos 1947 tarihinde Hindistan’in bagimsizligin1 kazanip
Pakistan’in kurulmastyla, dogdugu topraklardan ayrilarak Pakistan’in Lahor sehrine
g0¢ etmistir. Burada giinliik yayimlanan Amroz Lahor, Afak Lahor gibi gazetelerde

% Yazarm dogum tarihi hakkinda gesitli referanslar mevcuttur. 7 Aralik 1922, 7 Aralik 1923,
21 Aralik 1925, 1926 bunlardan birkagidir.
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editorliik yapan yazar, ayn1 zamanda aylik yayimlanan Hayal de yine editorliik ve
yazarlik gorevlerini listlenmistir.

Intizar Hiiseyin 1952 yilinda Gali Kuge, 1955 yilinda Kinkiri, 1967 yilinda
Ahiri Admi, 1972 yilinda Sehr-i Efsos, 1982 yilinda Kachve, 1986 yilinda Hamia
se Dour, 1993 yilinda Hali Pencerah adli 6ykii derlemelerini yayimlamis ve bu
derlemelerde bulunan 6ykiiler yazar1 Urdu edebiyatinin en 6nemli yon vericilerinden
niteligine eristirmistir. intizar Hiiseyin 1942 yilinda Chand Ghaan, 1962 yilinda Din
aor Dastan, 1980 yilinda Basti, 1987 yilinda Tezkira, 1995 yilinda ise Aag Samandar
Hai adli romanlarini yayimlamis ve bu alanda da uluslararasi bir s6hret kazanmustir.

Intizar Hiiseyin ozgiin eserlerin yani sira geviri eserleri de Urdu
edebiyatina kazandirmustir. Ozellikle Rus yazar Ivan Turgenyov’un {inlii roman
Babalar ve Ogullar (Fathers and Sons) ve Amerikali yazar Stephen Crane’in romani
Kanl1 Madalya (The Red Badge of Courage), Intizar Hiiseyin’in akic1 cevirisiyle
okuyucuyla bulusmasmin ardindan Pakistan’da olduk¢a fazla okur sayisina
ulasmistir. 2007 yilinda Pakistan hiikiimetinin verdigi Sitara-i Imtiaz ve 2013 yilinda
uluslararasi sayginligi olan Man Booker 6diilii yazari diinya edebiyatlarinda bilinen
bir yazar olma sifatina kavusturmustur. intizar Hiiseyin 2 Subat 2016 yilinda
Pakistan’in Lahor sehrinde vefat etmistir.

Intizar Hiiseyin, Hindistan’in bagimsizligin1 kazanmasi ve Pakistan’in
kurulmasi siirecinde vuku bulan go¢ olaylarmin dogurdugu acilar1 ve sikintilari
deneyimlemis bir yazardir. Cocukluk ¢aglarimi gegirdigi Hindistan’in béliinmesiyle,
go¢ etmek isteyen veya go¢ etmeleri i¢in siddete maruz birakilan diger Miisliimanlar
gibi, Intizar Hiiseyin’de Pakistan’a go¢ etmis ve bazen geride biraktigi anilari
hatirlayarak bazen de yeni oldugu topraklarda yabancihigin getirdigi sorunlarla
bogusarak bu donemi hiiziinle gegirmistir. Yazarin bu donemi takip eden senelerde
kaleme aldig1 yazilarda, toplumsal olaylarin ve siyasi mevzularin sik¢a yer aldigi
goriiliir. Donemin toplumu ve insanlar1 hakkinda bilgiler sunan, Basti ve Hamia se
Dour adli eserleri bu anlayisla yazilmis en 6nemli eserleridir. G6¢ temasinin ve
siyasi-toplumsal kavramlarin yogun olarak kullanildigi bu eserler bir bakima
Pakistan-Hindistan toplumuna ve tarihine ayna tutar (Malik, 2013, s. 386). Yazar
ilerleyen donemlerde destanlara ilgi duymus, Hindistan’in farkli milletlerine ve bu
milletlerin dinlerine ait yerel anlatilar1 inceleyerek kendisine has bir destansi 6ykii
anlayis1 gelistirmistir. Intizar Hiiseyin masals1 bir iislup benimseyip, Oykiilerini
kendisinin deyimiyle Cataka anlatilarina yakinlastiran tarzda yazmaya basladigi bu
donemde sembolizmi de ustalikla kullanmistir. Metaforik anlatima agirlik vermesi
ve olaylara ve karakterlere sembolik bir iislupla, bazen gercek bazense hayali
diinyada hayat vermesi oykiiciiliigiiniin en belirgin 6zelligi olmustur (Ahtar, 2010,
ss. 103-105). Urdu edebiyat tarihcilerinden Farzana Syed, Intizar Hiiseyin’i
toplumu-toplumun acilar1 ve mutluluklarini-, tarihi, insani, kisacas1 yasami yazan bir
yazar olarak tarif edip ¢ok yonliiliigline vurgu yapmis ve sembolik anlatiminin
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Intizar Hiiseyin’in edebi kalitesini muazzam derecede arttirdif1 Svgiisiinii dile
getirmistir (Syed, 2013, s. 464).

Intizar Hiiseyin Urdu edebiyatinda klasiklesen sdylemlerden, kaliplasmis
edebi kavramlarin taklidinden ve belirli bir gruba-fikir akimina ait olarak eser iiretme
sikigikligindan armmis, kendine has fikri ve kalemi olan bir yazar olarak
nitelendirilir. Urdu Edebiyat: yazarlarinin kesin kabul ettigi temel kavramlar Intizar
Hiiseyin’in keskin elestirilerine maruz kalmis ve yazar bu yoniiyle edebiyat
elestirmenlerinden ¢ok fazla tenkit almustir. Intizar Hiiseyin’e muhalif ¢evrelerin en
onemli elestirisi, yazarin Bati edebiyatlarinin Urdu edebiyatim sekillendirdigi ve
Urdu edebiyatinda hiikiim stirmiis neredeyse tiim akimlarin Bati kaynakli oldugu
iddiasina karsi koymasi ve kiiltiirel bellegin edebiyatta kullaniminda ¢igir acarak,
Hindistan kiiltiir ve medeniyetinin Urdu edebiyati ve Urdu Oykiisiiniin gelisiminde
bilyiik rol oynadig1 dolayistyla 6n plana ¢ikarmasina yonelik olmustur. Intizar
Hiiseyin’in Urdu Oykiisiiniin Bati edebiyatlarinda aranmasi gerektigi varsayilan
kuramsal koklerinin, uzakta olmadigi, kadim Hint medeniyetinin kurguladigi
destanlar1 ve yerel hikayeleri iceren edebi diinyada yeserdigi goriisii (Narang, 2011,
ss. 521-524) ve Buddha’nin anlatilari olan Cataka oykiilerini temel ilham kaynagi
olarak belirlemesi bu karsi koyusun en belirgin disa vurumudur. intizar Hiiseyin
Urdu 6ykiisiiniin ve diger Urdu edebiyat tiirlerinin birgogunun temelinde igine bir¢ok
dini ve etnik kimligi alan Hindistan medeniyetinin kiiltiirel ve edebi etkisinin
oldugunu israrla vurgulamaya basladig1 bu doniisiim siireciyle birlikte, cogu oykii ve
romaninda tarihi, mitolojik ve bolgesel kiiltiir 6geleri iizerine kurulu konulara yer
vermeye baslamustir (Soydan, 2010). Tenkit¢i Fateh Muhammad Malik Intizar
Hiiseyin’in bu yoniiyle benzersiz bir yazar oldugunu vurgulamis, yazarmn bati
edebiyatlarimin etkisinden ve sihrinden kendisini armdirmus oldugu ve dogunun
mistik, destans1 ve mitolojik anlatilarin1 temel alarak, Urdu edebiyatinda son
dénemlerin birbirine benzeyen yazarlarindan farkli ve yeni bir 6ykii ve roman iislubu
ortaya koydugunu dile getirmistir (Malik, 2013, s. 758).

Yazar bu konuyla ilgili su ifadeleri dile getirmistir:

Yeni donem tenkitciler batili akimlarin Urdu edebiyatinin temeli oldugunu
soyler. Onlara gore bu akimlardan dnce bir seyler varsa da bunlar hurafeden ite
degildi... Ancak ben temelin kadim Hint medeniyetindeki anlatilarla olustugu
gortisiindeyim. Benim oykiilere olan ilgim yolumu kadim Hint medeniyeti yoluna
¢tkardi. Buddha’'min anlatilari, bir oykii, bir kisa hikdye misali gelmeye baslad
(Hussain, 2011, ss. 7-11).

Intizar Hiiseyin ozellikle tema ve kavram kullanimi anlaminda Hint
gelenegi ve kiiltiirinden alintilar yapmaya ve Buddhist metinlere diigkiinliigiinii dile
getirmeye  basgladigi  yazilarimin  yayimlanmasmin  ertesinde  edebiyat
elestirmenlerince yeni-eski, simdi-ge¢mis kavramlar1 {izerinden elestirilmis ve yeni
donem Oykii yazar1 olmasina ragmen bir o kadar eski iislup kullandig1 ve bunun
modern Urdu edebiyati literatiiriinde herhangi bir yere konumlandirilamayacagina
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dair muhalif yazilara maruz kalmstir. Yazar kuskusuz dogdugu ve vefat ettigi tarih
aralig1 g6z oniinde bulunduruldugunda modern yahut yeni Urdu edebiyat yazarlari
olarak cercevelendirebilecegimiz yazarlar arasinda yer alir. Ancak yazarin bu
niiktedan ithamlar ile uzlasamadigi bir nokta mevcuttur. Daha dogrusu bu ithamlarin,
Hint Oykiileri-destanlart merakina ve kendisini bir Cataka yazari olarak
tamimlamasina yonelik bir ¢eliski vurgusu seklinde yapilmasiyla ugragir. Zamanin
stirekli bir dongii iginde olduguna inanan ve gegmiste kaldig1 varsayilip eski olarak
nitelenen kavramlarm, farkli bir goriiniiste-farkli bir zaman ve mekanda yeni-
modern-gegmisle bagintili ancak simdi ile uyumlu olabilecegini vurgulayan yazar,
bu ¢ikarimlar1 neticesinde Buddha ve onun edebiyatta zuhur bulmus anlati-
Ogretilerine yonelir. Yazarm bu anlatim tarzi ve kurguladigi olay orgiisiiniin,
Buddhist &gretinin formlanma-bedenlenme kiiltii ile benzesmesi, Urdu edebiyat
yazar1 olmas1 dolayisiyla birtakim g¢evrelerce asir1 bulunsa da, yazarin bu kendine
Ozgii Uslubu okurlarinin demografik ¢esitliliginin artmasmi saglamigtir. Yazarm
Basti adli romaninin giris boéliimiinde kullandigi ifadeler zaman-mekan, simdi-
gecmis, yeni-eski anlayisina dair 6nemli ipuglar1 sunar:

Diinya hdld ¢icegi burnunda, gokyiizii 1511 151, toprak heniiz
kirlenmemisken, agaclar yiizyillarin nefesini tasirken ve asiwrlar kuslarin sesiyle
konusurken etrafina baktiginda her seyin bunca yeni ve bir o kadar eski goriinmesine
nasil sasirirdi. Mavi alakargalar, agackakanlar, tavus kuglary, giivercinler,
sincaplar, muhabbet kuslari-hepsi onun kadar gen¢ olmalarina ragmen aswlarin
swrlarm tagiyordu. (Husain, 2017, s. 11)

Intizar Hiiseyin, kendisini yeni dykii yazar1 olarak tanmimlayan yapinin,
sadece zamansal anlamda bu smiflandirmay1 yaptigma vurgu yapar ve bu duruma
itirazi oldugunu One siirer. Dahasi kendisini dar bir edebi kaliba sikistiran bu
kaliplasmis sOylemin, zamansal olarak eskide kalmis ancak giliniimiizde yazilan
bircok dykiiden daha yeni olan s6zde eski Oykiileri ve eserleri degersizlestirdigini
varsayan yazar, bu duruma iliskin muhalefetini kendi ifadeleriyle soyle belirtir:

Beni yeni oykii yazart olarak niiktedanca niteliyorlar. Dogru yapuyorlar.
Ben tarih oncesi zamanlarda dolasip duran bir yazarim. Ve tarih kurgusunda hig
bahsedilmeyen o yaslilardan edebiyat adabini 6grenmeye ¢abalarim. Ben, kendi
sorunlarima, zamanlarda ve zeminlerde avare dolasip durdum. Kerbela ve Ajudhia
arasinda oliircesine gezindim... Boyle avare dolasa dolasa sonunda Buddha ' nin
Catakalarina ulagtim. Sok oldum. Ya Allahim! Bu nasul bir diinyadwr ki insan tarihsiz
zamanlarda ve sayisiz formlarda yasamakta ve isildamakta... (Hussain 2011, s. 121)

INTIZAR HUSEYIN’IN KAPLUMBAGA ADLI OYKUSUNE BUDDHDIST
METIN CATAKALARIN ETKiSi VE GAUTAMA BUDDHA

Intizar Hiiseyin Gautama Buddha’y1 yeni donemin yeni dykii yazari olarak
nitelemis (Hussain, 2011, s. 122) ve Catakalarin kurgusunu yeni bir tarzin kurgusu
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misali gormiistiir. Batili yazarlar Kafka, Cehov, Maupassant ve Bunin’in kendisinde
biraktigi derin etkiyi inkar etmeyen yazar, bu yazarlarin edebi ve ilmi katkilarinin
smirlt oldugu, Gautama Buddha ve Buddhist anlati geleneginin benlik ve yazarlik
gelisiminde en dnemli rolii oynadig1 gercegini de dnemle vurgulamistir (Bhalla,
2015, s. 246). Yazar, Catakalar’in temelini olusturan, yeniden bedenlenme, bireysel
ve toplumsal etik, hakikat arayis1 ve toplumu bilinglendirme gibi Buddhist felsefenin
ana kavramlarim oykiilerinde kullanmistir. Insanoglunun kainattaki varhigmin
anlam1 ve amacinin ne oldugu, ayn1 zamanda toplumsal ve bireysel refah i¢in kisinin
hangi ahlaki yetilere sahip olmasi gerektigi gibi Buddhist 6gretinin en onemli
arayislari, Intizar Hiiseyin’in dykiilerinde icsel ve dissal metaforlarin araciligiyla
kendine yer bulmustur. Catakalar’m ne zaman ve nerede gectiginden ziyade,
anlatmak istediginin ne oldugu ve bu Ogretinin herhangi bir zaman dilimine
hapsedilemeyecek kadar siiresiz, ¢agimizla ve ¢agimizin toplumsal-bireysel
yasamiyla olabildigince uyumlu oldugunu 6ne ¢ikarmayi gaye edinmistir. Yazarin
oykiilerinde Buddhist 6gelere bu denli yer vermesi, Urdu siirinin igeriginde klasik
doénemlerden itibaren goriilen Buddhist ve Hint kiiltiiriine ait kavramlarin Urdu
nesrindeki kullanimina da yeni bir boyut kazandirmustir. Intizar Hiiseyin, Urdu
siirinde yazarlar tarafindan benimsenen ve siklikla kullanilan Buddhizm’e ait mistik
ogelerin aksine Urdu nesrinde bu kiiltiirel gelenege sahip ¢ikilmadigi ve bu
birikimden faydalanilmadigi1 ve bu durumun Urdu nesrinin uluslararasi
gelismisliginde bosluklara neden oldugunu dile getirmistir. Yazar Muhammad Umar
Memon ile yapmis oldugu réportajda Catakalar’dan dogrudan alintilarin oldugu
Kaplumbaga adli oykiisii, Gautama Buddha ve Catakalar hakkinda su ifadeleri
kullanmstir:

Bu dykiiyii yazarken basvurdugum antik bir hikdye gelenegi var:
“Buddha’min Catakalardaki anlati gelenegi”. Bana oyle geliyor ki, Hindistan’ da
dogmus en biiyiik kisa hikdye yazari Mahatma Buddha dir. Cehov, Maupassant,
onlar kim ki? Kisa oykiide bir sey yapmak istersem, hayranlik duydugum Cehov'u
okudugum dogrudur. Neden Buddha'mn hikdyelerinden de yararlanmayayim?
Ondan numunelerinden faydalanirsam itiraz eder misiniz? Cehov’'un ¢alismasindan
yararlandigim vakit, kisa hikdayemi éviiyorsunuz. Buddha'dan bir sey aldigimda ise,
hangi tarih dénemine geri dondiigiimii sorguluyorsunuz (Pray, 1983, s. 173)

Intizar Hiiseyin kendi &ykiilerini bir Cataka dykiisii olarak tamimlar ve eski
ya da yeni olarak tarif edilmesine aldiris etmeden Cataka oykiileri yazmaya devam
edecegini belirtir. Gautama Buddha ve Cataka oykiilerinin Intizar Hiiseyin’de
birakmis oldugu derin etki sadece yazarin kaleme aldig1 makale ve elestirel yazinlara
yiizeysel bir sekilde yansimakla kalmamustir. Intizar Hiiseyin, Cataka anlatilarnda
ufak degisiklikler yaparak bunlar1 kendi dykiilerinin i¢ine yedirmis ve bu bakimdan
gerek Urdu edebiyatinda gerekse Hint edebiyatinda oldukga 6zel ve yeni bir tarzin
gelisimine katkida bulunmustur. Konu ve zaman biitiinliigiinii muhafaza ederek,
vermek istedigi mesaja ve olay kurgusuna uyumlu Cataka Oykiilerini belirleyen
yazar, bu Oykiileri parcalar halinde Oykiilerinde ustalikla kullanmigtir. Cataka
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Oykilerini toplumsal ve bireysel anlamda hakikate ulagilmasini saglayan bir yol
gosterici olarak niteleyen yazar, ayni zamanda bu Gykiilerin esit ve insancil oldugu,
dolayisiyla kendi 6ykii anlayisiyla da olduk¢a uyumlu oldugu konusunda da fikir
beyan etmistir (Hussain, 2011).

Intizar Hiiseyin gerek romanlarinda, gerek Oykiilerinde gerekse
tenkitlerinde Hint ve Buddhist kiiltirden oldukca fazla birebir veya dolayli alintt
yapmustir. Yazarin Kaplumbaga, Déniis, Yapraklar ve Hiizniin Sehri adli
oykiilerinde yer verdigi olaylar ve karakterler Buddha’nin anlati ve Ggretileri ile
sekillenmis olan Catakalar ile benzerlik gostermekte ve kullamilan dil ve tslubun,
Buddhist metinlerin anlatim tarziyla uyum iginde oldugu goézlemlenmektedir.

Intizar Hiiseyin’in Kaplumbaga adli kisa Oykiisii, yazarm Cataka
hikayelerinden dogrudan ve dolayli olarak alintiladig1 kisa anlatilara yer verdigi en
onemli eseri olarak bilinir. Yazarin bu kisa Oykiisii, Urdu edebiyat elestirmenleri
tarafindan yeni bir Oykii yazim tarzinin dogmasia Onciiliikk ettigi seklinde
degerlendirilmistir (Malik, 2013, ss. 758-760). Oykiide, Buddha’nin yeniden dogus-
bedenlenme efsanelerine dair bes adet Cataka hikayesinin revize edilmis haline yer
veren yazar, Vidyasagar ismini verdigi olaym baskarakterini Buddha ile
iliskilendirmistir. Oykiide, Budh Divoci olarak betimledigi Buddha’nin kaplumbaga,
papagan, ¢igdeci kusu, agag¢, cadinin oglu ve maymun olarak yeniden dogusu,
yazarm sembolik ve siirrealist anlatim teknigiyle islenmistir. Oykiiniin genelinde
oldugu gibi, Cataka hikdyelerinden alintilanan veya farklilastirilarak Oykiiye
yedirilen boliimlerinde de, hakikat, iyilik, dogruluk, merhamet gibi ahlaki
kavramlarin 6nemi on plana ¢ikarilmistir. Yazardaki toplumsal sorumluluk ve
ahlaki-vicdani 6greti niyeti, tipki Buddhizm’de oldugu gibi saf ve anlasilirdir.
Bagkarakter olan Vidyasagar’n, Sundar Sumudra ve Gopal, Amitabha ve Tathagata
adindaki kisilerle birlikte yasamis oldugu olaylar ve ardindan Buddha’dan ve Cataka
hikdyelerinden alinti yaparak dile getirdigi anlatilar Oykiiniin temelini
olusturmaktadir. Amitabha ve Tathagata isimlerinin secimleri Intizar Hiiseyin’in
yine Buddhizm’e ve Buddha’ya olan hayranhigindan ileri gelmektedir. Intizar
Hiiseyin Vidyasagar’i, Buddha’min bir formu olarak gorerek, ona Cataka’lara benzer
oykiiler anlattirma yoluyla, Buddhist 6gelere bolca yer verdigi bu Oykiiniin
kurgusunu olusturmustur (Hasan, 2002, s. 177). Oykiiniin baslangic ve sonug
boéliimleri, yap1 ve sekil anlaminda modern Urdu edebiyat gelenegine uygun olarak
olusturulmus, ancak Oykiiniin gelisme ve zirve noktalarinda yazar, bir Cataka
hikéyesi kaleme alircasina, dili esnetmis ve sembolleri olabildigince kullanmis, ayni
zamanda Buddha’nin toplumsal mesaj i¢eren anlatilarina benzer muhtevaya da yer
vererek, modern diinyaya adapte edilmis eski yeni bir oykii tiiriinii okuyucularla
bulusturmustur. Intizar Hiiseyin’in Kaplumbaga adl1 dykiisiinde gegen bir béliim ve
Buddhist metin Catakalar koleksiyonunun 198 nolu Radha Cataka adli hikayesi
arasinda, mekan, verilmek istenen mesaj, anlatim teknigi, yeniden bedenlenmede
secilen hayvan figiirii anlaminda oldukga fazla benzerlik bulunmaktadir. Bu durum
Intizar Hiiseyin’in Buddhist Cataka hikayelerinden ne denli etkilendigine dair
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olduk¢a onemli ipuglar1 sunmaktadir. 198 nolu Radha Cataka adhi anlati su
sekildedir:

Bir zamanlar Brahmadatta Benares kralligini yonetirken Bodhisatta bir
geng papagan olarak dogar. Adi Radha, kardesinin adr da Potthapada dwr. Bir kug
avcist bu iki kardes papagan yakalar ve onlar: bir Brahmana verir. Brahman onlar
0z ¢ocuklart gibi biiyiitiir. Bir giin iy i¢in bagska bir iilkeye gider. Gitmeden once
iffetsiz karisina g6z kulak olmalarim, herhangi bir erkegin eve gelmesine karst
dikkatli olmalarini tembihler. Kocasi gider gitmez kadin dsiklarini gece giindiiz
demeden bir bir eve getirir. Kardeslerden Potthapada dayanamaz ve kadimi uyarir.
Kadin ¢ok sinirlenir, onun bogazimi stkip oldiiriir ve onu firina atar. Brahman eve
dondiigiinde geride kalan diger papagana “anneniz bir yanlis yapti mi?” diye sorar.
Papagan Radha ‘dogruyu séyleyen oldiiriiltip yakildi, iste kiilleri de surada, dogruyu
soylersem eger Potthapada’nin kaderini yasarim’ der. Bunun iizerine Brahman
durumu anlar. “Artik burada daha fazla yasayamam” diyerek ormana gider (The
Jataka, 2015, ss. 93-94)

Radha Cataka’nin bir benzeri veya revize edilerek sunulmus hali olarak
tanimlanabilecek anlati Intizar Hiiseyin’in Kaplumbaga adli dykiisiinde su sekilde
gegmektedir:

Bir zamanlar Kral Brahmadatta Benares de hiikiim stirdii ve bizim Biiyiik
Buddha papagan seklinde dogmustu. Papagan’in bir erkek kardesi vard:. Bir kus
avcist onlart yakalayp Brahman'a sattiginda ikisi de olduk¢a gencti. Brahman her
iki papagam da kendi ¢ocuklarim yetigtirivormus gibi énemsedi. Bir giin Brahman
baska iilkeye gitmek zorunda kaldi. Ayrilirken kuslara soyle dedi: “Papaganlarim.
Annenize goz kulak olun”. Brahman gittikten sonra karist onu aldatmaya baslad.
Kiiciik papagan onu durdurmaya ¢abaladi. Ama biiyiik papagan: “Yapma dostum,
sokma burnunu bu ise” dedi. Ama geng olan dinlemedi ve kadina engel oldu. Samimi
gibi davranan kurnaz kadin, “Tamam, simdi daha fazla giinah islemeyecegim, beni
durdurdun, iyi de yaptin. Seni sevecegim ¢ik kafesinden” dedi. Zavalli, masum kug
¢ikti ve kadin derhal boynunu sikiverdi. Brahman bir siire sonra eve dondiigiinde
vasl papagana Evlat, annen arkamdan ne yapti?” diye sordu. Papagan konustu:
“Efendim. 'Giinalin oldugu yerde, bilge sessiz kalwr, ¢iinkii boyle bir durumda
konusarak, kisinin hayati tehlikeye girebilir”. Papagan bunu séyledigi gibi, kendi
kendine diigiinmeye basladi. Serbestce konusmanin imkdnsiz oldugu yerde, yasamak
zor. Konusabilecegim yere gitmeliyim. Kanatlarimi c¢irparak konustu: “Yiice
efendim, izin verin gideyim”. Brahman sordu: Evilat, nereye gideceksin?' Papagan,
“Ozgiirce konugabildigim bir yere” diye cevap verdi. Bunu séyleyen Bodhisatta
karmaga dolu Benares kentinden ayrildi ve ormana dogru ugtu gitti. (Hussain, 2011,
s. 56).

Cataka hikayesinde ve Kaplumbaga adli 6ykiide bir¢ok ortak tema ve tislup
bakimindan benzer ozellikler vardir. Oncelikle eserler ayni mekanda gegmekte,
Brahmadatta adli karakter anlatilarin her ikisinde de olayin gectigi bolgenin
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yoneticisi konumundadir. Anlatilardaki karakterler, karakterlerin bagindan gegen
olaylar ve anlatilarin sonunda verilmek istenilen mesajlar birbirleriyle uyum
i¢cindedir. Ancak Radha Cataka’da belirtilen Radha ve Potthapada adli papagan
isimleri, Intizar Hiiseyin’in oykiisiinde kullanilmamustir. Bireyi ve toplumu
bilinglendirme gayesi tasidigini gozlemledigimiz eserlerde zaman kavraminin yer
almamas1 yine bu farkli dénemlere ait eserlerin biinyelerinde barindirdiklar1 ortak
noktalardir. Ayrintilandirmak gerekirse, iki anlatinin baslangig, gelisme, diigim,
doruk noktasi ve sonu¢ boliimleri biiyiikk oranda benzesmektedir. Anlatilarda
farklilasan ifadeler de mevcuttur. Ornegin Brahman’in eve dondiigiinde papagana
esiyle ilgili sormus oldugu soruya iki anlatida farkli yamitlar verilmistir. Radha
Cataka adli hikayede bu soruya karsilik “dogruyu sdyleyen oldiriliip yakilds, iste
kiilleri de surada, dogruyu soylersem eger Potthapada’nin kaderini yasarim” yaniti
verilirken Kaplumbaga adli 6ykiide “Efendim. Giinahin oldugu yerde, bilge sessiz
kalir, ¢ilinkii bdyle bir durumda konugarak, kisinin hayati tehlikeye girebilir” yaniti
verilmistir. Ifadelerden anlasildig1 iizere Intizar Hiiseyin &ykiisiinde esinlendigi
Radha Cataka adli hikdyenin bazi boliimlerini Islami-Sufi gelenege yakin bir giizel
sozle degistirmeyi uygun gormiistiir. Radha Cataka adli hikdyede ise Buddhist
kiiltiire ait bir soz kullanilmigtir. Dogru kavrami yerine dini bir anlam cagristiran
Giinah kelimesinin tercih edilmesi, Intizar Hiiseyin’in anlatisinda Islam ve
Buddhizm dinlerine ait kiiltiirel anlayislari bir arada kullanma isteginin en 6nemli
ibarelerindendir. Incelenen eserlerde dikkat ceken bir baska ortak nokta, kadin
figliriiniin negatif bir 6rnekleme ile 6ne ¢ikarilmasidir.

Kadinn iffetsizligi konusu Hint masal, 6ykii ve efsanelerinde sikga gegen
bir konudur. Hint-Alt kitasinda Buddhizm’den daha 6nce var olan Vedizm ve
Brahmanizm i¢inde toplumsal boliinmenin temeli olan kast sistemi, uzun yillar
boyunca etkisini gostermistir. Kadinlar ise, bu sistemine bagl olarak degersiz ve
evlendigi zaman bulundugu smif i¢in hicbir 6nemi olmayan bir unsur haline
gelmislerdir. Sosyo-kiiltiirel yapinin, dini anlayislar1 ve yasam tarzini nasil
etkiledigini mitoslardan ve dini metinlerden anlayabildigimiz bu anlati, o donemdeki
Hint toplumu igerisinde yasayan kadinin yerini anlayabilmemizi saglayan, en 6nemli
orneklerinden biridir. Kendisinden onceki var olan yasam tarzindan ve dini
unsurlardan etkilendigi diisiiniilen Buddha, baslarda Buddhizm’de kadinlara yer
vermemis, manastira girmeleri halinde Buddhizm’in Omriiniin kisa olacagim
diistinmiistiir. Bu diislincesini Vinaya metninde sdyle aciklamaktadir; “Ey Ananda!
Erkegi az kadin1 ¢ok olan aileler nasil ki kolayca hirsizlarin kurbani olursa, evlerini
terk eden kadinlar da evsiz bir inziva hayati sirmeye basladiklarinda bu din uzun
siire yasayamaz.” (Vinaya Texts, Part I11, ss. 325-326) intizar Hiiseyin’in dykiisiinde
yine kadin figiirli olumsuz bir imajla sunulmaktan kurtulamamustir.

Urdu edebiyatinda ozellikle 1901 yilinda baslayan Romantizm akimi ile
eserlerde sikca kullanilmaya baslanan kadin temasi, Intizar Hiiseyin’in yazdig1
donemde uluslararas1 gelismelere de bagh olarak hak ettigi degeri edebiyatta da
bulmaya baglamigsa da, yazar bu oykiisiinde tipki Radha Cataka’da oldugu gibi
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kadini iffetsizligin bir sembolii olarak belirlemis, kadinin yapmis oldugu tehlikeli
hatanin bir¢ok kisinin yagaminin bozulmasina neden olacaginin altini ¢izmistir.

18 numarali Matakabhatta Cataka’da yer alan, Buddha’nin bir kegi
formunda dogusunu konu alan bir baska anlati, yine intizar Hiiseyin’in Kaplumbaga
adli Oykiisiinde bazi farkli kavramlar, isimler ve anlamlar yiiklenerek farkli bir
formda karsimiza ¢ikmaktadir. intizar Hiiseyin bu Buddhist anlatiyr Kaplumbaga
adli Sykiisiiniin disinda, Brahman keci® adli yeniden bedenlenme temali bir
oykisiinde (Soydan, 2013, s. 98) daha kullanmistir.

18 nolu Matakabhatta Cataka adli anlat1 su sekildedir:

Bir zamanlar Brahmadatta Benares kralligint yonetirken, Veda bilgilerini
bilen c¢ok iinlii bir ermig (Brahman) varmig. Ermig bir giin kurban téreni
diizenlenmek istemis ve dagda yasayan bir kegiyi tanrilara kurban etmek iizere
yvakalamis. Yardimcilarina kegiyi kurban toreni igin hazwrlamalarini emretmis.
Ermisin yardimcilart tarafindan yikanan kegi, onceki yasamlarini (reenkarnasyon)
hatirlayarak aniden yiiksek sesle giilmeye baslamis. Giilerken, ermis tarafindan
vakalandigint ve buraya kurban edilmek icin getirildigini anlayinca da aniden
haykirarak aglamaya baslamis. Ermigin yardimcilart duruma ¢ok sasirmiglar ve
kegive; ‘neden bir anda giilerken daha sonra aglamaya basladin’ diye sormuslar.
Bunun iizerine kegi: ‘bunu ermisin ontinde agiklamak istiyorum beni ona gotiiriin,
6lmeden once son istegim budur’ demis. Yardimcilart kurban edilmek iizere olan
keginin son istegini yerine getirerek onu ermise gotiirmiisler ve ermige olan biteni
anlatmisglar. Ermis, kegiye durumu aciklamasin séylediginde 0, ‘daha onceki
yasamimda ben de senin gibi iinlii bir ermistim. Kurban torenleri diizenler tanrilara
dua ederdim. Onlari daha da mutlu etmek icin farkl tiirden canlilart kurban
ederdim. Ama bak simdiki yasamima ben kurban edilmek iizere senin tarafindan
yvakalandim. Simdi anladim ki, masum hayvanlar: oldiirmek kotii bir seymis ve suan
onlari oldiirdiigiim icin cezalandiriliyorum. Sen de dikkat et bundan sonraki
yasaminda benim gibi olma, hi¢chbir canlyyt oldiirme’ demig. Ermis bu sozlerden ¢ok
etkilenmis ve kurban toreni hazirlikiilarim iptal ederek kegiyi kurban etmekten
vazgecmis. Keci de onlarla birlikte yasamaya baglamis. Ancak bir giin ormandaki
bir agaca meyve yemek iizere uzandiginda, bir anda ayaklarvin altindaki toprak
kaymis ve kayaliklarda yuvarlanmaya baslamis. Kafast koparak orada oliivermis.
Tiim bunlara sahit olan Buddha (Bodhisatta) ise agagta yasayan bir canli formunda
imig. Oraya gelen tiim kéyliiye gordiiklerini keginin nasil yuvarlanarak kafasinin
koptugunu anlatmig. Canl oldiirmenin kotii bir sey oldugunu, ermis affetse bile
cezasimin elbet bir giin ¢ekilecegini soyleyerek halki uyarmis (The Jataka, 2015, ss.
52-53).

4 Yazar Kaplumbaga adh dykiisiinde yer verdigi bu anlatiyi, Brahman Kegi adi altinda farkli
bir kisa 6ykl seklinde de yayimlamistir.
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Kaplumbaga adl 6ykiide ise olay su sekilde gegmektedir:

Bir zamanlar Benareste Kral Brahmadatta hiikiim siirerdi. Vedalar'in
bilgisinde usta olan bir Brahman, éliilere kurban etmek niyetiyle bir kegi satin alr.
Brahman kegiyi yikar ve boynuna bir c¢elenk takar. Kegi, kurbanlhik edilme
hazirliklarini fark edince once giiler, ardindan da aglar. Brahman: “Ey kegi! Neden
giildiin ve neden agladin?” diye sorar. Kegi konusur: “Ey Brahman! Onceki
yvasamimda ben de Brahman 'dim. Vedalar konusunda ise bir otoriteydim. Bir giin
ben de odliilere sunmak icin bir kegi almig ve bogazini kesmistim. Ama keginin
bogazini bir kez kestikten sonra, kendi bogazim bes yiiz kez kesildi. Bugiin bigak beg
yiiz kez daha bogazimdan gececek. Bunu fark ettigimde giildiim, ¢iinkii bugtin
bogazimin son kez kesilecegi giin. Artik tiim stkintilarimdan kurtulmug olacagim. Ve
bogazimi kesmek karsiliginda bogazinizin bes yiiz kez kesilecegi aklima gelince de
agladim.

bl

Brahman konugstu: “Ey kegi, korkma. Bogazini kesmeyecegim”.

Keg¢i bir kahkaha atti ve séyledi: “Ben bir kegiyim ve bogazim, sizin
ellerinizle olmasa da, baskasinin elinden kesilecek”.

Brahman kec¢iyi duymaziiktan geldi. Onu serbest birakti ve ogrencilerine
soyle seslendi:

“Cocuklar, ona goz kulak olun”.

Osrenciler keciyi dikkatle korudular ancak beklenmeyen bir sey oldu.
Kegi otlarken bir dali ¢ekistirdi. Aga¢ birden keginin tizerine devrildi ve kegi
oractkta can verdi. (Husain, 2011, s. 59)

Realizmin edebiyata etkisiyle olusmaya basladigini varsaydigimiz
toplumcu gercekei edebiyat anlayisinin bir uzantisi olan, anlatinin topluma faydali
olmasi1 veya toplumu bilinglendirmesi gerekliliginin 19. Yiizyildan itibaren kuramsal
olarak karsimiza ¢iktigini1 varsaydigimizda ve dahasi, bu akimin Urdu edebiyatinda
[lerici Edebiyat Akinm bashgi altinda ancak 20. Yiizy1lin ortalarmda hakim oldugunu
temel aldigimizda, Buddhist Cataka 6ykiilerinin barindirdigi ¢igir agict 6zelliklerin
zamansizlig1 bir kez daha karsimiza cikar. Hikdyede goriilecegi iizere, konularin
tipki diger Cataka hikayelerinde oldugu gibi, bu hikayede de toplumsal bir mesaj
verme gayesiyle Ozenle secilmistir. Topluma yonelik bir farkindalik yaratma
niyetiyle olusturulmus bu hikaye(ler) dolayisiyla intizar Hiiseyin Buddha’yz ilerici,
toplumcu gercekei bir figiir olarak nitelemistir. Anlatilar ¢oziimlendiginde,
Buddhizm’in  temel doktrinlerinden olan  yeniden dogus-bedenlenme
(reenkarnasyon) inaniginin etkisinin varlig goriiliir. Ruhun siirekli olarak yeniden
bedenlendigi inanci neticesinde Buddha’nin farkli mekdn ve zamanlarda, farkl
bedenlerde dogduguna yonelik inanis, Matakabhatta Cataka adli hikdyede de
kullanilmigtir. Buddha’nin bir kegi formunda diinyaya geldigi ve hakikati ortaya
¢ikarma seriiveni Intizar Hiiseyin’in Kaplumbaga adli ykiisiinde de ufak farkliliklar
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disinda aynen yer almistir. Her iki anlatida da sonu¢ boliimiinde verilen mesaj
aynidir ve kisisel ve toplumsal ahlak esiginin artmasina yonelik bir ¢ikarim s6z
konusudur. Canl katletmenin ne denli biiyiik bir hata olduguna dair tematik ifadeler,
gerek Matakabhatta Cataka adli hikdyenin gerekse Kaplumbaga adli 6ykiiniin dogal
yasam duyarliligina yonelik dvgiileri arttiran 6gelerdir.

Eserlerde olaylar yine Benares’de gegmekte ve buranin yoneticisi ayni
sekilde Brahmadatta’dir. Ana karakter olarak, iki anlatida da Buddha’nin keci
formunda bedenlenmis hali olan bir ke¢i belirlenmistir. Ancak karakterler, tema ve
sonug ayni olsa da bu drnekteki anlatilarda bazi temel farkliliklar vardir. Anlatilarin
gelisme, diigiim ve doruk noktalarinda gozlemlenen bu farkliliklarn ilki, intizar
Hiiseyin’in kegiyi konusturdugu béliimde kullannis oldugu “Ey Brahman! Onceki
yagamimda ben de Brahman’dim. Vedalar konusunda ise bir otoriteydim. Bir giin
ben de oliilere sunmak igin bir ke¢i almis ve bogazini kesmistim. Ama keginin
bogazini bir kez kestikten sonra, kendi bogazim bes yiiz kez kesildi. Bugiin bigak
bes yiiz kez daha bogazimdan gegecek. Bunu fark ettigimde giildiim, ¢iinkii bugiin
bogazimin son kez kesilecegi giin. Artik tiim sikintilarimdan kurtulmus olacagim.
Ve bogazimi kesmek karsiliginda bogazinizin bes yiiz kez kesilecegi aklima gelince
de agladim” ifadeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Matakabhatta Cataka’da daha
yiizeysel bir anlatim mevcutken, Kaplumbaga adli 6ykiide daha ayrmtili anlatimlar
gbze carpmaktadir. Bir bagka farklilik, Matakabhatta Cataka’da canli 6ldiirmenin
bir cezasi olarak, affedilmesine ragmen Olimi tadan bir ke¢inin durumu One
¢ikarilirken, Kaplumbaga adli 6ykiide bu durum kader kavranmi baglaminda islenmis
ve keginin kurban edilmeye uygun bir bedende var olmasindan 6tiirii, sonunun her
haliikarda 6liim olacagi, sadece kendisine 6limii getirecek kisinin farkli olabilecegi
anlatimin odak noktasi yapilmustir. Dikkat ¢ekmek istedigimiz bir bagska durum ise
Buddha’nin ve Buddhizm’in Tanr1’ya kurban sunma inanisina dair tutundugu negatif
tavrin bu 6rnekte olabildigince net bir sekilde karsimiza ¢ikmasidir. Bilindigi iizere,
Buddhizm’de “tanr1” inanci olmadigi gibi “tanriya kurban sunma” kavramm da
Buddhistik diisiince yapisinda bulunmamaktadir. Dolayisiyla Brahman keginin
oldirilmesinin  elestirisinin ~ yapildigt  Matakabhatta Cataka’daki  anlati,
Buddhizm’in bu konuya olan bakis acisin1 gézler 6niine sermesinden 6tiirii de
degerlidir.

SONUC

Buddha’min dogus hikayelerinin anlatildigi Catakalar, klasik ve modern
Hint edebiyatinin temel gergevesine sunmus oldugu katki ve bu edebiyatin kuramsal
kimligini bulmasinda oynadigi roliin yani sira, uluslararasi bircok misyonu da
ustlenerek, gerek Hint-Alt Kitasi iilkelerinin, gerekse diger diinya iilkelerinin edebi
ve bilimsel ¢aligmalarinda faydalandiklar1 bir klasik halini almistir. Catakalar’da yer
alan dostlugun 6nemi, yalan sdylemenin ve kotiiligiin zararlari, hakikatin hitkmi,
erdemli ve ahlakli olmanin gerekliligi gibi Ogretiler giniimiizde dahi iyi birey-iyi
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toplum olma arayisinda faydalamlan kilavuzlardandir. Her ne kadar Catakalar
Buddha’min anlati ve 6gretileriyle sekillenmis, Buddhizm’in yeniden bedenlenme
mitini 6ne ¢ikaran dogus hikayeleri olarak karsimiza ¢iksa da, bu hikayeler, i¢inde
toplumu ve yasamin biitiin alanlarini etik ilkeler ¢ercevesinde sekillendirme ve bireyi
benlik arayisinda hakikate ulastirma niyeti barindirmasi dolayisiyla olabildigince
toplum yarar1 giiden bir eserler biitiinii olarak degerlendirilebilir. Hikayelerde
donemin politik, toplumsal ve dini karmagasindan bunalan ve bir kimlik arayigina
giren insana yol gosterilir ve yeni bir kimlik ingas1 siirecinden gegen insan yasama
armagan edilir. Belki de bu yiizden hem dogu edebiyatin1 hem de bati edebiyatini
(La Fontaine, Grimm Masallari, AisOpos Masallari) etkilemis ve bu Oykiiler
defalarca farkli dinlere ve cografyalara ait kiiltiirel birikimlerde iglenmistir.

Buddhist ogeler ilk donemlerde Urdu siirinde sik¢a kullanilmaya
baslanmissa da nesir alaninda bu kullanim smirli kalmustir. Ozellikle Hindu ve
Miisliimanlarin birbirlerinden her anlamda farkli olduguna dayanan iki ulus teorisi
temelinde gelisen Pakistan ideolojisinin olusmaya bagladigi yillardan itibaren,
6teden beri dost olan ve Hindistan topraklarinda kardesge yasayan farkli dinlere
mensup olan halklar, diinyevi gelismeler neticesinde uhrevi hosgoriilerini
kaybetmeye baslamustir. Bu ylizden Urdu edebiyati ile Hint edebiyati arasinda
kiiltirel kopmalar meydana gelmis, Urdu edebiyat yazarlari eserlerinde farkli dinlere
ait kiiltiirel doktrinleri kullanmakta imtina etmislerdir. Intizar Hiiseyin bu salt
milliyet¢i bakis agisi ile sekillenen edebi tarzi elestirmis ve Buddhist ve Hint
kiiltiriine ait edebi-felsefi 6geleri ve anlatilari, alisilmisin disinda olabildigince
kullanmus, bdylelikle genele benzemeyen, moderne giden yolun nostaljiden
gectigine inanmisliga hizmet eden yeni Cataka oykiileri kaleme almaya baglamusgtir.
Buddha’min yasamindan ve anlati-Ogretilerinden ilham alan yazar, modern
oykiilerini geleneksel teknikler ve nostaljik temalar ile zenginlestirerek olusturma
yolunu sec¢mistir. Catakalar’da oldugu gibi, insanlar1 ve toplumlar1 gergege ve
hakikate yoneltecek konular segen yazar, Buddha’nin izinden giderek, kendini
zamana ve mekana hapsetmemis, Oykiilerinde yer verdigi olaylar ve karakterler,
baslangi¢ ve sonun birbirleriyle olan siireklilik ve ardigiklik iliskisine benzer bir
oyki kurgusuyla, kiiltiirler arasi kavramlarla okuyucuya sunulmustur.

Buddhist Catakalar ile intizar Hiiseyin’in dykiileri, mitos ve logoslarin
harmanlanarak sunulmasi, anlatimlarin bilgelige erisme ve iyi insan olma niyeti
tagimasi, kurguda gegmis ve gelecek arasinda bir koprii kurulmasi ve gelecegi
hakikate kavusturmak adina nostaljiden faydalanilmasi, ortiisen etik kavramlarin
kullanilmasi, anlatim teknigi ve secilen karakterler iizerinden kurgulanan olay
dongiisiiniin yalinligi, netligi ve siirekliligi gibi ortak yonler dolayisiyla oldukca
benzesmektedir. Intizar Hiiseyin edebi {islubunu yeniden déniistiiren Catakalar’dan,
bazi oykiilerinde dogrudan alintilama yoluyla faydalanmis, bazen esinlendigi
hikdyelerin yapisal ve teknik eksikliklerini gidererek bunlarin revize edilmis ve
Islamilestirilmis bir formunu konu biitiinligiinii bozmadan dykiilerinde kullanmus,
bazen ise Cataka hikayelerinin sundugu ahlaki kodlardan faydalanip, 6ykiilerinde bu
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kodlar1 temel alan sonu¢ boliimleri yazmustir. Bu benzerlik, Cataka hikayelerini
modern donemin giincel edebi tarziyla sekillenmis bir edebi tiir sifatina eristirirken,
Intizar Hiiseyin’i kendi deyimiyle, yeni eski &ykii yazar1 olarak, Urdu ve Diinya
edebiyatinin zamana yenilmeyen ve silirekli kendini yenileyen edebiyatcilart
makamina eristirmistir. Intizar Hiiseyin, kendi dini ve kiiltiiriine olan bagliligina
ragmen, Hindistan’da bulunan diger din ve kiiltiirlere de sahip ¢ikmis ve zengin
Hindistan kiiltiir birikiminden olabildigince faydalanarak &ykiilerini yazmistir.
Oykiiciiliigiiniin son doneminde zamansal ve mekansal belirteclerden bagimsiz bir
sekilde eserlerini kaleme alan yazar, tipki Buddha ve Buddha’nin anlati ve
Ogretilerini konu alan Catakalar gibi, hakikate giden yolda, benlik arayigindaki
insanin ya da kdinatin, ¢esitli zamanlarla, farkli bedenlerle ve degisik kimliklerle,
siirekli bir arayis halinde gergeklestirdigi seriivenleri siirrealist {islupla, biiyiili bir
gerceklikle dykiilerine aktarmigtir.
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