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insanhgin baglangicindan beri her daim var olan siddet, anlami genisleyerek,
glinumuze dek gelmistir. Anlatilarin da bir parcasi olan siddet, mitolojiden sinemaya
pek cok sanat eseri icinde hikayenin énemli bir unsuru olarak islev gérmustir. Komedi
tlru gibi en cok izlenen tlrler arasinda yer alan ve bireyleri eglendirmeye yonelik filmler
icinde de siddet 6geleri siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Turkiye’de komedi filmleri-
siddet iligkisini ve komedi filmlerinin siddet unsurlarini ne oranda perdeye yansittigini
ortaya koymak amaciyla yapilan bu ¢alismada icerik analizi ydntemi kullaniimigtir. En
cok izleyici sayisina ulasan ilk 20 film icindeki komedi filmleri arastirmanin érneklemini
olusturmustur. Filmlerde siddete yer verilip verilmedigi, siddetin kaynagi, cinsiyete gére
dagihmi, siddetin tirQ, ekrana nasil yansidigi gibi unsurlara cevap aranmig, ardindan
filmin icerigi ve siddetin islevi filmler Gzerinden degerlendiriimistir. Sonucta komedi
filmlerinin buyUk bir kisminda diger trlerde oldugundan cok daha fazla siddet 6gesinin
yer aldigi ve bunlarin birer mizah unsuru olarak sunulup, siddetin gercek sonuglarindan
uzak bir sekilde temsil edildigi tespit edilmigtir.
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Representation of Violence in Comedy Movies:
Content Analysis of Most Watched Comedy Films in Turkey

Abstract

Violence, which has always existed since the beginning of humanity, has come to the
present day by expanding meaning. Violence, which is also a part of the narratives,
has served as an important element of the story in many works of art, from mythology
to cinema. Among the most watched genres such as the comedy and the films aimed
at entertaining individuals, violent elements are frequently encountered. In this study,
content analysis method was employed to reveal the relationship between violence
and the comedy films made in Turkey and the percentage of the violent elements
reflected to in each film. The comedy films among the first 20 films that reached the
highest number of viewers were selected as a sample. The films were examined based
on whether or not violence was included in these films, the source of the violence,
the distribution according to gender, the type of violence and how it was reflected
on the screen. Then, the content and the function of the violence were evaluated
through the films. As a result, it has been found that most of the comedy films contain
more elements of violence than the other genres and these are presented as humor
elements without showing real consequences of violence.

Keywords: Violence, Comedy Films, Turkish Cinema.

Giris
iddet insanlk tarihi kadar eski bir olgu olup degisim ve donitsimlerle her

dénemde ve her toplumda farkli sekillerde ortaya cikmistir. Bu baglamda kultiirle
dogrudan iligkili olan siddet tanimi da toplumdan topluma farklilik géstermistir.

Dunya Saglk Orgiiti siddeti, “Kendine, diger bireye veya bir grup ya da topluluga kars!
kasith olarak, tehdit veya fiilen yaralama, 61im, psikolojik zarar verme, engelleme veya
yoksun birakma ile sonuclanan fiziksel gl¢ kullaniimasi” olarak tanimlamistir (https://
www.who.int,4).

Bu tanimdan yola cikarak siddet; bir kisiye, gruba, topluluga ydnelik zarar vermeyi
amaclayan fiziksel ya da duygusal bir eylem olmanin yaninda, sézel saldir, baski
uygulama, engelleme ve maddi manevi zarar verme olarak degerlendirilebilir. Bu
anlamda siddet fiziksel saldirilarin yani sira, s6zli ve psikolojik her tirll baskiyr da
kapsamaktadir (Mutlu, 1997, s.55).

Unsal (2007, s.31-33) ise siddeti dar ve genis anlamlari agisindan incelemektedir. Dar
anlamiyla siddet; fiziksel siddeti cagristirmaktadir ve insanlarin bedensel butinligine
karsi yoneltilen, sert ve aci verici bir edimdir. Genis anlamda siddet ise; dolayli siddet
olarak kabul edilebilecek insan lzerindeki fiziksel ve ruhsal etkileri agikca dlclilemeyen,
gesitli soyut baskilardir. Ornegin ekonomik siddet, medya teréri, enflasyon, issizlik,
trafik korsanligi, doganin ve tarihsel ¢evrenin tahribi, sagliksiz kentlesme gibi olgular
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siddetin genis kapsamli tanimi igine dahil edilebilmektedir. Unsal’in yapmis oldugu bu
degerlendirme siddeti cok daha kapsamli olarak ele almakta ve glnlik hayat icinde
siklikla karsilasilan pek cok eylemi de icine almaktadir.

Siddetin hayatin bu derece icine girmesi anlatilari da etkilemekte ve gegmisten
glinumuzde pek cok tir icinde karsimiza cikmaktadir. Mitolojiden sinemaya dek
anlati icinde kimi zaman &rtuk kimi zaman agik bir sekilde ve farkli turleriyle sunulan
siddet genellikle dramatik etkiyi artirmak ve anlatiy1 gercekgilige yaklastirmak igin
kullaniimaktadir. Aksiyon-macera, western, savas, dram filmlerinin vazgecilmez
unsurlarindan biri olan siddet 6geleri sadece bu filmlerle sinirli kalmamakta 6zellikle
kavramin genis kapsamli taniminda yer alan boyutlar melodramdan komedi filmlerine
kadar her tiir icinde genis yer bulmaktadir. ilk érneklerde acikga gériilen bu unsurlar,
komedi filmleri gibi bireyi eglendirmeye yoénelik turlerde hikaye i¢cinde mizah 6gesi
haline getiriimekte ve 6zellikle s6zIi ve duygusal siddetin hemen hemen tim sekilleri
filmler icinde yer almaktadir. Komedi filmlerinde karikatlrize edilen ve kimi zaman
filmin kahramaninin temel karakteristik 6zelligi haline gelen siddet gdstergeleri bu
baglamda lizerinde tartisilmasi gereken énemli bir unsur olarak karsimiza ¢gikmaktadir.
Turkiye’de en cok izlenen ilk 20 filme bakildiginda agirlik olarak komedi filmlerinin
yer aldigi gérilmektedir. ilk 20 film icerisinde kurmaca film kategorisine giren 12
film komedi tirindedir. Turkiye’de komedi filmleri-siddet olgusu iligkisini ve komedi
filmlerinin siddet unsurlarini ne oranda perdeye yansittigini ortaya koymak amaciyla
yapilan bu galismada, 12 film lizerinden degerlendirme yapilacaktir. Oncelikle siddet,
siddetin tlrleri ve sinema siddet iligkisi teorik bir gergevede tartisilacak, ardindan igerik
analizi yontemi ile filmler degerlendirilecektir. Filmlerde siddete yer verilip verilmedigi,
siddetin filmdeki islevi ayrintili olarak ele alinacaktir. Yukarida da belirtildigi gibi
siddet iletisim bilimleri de dahil pek ¢ok farkli disiplinin ele aldig bir kavramdir. Ancak
6zellikle 1990 sonrasi yukselise gecen ve yabanci filmlere gore gisede blyuk basarilar
kazanan ve izleyici rekorlari kiran Tirk komedi filmleri 6zelinde sinema-siddet iligkisi
ele alinmayan bir konu olarak dikkat cekmektedir. Bu ¢alisma en ¢ok izleyici sayisina
ulagsan 20 film iginden komedi filmlerini ele alip incelemeye tabi tutmasi agisindan
diger ¢alismalardan farklidir.

1. Siddet ve Siddet Tiirleri

Siddet kavrami ve siddet turleri pek cok yazar tarafindan ele alinmis ve farkl farkh
sekillerde siniflandinimistir. Fromm, insanin dogustan yok etme egilimi tasidigini
vurgulamis, siddetin cesitli turleri arasindaki ayirimin, degisik, bilingsiz durtaler
arasindaki ayirmdan dogdugunu dile getirmistir (Fromm, 1994, s.20). Fromm siddeti
oyun icinde ortaya ¢ikan, tepkisel, 6¢ alici, 6diinleyici siddet ve kana susamiglik olarak
siniflandirirken (Fromm, 1994, s.20-30), Diinya Saglik Orgiitii 2002 yilinda yayinladig
siddet raporunda siddeti, kendine ydneltiimis, kisilerarasi ve kolektif olmak Uzere Ul¢
ana baslikta toplamistir (http://www.who.int).

Siddetin genig ve dar kapsamli tanimini yapan Unsal ise Chenais'in siniflandirmasindan
yola ¢ikarak, siddeti ilk olarak 6zel ve kolektif olarak ikiye ayirdiktan sonra bu iki tarG
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kendi icinde turlere ayirmistir (2007, s.35).

Siddet bigimlerinin en yaygin olarak kullanilan siniflandirmasi ise genel olarak fiziksel,
duygusal, cinsel, ekonomik, s6zel ve simgesel siddet seklindedir.

Temeli glg, kaba kuvvet ve zor kullanmaya dayanan fiziksel siddette amac olarak,
zarar vermek ve/veya varliginin batinligind ortadan kaldirmak bulunmaktadir.
(Unsal, 2007, s.31- 32). Bu anlamda fiziksel siddet, vurmak, tekme, iskence yapmak,
yaralamak, sakat birakmak;, bireyin bedensel zarar gérmesine neden olmak, éldirmeye
calismak ya da 6ldirmek gibi eylemleri kapsamaktadir.

Sdzel siddet ise, kétu niyetli s6z eylemlerinden, baskasina zarar vermek ya da 6¢
almak icin dile getirilen ifadelerden olugsmaktadir (Karabag, 2010, s.21). Bir kiginin
karsisindakine kuclik dusirlct, rencide edici sézler sdylemesi, hakkinda dedikodu
yapmasi, iftira atmasi ya da tehdit edici sGylemlerde bulunmasi sézlli siddet olarak
degerlendiriimektedir.

Duygusal siddet ise bireylerin psikolojisini olumsuz etkileyen, kisinin kendisini baski
ve tehdit altinda hissetmesine neden olan her turlt tutumu ifade etmektedir. Duygusal
siddet, kisinin benligine zarar vermeyi, onu korkutarak gligsiiz ve aciz hissetmesine
neden olup kontrol altina almayi amaglamaktadir. Sik karsilasilan bir siddet bigimi
olmasina ragmen fiziksel siddet gibi anlamlandiriimasi ve anlasiimasi kolay degildir.
Cogu durumda gozle gorilir olmadigi icin siireklilik kazanmakta ve kabul edilmesi
kolaylasmakta, siddete maruz kalan birey bu durumu i¢sellestirmekte, bunu normal
olarak goérmekte ya da kendisini suclu sekilde algilamaktadir (Coker vd 2000;
Retzinger,1991; Jackson vd, 2000).

Bir diger psikolojik siddet bicimi de mobbingdir. Mobbing, bir veya birkag kisi tarafindan
diger bir kisiye yonelik olarak, sistemli bir sekilde uygulanan bir psikolojik terérddr.
Kisiyi isyerinde, tacizkar ve kot davranarak digslamak veya kapasitesinin altinda igler
vererek onu kiguk distrmek seklinde kendini géstermektedir (Leymann, 1990,s.120;
Leymann, 1996, s.167-168).

Ekonomik siddet ise, ekonomik kaynaklarin kisiler Gzerinde bir yaptirim, iktidar ya
da tehdit araci olarak kullaniimasidir. Gogu zaman duygusal ve/veya cinsel siddetle
birlikte yasaniyor olmasi genellikle bu siddet turinin farkedilmesini engellemektedir.
Aile icinde esin ya da ¢ocugunun parasini almak ve geri vermemek, zorla istemedigi
bir iste calistirmak ya da calistirmamak, hi¢ para vermemek, saglik hizmetlerinden
yararlanmasini engelleme, calismayi reddedip, kisinin (kadinin) gelirini harcama gibi
durumlari icerir (Casique ve Furegato 2006, s.953; Kdse ve Beger 2007, s.117). Mobing
de is yerinde ortaya ciktigi ve ekonomik kaynak temelli oldugu i¢in ayni zamanda
ekonomik siddetin de bir alt tirl olarak kabul edilebilmektedir.

Diger bir siddet tir olan cinsel siddet; bireylere yonelik olarak laf atma davranigindan
baslayip tecaviize kadar varan genis bir yelpazede gerceklesen cinsel taciz ve
saldindir. Burada esas olan cinselligin bir tehdit, sindirme ve kontrol etme araci olarak
kullanilmasi ve kimi durumlarda gug-iktidar gostergesine doénismesidir. El sakalari,
dokunma, 6pme, sarilma ve tecaviiz gibi davraniglari bu siddet tirtu arasinda yer
almaktadir. Bu tlr davraniglar kimi zaman aile disindan bir cocuga, kadina, erkege
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olabilecegi gibi kimi zamanda aile iginde ve akrabalik iligkisi olan bireyler tarafindan da
uygulanabilmektedir (Orta, 2016, s.51-52).

Son siddet tiri olan simgesel siddette, ona maruz kalanlar ile ayni zamanda da ¢ogu
kez onu uygulayanlarin sessiz su¢ ortakligi s6z konusudur. Bourdieu’nun ifadesiyle
simgesel siddet, “toplumsal eyleyici Gzerinde kendi suc ortakligiyla uygulanan siddet
bicimidir.” (Bourdieu, 2003,s.166). Kavram tanimi geregi “bireyleri (kismen kendi
rizalarini da kusatarak) sinirlama, belirleme ve c¢esitli kategorilere ayirip bir diizene
koyma gibi igeriklere sahiptir.” (Ozséz, 2014, s.290) Bu siddet tiirii zihinsel etki amacina
yonelik siddettir.

Simgesel siddetin kendini var ettigi alanlar icerisinde en ©nemlisi kitle iletisim
araclari Grunleridir. Gorsel, isitsel ve yazili medyanin bireyi ve toplumu kapsamina
almasi, korku ve siddete birinmus bir diinya propagandasi yapmasi bireyin zihninde
kodlamalar olusturmakta ve cagrisim yaratmaktadir. Haberlerde, dizilerde ve
filmlerde tanik oldugumuz siddet hem bizdeki siddet kodunu harekete gecirip siddeti
tekrar deneyimlememizi saglarken hem de yeni, alisik olmadigimiz siddet edimlerini
gobstererek yeni siddet kodlarini alimlamamizi saglamaktadir (Aydin, 2012, s.4-5). Bu
anlamda izleyicilerin sinema filmlerinde maruz kaldigi siddet simgesel siddet bigimi
icinde degerlendiriimektedir.

2. Sinema Siddet iliskisi Uzerine

Siddet her dénem anlatinin bir pargasi olmus ve cogu zaman mitoloji, edebiyat, resim,
tiyatro ve sinema gibi sanat eserleri icinde hikayenin énemli bir unsuru olarak iglev
gérmustur. Anlati icinde kimi zaman 6rtik kimi zaman acik bir sekilde ve farkl tirleriyle
sunulan siddet genellikle dramatik etkiyi artirmak ve anlatiy1 gercekgilige yaklastirmak
icin kullaniimaktadir.

Ryan ve Kellner’a gore, filmler, herhangi bir durumu yansitmaktan cok temsili
Ogeler yoluyla birtakim tezler ileri sirmekte ve seyirciye belli bir konumu ya da
bakis acisini telkin etmektedirler. Anlatinin kapanma tarzi, gérintinin surekliligi,
karakter 6zdeslestirmesi, nedensellik mantigi vb bicimsel gérenekler de, sinemanin
yapayligina iliskin isaretleri ortadan kaldirarak bu konumlamanin i¢sellestiriimesine
katkida bulunmaktadir. Bu yolla, eril kahramanlk serlvenleri, romantizm arayisi,
kurtarici siddet Oykduleri, irkgihiga ve suga iliskin bir takim tematik 6geler, diinyanin
dogal ve acik gostergeleri olarak algilanmasini saglamaktadir. Béylece seyirci belli bir
toplumsal diizenin temel varsayimlarini benimsemeye ve bunlarin icerdigi akildisilik ve
adaletsizlikleri g6z ardi etmeye alistirihr (1997,s.18).

Yani genel olarak éykulendirmede egemen deger ve gorislerin sunumu ve 6zel olarak
siddetin dykulendiriimesindeki her s6z ve duslince toplum icinde esitsiz iligkilerin
pekistiriimesine hizmet edebilmektedir (Aziz vd. 1993, s.17). Bu noktada siddetin anlati
icindeki yeri ve nasil sunuldugu 6nem kazanmaktadir.

Sinema tarihine bakildiginda siddet unsurunun kullaniminin ilk filmlere kadar uzandigi
gorilmektedir. George Melies‘in Aya Yolculuk (1902) filmi siddet gértnttlerin kullanildigi
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ilk filmler arasinda yer almaktadir. Zamanla konulu filmlerin artmasi ve teknolojinin
gelismesiyle sinemada siddetin sunumu da bu gelismeye paralellik gostermistir.
Sinemaya sesin gelmesiyle filmlerin etkisini artirmak amaciyla filmlere muzikler
ve efektler eklenmis, 6zellikle savas sahneleri iceren filmlerle siddetin gdsterimi de
artmigtir.

Sinema-siddet iliskisi duslnildiginde Gerbner’in ortaya koydugu “mutlu siddet”
kavrami dikkat ¢ekicidir. Peri masallarindan, mitolojiye ya da Shakespeare hikayelerine
kadar hemen her anlati icinde yer alan siddet trajik sonlari dengelemek igin kulturel
temsiller yoluyla mesrulastinimaktadir. Bu “mutlu siddet” hizli, havali, heyecan
verici, acisiz, etkili ve izleyicinin keyfini kagirmayacak sekilde dizayn edilmis, mutlu
sonu beraberinde getirmistir (Gerbner vd, 1999, s.344). Yani siddet, gercek siddetin
karakteristigi olan, aci ve ceza g¢ekme unsurlari olmaksizin goésteriimekte ve bu
sahneler sterillestirilerek siddet daha kabul edilebilir hale gelmektedir. Filmlerde tim
problemler siddet ile ¢dzllebilmekte ve siddetin ciddi sonuglari ortaya ¢cikmamaktadir.
(Stossel, 1997, s.18). Dolayisiyla bireylerin siddetle olan mesafesi azalmaktadir.

Gosterilen siddetin cezasiz kalmasi ya da mesrulastirilarak hayatin bir gercegi, siradan
bir olay olarak sunulmasi izleyicilerin algisi Gzerinde etkili olmakta ve anlati icinde
kabul edilebilir hale gelen bu durum gercek hayatta ki kabullenmeyi de beraberinde
getirebilmektedir.

Cogunlukla geleneksel ahlak anlayisini destekleyecek sekilde ¢dzumlenen ve
catismalar, aci ¢ekmeler, kotllUkler, dalaverelerle ilerleyen melodramlarda dahi
agirlik, siddet ve seks uzerinde toplanmakta, iyi ile kétl arasinda yogun bir catisma
yasanmaktadir. lyi ve ahlaklinin kazanmasi, diizenin yeniden kurulmasiyla sonuglanan
bu anlatilar sistemin de yeniden Uretimini ve devamini saglamaktadir (Alemdar ve
Erdogan, 1994, s.130-131).

Turk sinemasi-siddet iliskisine bakildiginda farkli bir tablo ile karsilasiimamaktadir.
ilk konulu Tark filmi olarak kabul edilen 1917 yilinda Sedat Simavi‘nin cektigi Pence
filminden itibaren Tlrk sinemasinda siddet sahneleri yer almistir. Tirk sinema
tarihinin en ¢ok konusulan, film Gretimi ve seyirci sayilari agisindan rekorlarin kirildigi
Yesilcam sinemasinin vazgecilmez unsurlari arasinda yine siddet yer almaktadir.
Yesilcam'in temelini olusturan melodramda da sanildiginin aksine yogun olarak siddet
kullaniimaktadir. Bu tir icinde fiziksel, s6zel, psikolojik, ekonomik siddet ve cinsel siddet
siklikla yer almaktadir. Nilgtin Abisel’in 1998 yilinda 103 filmi drneklem olarak aldigi ve
Yesilcam filmlerinde ki kadinin konumu ve siddet Uzerine yaptigi arastirma, 6zelde
kadinlara yonelik fiziki siddet ve siddet kullanma tehdidini ele almis olmasina ragmen,
“Yesilcam filmlerinde siklikla herkese karsi dogrudan kaba kuvvet kullanildigini ¢inku
insa edilen kurmaca diinyalarda siddetin sorgulanmaksizin, yasamsal gercekligin
ayrilmaz bir parcasi olarak yer aldigini” vurgulamaktadir. Bu filmlerde kadina yénelik
siddetin yani sira erkekler arasi siddet cogu kez kadinlarin varligindan kaynaklanmakta,
blyuk oranda yarismaci bir nitelik tagimakta ve geleneksel erkek iktidarinin dustnce
ve davranis kodlariyla agiklanabilmektedir (2005, s.312-313).

80’li yillarin sonlarindan itibaren cekilmeye baslanan ve darbeyi bireysel hikayeler
lzerinden anlatan ve iskence gdérmus kisilerin yasamlarina odaklanan filmlerde
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siddetin farkli tirleri ortaya konmustur. Kimi zaman goérinti ve sesle birlikte verilen bu
sahneler, kimi zaman sadece isitsel olarak yansitiimakta, kimi zaman da magdurlarin
anlattiklari ile perdeye yansimaktadir.

90’li yillardan itibaren Turk sinemasi iki ayri kulvarda ele alinmaya baslanmistir. Genel
olarak popliler ve bagimsiz sinema basliklarinda yapilan bu ayrnm pek ¢ok konunun iki
turde farkli farkh ele alinmasindan ve sinema dili anlayisindan kaynaklanmaktadir. Pek
cok acgidan farkhlik gésteren bu iki sinema anlayisinin siddet ve sunumu konusunda da
farkliliklar gésterdigi géralmektedir.

Bagimsiz sinema- siddet olgusu ele alindiginda pek cok y®&netmenin Ozellikle
metropollerde yasanan siddete iliskin hikayeleri perdeye yansittiklari goéralmektedir.
Gemide (1998, Serdar Akar®), Dis Gezginleri (1992, Atif Yilmaz), Ask Oliimden
Soguktur (1994, Canan Gerede), Karartma Geceleri (1990, Yusuf Kurgenli), Tabutta
Révagata (1996, Dervis Zaim), Karisik Pizza (1998, Umur Turagay), Dokuz (2001,
Umit Unal), 3. Sayfa (1999, Zeki Demirkubuz), Duvara Karsi (Fatih Akin, 2004),
iki Kadin (1992, Yavuz Ozkan), iklimler gibi pek cok filmde siddetin farkli tiirlerine
rastlanmaktadir. Hayatin bir parcasi olan ve 6zellikle de ydnetmenlerin gergeklik
algisini en ust seviyeye cikarmak ve hayattin gergeklerinden hikayeler anlattiklarini
ortaya koyabilmek adina siklikla yer verdikleri siddet sahneleri bagimsiz yapimlar igin
de siklikla elestiri konusu olmustur.

Baudrillard (2004: s.226-227), gelismis ya da asiri gelismis Ulkelerin toplumlarindaki
siddeti, bollugun temel celigkilerinde gérmekte ve siddetin nedenlerini, “S6z konusu
olan belli bir esige ulastiginda bollugun ve givenligin dogurdugu gercek, denetlenmez
siddet sorunudur. Bu artik baska bir seyle butinlesen, tuketilen siddet degil, ama
refahin kendi gerceklesmesinde dogurdugu denetlenemez siddettir. Bu siddet (tam
olarak yapay anlaminda degil, bizim tanimladigimiz bigimiyle) amagsiz ve nesnesiz
olmasiyla belirlenir.” seklinde agiklamaktadir.

Piskin de “Hizli ve Dengesiz Degisime Tepki Olarak Sinemada Siddet: Tiirkiye Ornegi:
1980-2006” isimli calismasinda siddetin kdkenlerini ve sinemaya olan bu yansimayi
tipki Baudrillard gibi toplumsal gercekler icinde aramakta ve gé¢-siddet iligkisine dikkat
cekmektedir. Pigkin’e gére (2007, s.579-580), “Tirkiye“de de insanlar dogdugu yerde
aile kurup 6lmek yerine, egitim, is degistirerek ylkselmek, is bulmak, sinif atlamak
icin yer degistirmis, yalnizlastikca da cevresine karsi korku gelistirmistir. Bu yalnizlik
duygusunu kitle iletisim araclarina yénelerek gidermeye calismig, siddet dykilerine
merak salmistir. Siddet agirlikh populer metinlerin icinde haklilastiriimis siddet unsuru
vardir. ...”

Yice (1995) ve Karayel (2007)’de go¢-siddet iliskisi tizerinde durmus ve problemin
kékenlerinin gegmis yillara dayandigi ve bu durumun da sinemaya yansidigini
vurgulamiglardir.

Uyandirdidi tim olumsuz duygulara ragmen, bir ¢ekicilik duygusuna sahip olan ve
3 Serdar Akar’in yénetmenligini yaptigi Gemide ve Barda filmleri, tecaviiz ve siddet sahnelerine agikga yer

verilimekte, &zellikle Barda filmi siddetin her tiriiniin yogun olarak goésterildigi bir film olarak izleyici karsisina
¢ikmaktadir. Her iki filmde de tecaviiz(ler) anlati i¢inde oldukga énemli role sahiptir.
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kisinin gu¢ ve gucli ile 6zdeslesmesini saglayan siddet, estetize edilerek blydleyici ve
cekici bir hale sokulabilmektedir. Sinematografik agidan ve film atmosferini yansitmasi
acisindan oldukga basarili gérilen ve gergege oldukca yakin bir dinya gorintisi
cizen bu filmlerin siddeti de estetiklestirerek ve yasanan olaylar icinde kabul edilebilir
bir durum olarak sunmasi, siradanlastirip, normallestirmesi en énemli problem olarak
g6rilmektedir.

Popller sinema tarafina bakildiginda da siddet unsurlarinin filmlerde siklikla yer aldigi
g6rulmektedir. Populer sinemada siddet kimi zaman dykiyu gelistiren ve bir yere tagiyan
bir unsur olmakta, kimi zaman karakteri tamamlayan bir ézellik olarak yer almakta kimi
zamanda mafya iligkileri, sokak catismalari, milliyetgilik sdéylemleri, bireysel ¢ikarlar,
sorun ¢dzmek vb unsurlarla gelen bir olgu olarak filmlerde yer almaktadir.

Eskiya (1996, Yavuz Turgul) , Dag (2012, Alper Caglar), Nefes Vatan Sagolsun (2009,
Levent Semerci), Av Mevsimi (2010, Yavuz Turgul), Fetih 1453 (2012, Faruk Aksoy),
Kurtlar Vadisi Irak (2006, Serdar Akar), Kabaday: (2007, Omer Vargi) gibi gisede
6nemli basarilar kazanmis pek ¢ok filmde siddetin yogunluklu olarak yer almaktadir.
Bu filmlerin bir kisminda savas ve catisma sahneleri, adam 6ldiirme, silah cekme gibi
fiziksel siddet sahneleri yogunlukta yer alirken bir kisminda da baski, tehdit, hakaret
gibi s6zel ve duygusal siddet sahneleri yer almaktadir.

Genel bir degerlendirme yapildiginda 90’li yillarda baslayan ve 2020’ye kadar devam
eden sire¢ icinde sinemamizda siddet hem popdler filmlerde hem de bagimsiz
filmlerde hep var olmustur.

2.1. Komedi Unsuru Olarak Sinemada Siddet

Siddetin siklikla yer aldigi film tdrleri icerisinde korku, savas, western, aksiyon,
gerilim ve bilimkurgu ilk akla gelenler arasinda yer almaktadir. Ancak siddet i¢eriginin
artmasiyla diger tirlerde de siddet 6geleri yogun olarak kullaniimaya baglanmisg,
melodramlardan komedi filmlerine kadar genis bir yelpazede hemen her turtn bir
pargasi haline gelmigtir.

Lumiere kardeslerin 1895 yilinda cektikleri ilk filmlerden olan Bahgivanin Sulanisi
(L’arroseur Arrose) filminden itibaren komedi filmlerinde yer alan siddet &6geleri,
sinemanin en ¢ok izlenen komedi filmleri arasinda yer alan ve klasiklesmis Charlie
Chaplin filmlerinde de siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi siddet 6gesi s6z konusu olunca ilk akla gelen tdrler
savas, aksiyon macera, western olmasina ragmen Browne ve arkadaslarinin 2002
yilinda Amerika’da gercgeklestirdikleri arastirma komedi filmlerinde siddet unsurlarinin
ciddi oranda yer aldigini ortaya koymustur. En c¢ok izlenen 100 film Uzerine yapilan
arastirmada ele alinan 14 aksiyon filminde 658 siddet sahnesi tespit edilirken, 41
komedi filminde 586 siddet unsuru tespit edilmistir. Calismada film basina dusen siddet
unsuru aksiyon filmlerinde daha fazla yer almasina karsin, komedi filmlerinde yer alan
siddet 6gelerinin rahatsiz edicilikten uzak olmasinin alti ¢izilmistir (Browne vd, 2002).

Zilmann komedinin klglk distrme, hakaret, kiigimseme gibi unsurlari fazlasiyla
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barindirdigina dikkat ¢ekmektedir. Wolff, Smith, Murray’in 1934 yilinda psikolojik
arastirmalarda ortaya koyduklari “Gstunlik teorisi” ya da mizahta asagilama teorisi”
calismalarina deginen Zilmann komedi ve mizah s6z konusu oldugunda anlati
icinde “kurban” ve “kazanan” tarafin olacagina vurgu yapmakta ve bunun kazananin
kurbani asagilamasi, kugik disirmesi ya da kendi Gstunliguni kanitlamasi ile
gerceklesecegine dikkat cekmektedir (Zilmann, 2000, s.39-41).

Mcintosh ve arkadagslarinin ortaya koydugu calismada da, kimi zaman mizahin
psikolojik siddeti acikca ortaya koydugu ifade edilmekte ve komedi unsuru olarak
sunulan siddetin, siddet ve mizah arastirmalari kadar yaygin olarak ele alinmadigi
elestirisi yapiimaktadirlar (2003, s.346). Bu anlamda arastirmalarda, kurban ile
failin nasil analiz edildigini ortaya koymanin ve siddet-komedi ikilisinin populerligini
toplumsal baglamla iligkilendirmenin, komedi siddetinin etki ve fonksiyonlarini anlamak
icin bir adim oldugunu belirtmislerdir (2003, s.357). 1951-2000 yillari arasini kapsayan
calismalarinda vyillar gectikce komedi filmlerindeki siddet unsurlarinin arttigini
ortaya koyan arastirmacilar, burada yer alan siddetin nadiren olumsuz sonuglarinin
g6sterildigine de dikkat cekmektedir (2003).

Sanatel'in de belirttigi gibi, insanlar teknolojik gelismeyle birlikte siddete daha cok
g6mulip siddeti kaniksamakta ve sinemanin bir kacis sinemasi haline gelmesi ile
birlikte siddet eglence aracina dénustirilip, tehlikeli boyutu gbéz ardi edilmektedir
(2000, s.95).

Siddet igerikli mizahin Anadolu kiiltiriinde cok eskilere dayandigini belirten Unli,
geleneksel Turk tiyatrosunda, meddah hikayelerinde ve golge oyunlarinda siddetin
konu, kullanilan dil, davarnis gibi pek cok yolla aktarildigina dikkat ¢ekmekte ve
Karag6z ve Hacivat karakterlerinin temelde kimlik farklihgina dayanan fiziksel ve sézel
siddet yiikli iliskisinin bunun en giizel 6rnegi oldugunu vurgulamaktadir (Unli, 5.2007).

Bu iligkinin sinemanin erken déneminden itibaren Tlrk sinemasinda da anlatilara
yansidigl komedi tiriiniin siddet unsurlarina her dénem yer verdigi sdylenebilmektedir.
Sadi Karag6zoglu’nun 1917 yilinda cektigi Turkiye’de sinema tarihinin ilk komedi
ve ilk seri filmlerin baslangici olarak kabul edilen Bican Efendi Vekilharg filminden
itbaren komedi filmlerinde siddetin yer aldigi gorilmektedir. Film sessiz ddnem filmi
olmasina karsin Bican Efendinin sakarliklari ve fiziksel siddet sahneleri filmin komedi
unsurlari olarak yer almaktadir. Sinemanin ilerleyen yillarinda Cilali ibo (Feridun
Karakaya), Turist Omer (Sadri Alisik), Saban (Kemal Sunal) karakterleri ile 6n plana
ctkan komedi filmlerinde ise gerek sbzel gerekse fiziksel siddetin yogunluklu olarak
yer aldigi gorulmektedir. Bu karakterlerin basina gelen olumsuz durumlar, yasanan
sakarliklar, kimi zaman gérdukleri fiziksel ve s6zel siddet ya da bu karakterlerin surekli
kifarld konusmalari izleyicilerin benimsedigi, normallestirilen siradan olaylar halinde
sunulmaktadir.

Sinemanin erken ddénemlerinden itibaren goérilen bu birlikteligin son dénem Turk
sinemasinda da belirgin bicimde devam ettigi gériilmektedir. Organize Isler (2005,
Yilmaz Erdogan), Organize Isler Sazan Sarmali (2018, Yilmaz Erdogan), Hababam
Sinifi Askerde (2005, Ferdi Egilmez), Vizontele Tuuba (2004, Yilmaz Erdogan), Kahpe
Bizans (2000, Gani Mijde), Yahsi Bati (2010, Omer Faruk Sorak) , Kocan Kadar
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Konus (2015, Kivang Baruénii), Deliha (2014, Hakan Algdil) gibi Tirk sinemasinin en
cok izlenen ilk 100 filmi arasinda yer alip ¢calismamizin asil odak noktasini olusturan
komedi film érneklerinin tamaminda siddet 6gesine yer veriimektedir. Ozelikle Cem
Yilmaz, Sahan Gékbakar gibi komedyenlerin filmlerinde kufurler, el sakalar ile siddet
komedi unsuru olarak sunulmaktadir.

3. Yontem

Yesilcam sonrasi Turkiye’de sinema uUretiminin azalmasi 2000’li yillara kadar devam
etmig, durgun gecen dénemin ardindan bu yillardan itibaren gerek nicelik gerekse
nitelik acisindan uretim artmistir. Komedi filmleri de bu gelismelerden etkilenerek en
cok film Gretimi gerceklestirilen tirler arasinda yer almistir.

Turkiye’'de komedi filmleri-siddet olgusu iliskisini ve komedi filmlerinin siddet unsurlarini
ne oranda perdeye yansittigini ortaya koymak amaciyla yapilan bu calismada
icerik analizi yontemi kullaniimistir. izleyici sayilar baz alinarak en cok izlenen ilk
20 film icindeki komedi filmleri tespit edilmis ve bu filmler arastirmanin érneklemini
olusturmustur. Olusturulan kategori formu dogrultusunda teorik ¢gergevede alti cizilen
unsurlarin filmlerdeki yansimalari tespit ediimeye calisilmistir. Oncelikle filmlerin
siddete yer verip vermedigi, bu siddetin bireysel mi kolektif mi oldugu, siddetin faillinin
cinsiyete gére dagihmi, siddetin turl, ekrana nasil yansidigi gibi unsurlara cevap
aranmis ardindan filmin icerigi ve siddetin islevi filmler Gzerinden degerlendirilmisgtir.

Turkiye’de en ¢ok izlenen filmlere bakildiginda komedi filmlerin tur olarak daha gok
tercih edildigi gorilmektedir. Turk sinema tarihinin en ¢ok izlenen 20 filminin 13’Unun
komedi turtinde oldugu goérilmektedir.

Tablo 1: Tirkiye’de En Cok izlenen ilk 20 Film

Filmin Adi Gosterim Tarihi izleyici Sayisi
1 Recep Ivedik 5 16.02.2017 7.437.050
2 Recep ivedik 4 21.02.2014 7.369.098
3 Dugun Dernek 06.12.2013 6.980.070
4 Fetih 1453 16.02.2012 6.572.618
5 Muslim 26.10.2018 6.474.497
6 DGgln Dernek 2: Stinnet 04.12.2015 6.073.364
7 Ayla 27.10.2017 5.589.872
8 Aile Arasinda 01.12.2017 5.289.051
9 Arif v 216 05.01.2018 4.968.462
10 Recep Ivedik 2 13.02.2009 4.333.144
1 Recep Ivedik 22.02.2008 4.301.693
12 Kurtlar Vadisi: Irak 083.02.2006 4.256.567
13 Ailecek Saskiniz 02.03.2018 4.034.858
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14 G.O.R.A. 12.11.2004 4.001.711
15 Eyyvah Eyvah 2 07.01.2011 3.947.988
CM101MMXI
16 Fundamentals 03.01.2013 3.842.535
17 Babam ve Oglum 18.11.2005 3.839.883
18 Mucize (2015) 01.01.2015 3.737.605
19 A.R.O.G 05.12.2008 3.707.086
20 Dag 2 04.11.2016 3.600.000

Kaynak: https://boxofficeturkiye.com/, Erigsim Tarihi: 01.11.2019*

Calismamiz komedi filmlerine odaklandigindan dolayi, ilk 20 film icerisinde yer alan
Fetih 1453, MuUslum, Ayla, Kurtlar Vadisi Irak, Babam ve Oglum, Mucize ve Dag 2
filmleri analiz disinda tutulmustur. Bunun yani sira listede 18. Sirada yer alan ve Cem
Yilmaz'in bir stand up gdsterisinden olusan CM101MMXI Fundamentals kurmaca bir
Oykl anlatmadidi ve farkli bir formatta goriildigu icin incelemeye alinmamistir. Bunun
disinda yer alan 12 film ise ¢calismamizin 6rneklemini olusturmaktadir. Bu kapsamda
ele alinan 4 film Recep ivedik serisine ait filmlerden olusurken, Digiin Dernek serisi
de 2 filmle en ¢ok izlenenler arasinda bulunmaktadir. Ayrica Cem Yilmaz'in basroliinde
oynadidi ve Arif karakterine iliskin dykdlerin anlatildigi G.O.R.A., A.R.O.G. ve Arif V 216
filmleri de seri filmler olarak degerlendirilebilir. Filmler ayni ana karakterler Gzerinden
sekillense de farkl 6ykiler anlattigi icin ayri ayri ele alinmaktadir.

4. Bulgular

Ele alinan filmler éncelikle siddetin tlrlerine goére dagihmi agisindan incelenmis ve her
filmde kag adet bu 6gelerin yer aldigi tespit edilmistir. Tablo 2’de bu rakamlar ayrintili
olarak yer almaktadir.

Tablo 2: Siddetin Turlerine Gére Dagihm

Filmler Fiziksel | Sézel Duygusal | Cinsel | Ekonomik Toplam
Aile Arasinda 28 69 8 - 3 108
Ailecek Saskiniz 10 8 4 1 3 26
Arif v 216 46 60 10 2 3 121
A.R.O.G. 32 33 15 4 - 84
Diigiin Dernek 30 48 15 7 6 106
ougan Dernek2: | - g4 33 11 5 13 93
Eyvah Eyvah 2 15 33 7 - - 55
G.O.R.A. 44 43 7 15 1 110
Recep ivedik 18 75 5 29 3 130

4 Filmlerin gise rakamlarina dair veriler, aragtirmanin gerceklestirimeye baslandigr Kasim 2019 tarihinde box-
officeturkiye.com adresinden elde edilmistir ve gise rakamlari baz alinarak olusturulmustur. Arastirma Kasim
2019 tarihine kadar gegerli olan veriler (izerinden gerceklestiriimistir.
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Recep ivedik 2 31 108 18 17 2 176
Recep ivedik 4 27 58 22 15 2 124
Recep ivedik 5 50 77 21 15 3 166
TOPLAM 362 645 143 110 39 1299

Tablo 2’de de gérildigu Uzere en ¢ok siddet dgesinin yer aldigi film 176 siddet
unsuru ile Recep Ivedik 2 filmi olmustur. 12 fiimde toplamda 1299 adet siddet 6gesine
rastlanmigtir.

SIDDET TURLERINE GORE
DAGILIM

M Fiziksel mSo6zel mDuygusal mCinsel M Ekonomik

Sekil 1: Siddet Turlerine Gére Dagilim Oranlari

Sekil 2’'de yer alan oranlara bakildiginda, en ¢ok karsilasilan siddet tlri %50 oranla
stzel siddettir. Ardindan %28 oranla fiziksel siddet gelirken en dusik oran %3 ile
ekonomik siddettir.

Gergeklesen siddetin bireysel mi kolektif mi olduguna bakildiginda bireysel siddetin
cok daha fazla gerceklestigi goriilmektedir.

Siddetin Kaynagi

m Bireysel
Kolektif

Sekil 2: Siddetin Kaynaginin Dagihm Oranlari
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Kolektif siddet filmlerin tamaminda sadece %2 oraninda gérulirken, bireysel siddet
%98 oraninda gorilmektedir.

Tablo 3: Filmlerde Siddetin Kaynagi

Filmler Bireysel Kolektif
Aile Arasinda 106 2
Ailecek Saskiniz 25 1
Arif v 216 115 6
A.R.O.G. 82 2
Diigiin Dernek 99 7
Diigiin Dernek 2: Siinnet 91 2
Eyvah Eyvah 2 54 1
G.O.R.A. 104 6
Recep ivedik 128 2
Recep ivedik 2 175 1
Recep ivedik 4 123 1
Recep ivedik 5 165 1
TOPLAM 1267 32

Ele alinan 12 film iginde cogunlukla bireysel siddet eylemleri gérilirken Digiin Dernek
filmi en fazla kolektif siddet eyleminin gérildugu film olma 6zelligi gostermektedir.
Toplamda gérulen 7 kolektif siddet eylemi icinde hem fiziksel siddet hem de kars! tarafi
baski altina alip istedigi davranigi yaptirmak icin uygulanan duygusal siddet eylemleri
bulunmaktadir. Ancak kolektif siddet eylemleri iginde fiziksel siddetin en baskin sekilde
yer aldig film Arif V 216 filmidir. Filmde énce mabhallelinin 216’y1 mahalleden atmak igin
Arif’in evinin 6éninde gergeklestirdigi eylem ardindan ajanlarin, polislerin, askerlerin
mahalleye baskin yapmasi ve silah kullanmalari daha ¢ok aksiyon-macera filmlerinde
gorilen sahneleri andiran siddet icerigini andirmaktadir.

Cinsiyete Gore Dagilimi

DIGER
ERKEK 1181
KADIN 06

0 200 400 600 800 1000 1200

Sekil 3: Siddetin Kaynaginin Cinsiyete Gére Dagilim Oranlari
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Siddetin failine cinsiyet agisindan bakildiginda, grafikte géruldigu gibi, erkek siddetinin
kadinlara gére ¢ok daha fazla oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Toplamda 1181 erkek siddeti
yer alirken kadin siddeti 106°dir. Siddetin failinin kadin oldugu eylemlerin filmlere gére
dagilimina bakildiginda ise Aile Arasinda filminde eylemlerin 27’si kadin karakterler
tarafindan gergeklestirilirken, Eyvah Eyvahta 10’u, Ailecek Saskinizda 1’i, Ddgun
Dernek’te 4’G, Digin Dernek 2: Stinnette 9'u, Arif V 216'da 7’si, G.O.R.A.’da 6’sI,
A.R.O.G.ta 6'si Recep Ivedik'te 10’u, Recep ivedik 2de, 21'i Recep Ivedik 4'te 3',
Recep ivedik 5te 2'si, kadin karakterler tarafindan gerceklestiriimistir. Aile Arasinda 27
siddet eylemi ile kadin karakterlerin en ¢ok siddet gésterdigi filmdir. Filmde yer alan ve
Taksim’de sahnelerde vokal yaparak hayatini kazanan Solmaz karakterinin bu oranda
etkisi buyuktir. Solmaz’in surekli kufirli konusan yapisi ve fiziksel siddete egilimli
hali bu orani yukseltmektedir. Bunun disinda Arif V 216 ile G.O.R.A.’da yer alan robot
216%da G.O.R.A.’da 4, Arif V 216'da 8 siddet eylemi gdstermistir.

Filmler icinde sadece kisilere karsi degil cevreye ve hayvanlara karsi siddet eylemlerine
rastlaniimaktadir. Aile Arasinda filminde 4’0 cevreye, Eyvah Eyvah'ta 1’i hayvana,
Digiin Dernek’te 2’si gevreye, Dlglin Dernek 2: Siinnet'te 3’U cevreye, Arif V 216'da
3l cevreye, G.O.R.A’da 4’U cevreye, A.R.O.G.ta 1'i gevreye, 1'i hayvana, Recep
ivedik'te 2’si cevreye, Recep Ivedik 2de 2’si gevreye, 1'i hayvana, Recep ivedik 4'te
2’si gcevreye, olmak Uzere toplamda 26’si ¢evreye, 3’0 hayvanlara kargi siddet eylemi
gerceklesmistir. Cevreye uygulanan siddet kapi-cam kirma, esyalari dagitma vurma,
etrafi yakma, yikma, cevreyi kirletme seklinde gerceklesirken, hayvana uygulanan
siddet hayvana vurma, tecavlz, hayvanlarin uyguladigi siddet ise 1sirma seklinde
gerceklesmigtir.

Siddet igerikli unsurlarin nasil veriligine bakildiginda; Aile Arasinda, Eyvah Eyvah,
Ailecek Saskiniz, Arif V 216, Recep ivedik 2, Recep ivedik 4 ve Recep ivedik 5
filmlerinde siddet sahnelerinin tamaminin hem gdérsel hem de isitsel olarak birlikte
sunuldugu gérilmektedir. Bu sahnelerde kimi zaman siddet dogrudan ya da kimi
durumlarda siddetin magduru, faili ya da sonuglari ile izleyiciye gosterilmistir. Diger
filmlerde ise siddetin hem godrsel hem isitsel yer aldigi sahnelerin yani sira sadece
isitsel siddet sahneleri de yer almaktadir. Bu durumda, izleyici olayi karakterlerin
anlattiklarindan 6grenmekte veya sahnelerin kapanisi ya da aciligi sirasinda izleyiciye
siddet sahnesinin gergeklestigi hissettirimektedir. Bu tiir sahnelere Recep ivedik’te 1,
G.0.R.A’da 1, A.R.0.G.ta 1, Duguiin Dernek’te 2 ve Dlgiin Denek 2: Sunnet'te 1 kez
olmak Uzere toplamda 6 defa rastlanmaktadir.

Genel bir degerlendirme yapildiginda, Turk sinema tarihinin en ¢ok izlenen 12 komedi
filminde gerek, s6zel, gerek duygusal gerekse fiziksel ve cinsel siddettin yogun olarak
kullanildigi gérilmektedir. Adam dldirmeden, tecavlze, hakaretten, kiiguk distrmeye
kadar hemen her unsurun yer aldigi filmlerde el sakalari, cinsel icerikli hareketler ve
kafur komedi unsuru haline gelmekte, bireysel erkek siddetinin baskin oranda yuksek
oldugu dikkat cekmektedir.

5 Grafikte bu alan diger seklinde belirtilmistir.
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4.1. Film icerikleri ve Siddetin Sunumu

incelenen filmler icinde siddet icerigine en cok yer veren filmler 176 6ge ile Recep
ivedik 2 filmi, ardindan 166 &ge ile Recep ivedik 5 filmidir. Sahan Gékbakar'in ilk
olarak 2005 yilinda ekrana gelen Dikkat Sahan Cikabilir programinda yer alan ve bir
televizyon programi karakteri olarak dogan Recep Ivedik’in maceralari 2008 yilinda
beyazperdeye tasinmis ve izleyicinin yogun ilgisi sonucu 2019 yilinin sonunda 6.’si
vizyona girmistir. ilk filmde Recep’in cocukluk aski Sibel ile tesadiifler sonucu yillar
sonra karsilasmasi, ikinci filmde Recep’in ninesi Pakize’nin 6lmeden énce Recep’in
is bulup sonra da evlenmesi icin onu zorlamasi sonucu yasadiklari, dérdinci filmde
izleyicilerin televizyon ekranlarindan asina oldugu ve ¢ok izlenen “adada hayatta kalma”
formatl yarismaya katilmasi, besinci filmde Turkiye spor kafilesini Avrupa’ya yarisma
g6tirmesi ve yasananlar ylzinden kendisinin yarismaci olmasi anlatiimaktadir.

ilk filmde 104, 2. sinde142 siddet eyleminin faili Recep iken, 2. filmde yer alan babaanne
karakteri ise 19 siddet eylemi gerceklestirmistir. Recep karakterine cok benzeyen
babaanne karakteri de tipki Recep gibi surekli kifurli konusmakta, hakaret etmekte
ve zaman zaman fiziksel siddet gostermektedir. 4. filmde yer alan 124 siddet eyleminin
7’si haric tamami Recep karakteri tarafindan gerceklestirilmistir. 5. filmde 166 eylemin
138’inde siddet eyleminin faili Recep karakteridir.

Faili Recep olan ve dogrudan gorsel ve isitsel olarak gdsterilen siddet eylemlerine
bakildiginda dévme, el kol hareketleri, tikirme, herhangi bir cisim firlatma, bagirma,
hakaret, kifar, tehdit, fiziksel 6zelliklerle dalga gegme ve asagilama, mobing, karsi
tarafin konugsmasina izin vermeme, taciz ve cinsel icerikli s6zler, sakalar gibi 6gelerden
olusmakta ve bu unsurlarin Recep karakterinin sureklilik haline gelen davraniglari
oldugu goérulmektedir. Recep’in homofobik tutumu ve escinsel kamyon soféri ile
aralarinda gecen diyalog da bir siddet unsuru olarak filmde yer almakta ve Recep’in
escinselleri agagilayan tavri ve hareketleri de bir mizah 6gesi haline getiriimektedir.

Filmde yer alan siddet eylemlerinin ¢ok bulyldk bir kisminin, olay &6rgusinin
ilerleyisinde etkisi bulunmamakta ve Recep karakterinin siradan davraniglari olarak
sunulmaktadir. Bu durum siddet eylemlerinin temel islevinin mizah oldugu sonucunu
ortaya cikarmaktadir. Recep karakterini tanimlayan ve abartilarak karikatirize
edilen bu davraniglar olay 6rgusinden c¢ok izleyicilerin gilmesine ydnelik olarak
olusturulmaktadir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi televizyon programi skeclerinde dogan karakterin sadece
maceralari degil anlatimda ki bu parcali yapi da beyazperdeye tasinmistir. Genel
olarak 6yku anlatmaktan cok Recep’in yaptiklar tGzerine odaklanan filmlerde izleyici
bu pargall yapi ile karsi karsiya kalmistir. Ornegin 4. filmin seyircinin dogrudan asina
oldugu ve izlenme oranlarinin yiksek oldugu “adada hayatta kalma formatli yarisma”
programi seklinde c¢ekilmis olmasi, seyircinin zaten her giin karsilastigr gorsel anlati
diliyle sinemada kargilagsmasi filmin izlenebilir ve anlagilir olmasini izleyici agisindan
kolaylastirmaktadir (Kilic, 2018, 335). Kilig'in Recep ivedik izleyicileri (izerine yaptigi
alimlama aragtirmasinda ortaya koydugu gibi Recep ivedik karakterinin “kaba” oldugu
ve “igren¢” hissi uyandirdigi hemen hemen her katilimcinin aciklamasinda belirtiimis,
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insanlarin fiziksel 6zellikleri ile dalga gecmesi kirici bulunmus ancak tim bunlara
ragmen davraniglari komik olarak nitelendirilerek, karakterin “acik s6zli” oldugu
Uzerinde ortak kani olusmus ve gercek hayatta da bu kadar agik sozli olabilme istegi
katilimcilar tarafindan belirtilmistir (Kilig, 2018).

Olaylar arasindaki neden-sonug iligkisi yoklugu ve bu pargali yapi, filmlerde yer alan
siddet eylemlerinin tamamina yakininin sadece komedi unsuru olarak yer almasina
neden olmaktadir. Recep ivedik karakterinin izleyciler tarafindan “agik sézIi”
bulunan karakterinin glnlik hayatta da kimi zaman 6ézenilen bir durum haline geldigi
sdylenebilmektedir.

En ¢ok izlenen komedi filmleri arasinda yer alan ve bir karakterin yasadiklari Gzerine
odaklanan ikinci seri ise Cem Yilmaz’'in canlandirdigi Arif karakteri Gzerinedir. “Bir
uzay maceras!” olarak sunulan ilk film G.O.R.A., askeri birlik tarafindan kagirilan Arif’in
baska bir gezegende yasadiklari ve diinyaya dénmek i¢in yaptiklarini anlatmaktadir.
Kagirilma eylemi ile baglayan siddet sahneleri 6ldirme, dévme, istemedigi davranisa
zorlama, kufar, hakaret, bagirma, tehdit, asagilama, tecaviz, cinsel icerikli sakalar
ve el sakalari ile devam etmektedir. Filmde yer alan ilk dnemli siddet eylemi Arif’in
kaciriimasi olarak gérilmekte, clnki bu durum filmde gerceklesen olaylarin da
nedenini olusturmaktadir.

Ele alinan filmler arasinda cinsel bir siddet eylemi olan tecaviiz sahnesine sadece
G.O.R.A. filminde yer veriimekte ve G.O.R.A. askeri birliginin komutani Logar’in,
Dunyalilara olan nefretinin nedeni olarak bu olay gdsterilmektedir. Diinya’ya giden
Komutan Kubar, bir insan tarafindan kovalanmakta ve robotuna tecaviiz edilmektedir.
Yasanan bu olay Logar’in 6¢ almaya yoénelik davraniglarinin nedenini olugsturmakta
dunyalilari kagirip kéle olarak kullanmaktadir.

ikinci film olan A.R.O.G.'ta Ceku ile evlenip diinyaya dénen Arif’in arkasindan gelen
Komutan Logar’in Arifi bir zaman makinesi ile yontma tas devrine géndermesi sonucu
orada yasadiklar ve geri ddnme cabalari anlatiimaktadir. Bu filmde de G.O.R.A.’da
oldugu gibi ddvme, zorlama, kufur, hakaret, bagirma, tehdit, asagilama, tecaviiz, cinsel
icerikli sakalar ve el sakalari gibi pek ¢ok fiziksel, duygusal ve sézel siddet unsuruna
rastlanmaktadir. G.O.R.A. da tecavlz sahnesine yer verilip bu durum izleyiciye
gosterilirken A.R.O.G.’ta bu sahne izleyiciye hissettirilerek aktariimistir.

Arif’in ana karakter olarak yer aldigi Gguncu film ise Arif V 216'dir. Arifin G.O.R.A.
gezegeninde tanistig ve arkadas oldugu robot 216’nin diinyaya gelmesi ve insan olup
Yesilcam filmlerinde izledigi aski yasamak istemesiyle baslayan fiimde olaylar yine
siddet sahneleri ile baslamaktadir. 126’y1 mahallede istemeyen insanlarin protestolari
ve eylemlerinin ardindan ajanlarin, askerlerin mahalleyi basmasi ve 216y1 ele
gecirmeye calismasi ile Arif ve 216’nin zaman makinesini kullanarak gegcmise dénmesi
ile 6ykl baslamaktadir. Bu filmde de kavga, ates etme, bayiltma, kacirma, kufur,
hakaret, tehdit, asagilama, istemedigi davranisa zorlama gibi pek ¢ok siddet unsuru
yer almaktadir.

Recep Ivedik serisine gére parcall anlatimdan daha uzak olan ve neden-sonug iligkisi
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baglaminda olay akisi saglayan her G¢ filmde de cok sayida siddet icerikli davranis
yer almaktadir. G.O.R.A.’da 110 siddet icerikli davranis yer alirken, A.R.O.G.’ta 84,
Arif V 216'da bu sayi 121’dir. Kendi igcinde bir konu butinligu olmasina ragmen siddet
eylemlerinin bilylk bir bdlimi Recep Ivedik serisinde oldugu gibi komedi unsuru
olarak yer almaktadir. Giling duruma dusuricu, kafurla ifadeler sikga kullaniimakta,
Ozellikle Arif karakterinin igneleyici ve kufirlu ifadeleri cokga kullanmasi hem karakterin
Ozellikleri hakkinda bilgi vermekte hem seyirciyi giildirme amaci tagimaktadir. Arif V
216 filminde ana karakterlerden biri olarak karsimiza ¢ikan robot 216’da hem siddet
g6rmekte hem de siddetin faili olmaktadir. Genel olarak filmlerde yer alan karakterlerin
tamami abartilarak komedi 6gesi haline getirilmigtir.

Tipki Recep Ivedik filminde oldugu gibi G.O.R.A. filminde de escinsellige génderme
bulunmakta ve filmin kéth karakteri ve yardimcisinin gercekte bir escinsel oldugu ve
bunu gizledigi ima edilerek, kétu olarak sunulan ve acimasizca siddet gdsteren Logar
ve yardimcisinin cinsel tercihleri de homofobik bir tavirla izleyiciye sunulmaktadir ve
bu durum da bir komedi unsuru haline getirilmistir.

izlenen 12 film icinde ki tek tecaviiz sahnesine sahip olan G.O.R.A. fiiminde bu sahne
dahi her ne kadar neden-sonug iliskisi baglaminda aktarilsa da bir komedi unsuru
olarak sunulmustur. Gegmisin hatirlanma sekli, kullanilan renkler, hizlandiriimis sahne
ve kullanilan muzik ile hizhca ge¢mise ddnen karakter olayi izleyiciye aktarmakta
ve sahne en ileri seviyedeki cinsel siddet eyleminin icerigini, travmayi ve sonucunu
izleyiciye aktarmaktan uzak olarak perdeye yansitilmakta ve olay mizah unsuru
haline getiriimektedir. G.O.R.A.’da robota insan tarafindan gerceklestirilen tecaviiz
eylemi izleyiciye mizansen seklinde gosterilerken, A.R.O.G.’ta tecaviiz sahnesi gorsel
olarak izleyiciye gdsteriimemistir. Ancak Arif karakterinin bir maymunla iliskiye girdigi
gerek hemen sonrasinda gelen sahnede gerekse ilerleyen sahnelerde izleyiciye
hissettiriimistir. Maymunla gecenin ilerleyen saatinde ele ele karanliga karisan Arif’in
hayvana tecavizi sanki iki kisinin normal bir cinsel birlikteligi olarak aktariimis ve
Arif'in “cok zor durumdaydim”, “bu olayr konusmak istemiyorum” gibi sdylemleri ve
maymunun olayin ardindan Arif’in arkasindan dolasmasi hayvana gerceklesen bir
tecaviizden ¢ok iki insanin iligkisi seklinde aktariimakta ve normallestiriimektedir. Arif’in
yasadigi bu olay film icinde karikatirize edilerek, komedi unsuruna dénismektedir.
Bireyin bedensel butinliglne yapilan en agir siddet eylemi olarak kabul edilebilecek
olan tecavizin iki filmde de baglamindan koparilip komedi unsuru haline getirilmesi,
cinsel siddet karsisinda duyarsizlagmayi artirmaktadir.

Diagiin Dernek de tipki 6nceki filmler gibi izleyiciden gérdtgu ilgi sonucu devami gekilen
seri filmler arasinda yer almaktadir. 2013 yilinda cekilen ilk film Ddgidn Dernek’in
ardindan ikinci film Ddgidn Dernek 2: Stinnet 2015 yilinda gdsterime girmistir. Ahmet
Kural, Murat Cemcir, Rasim Ozetkin, Devrim Yakut, Baris Yildiz ve Sinasi Yurtsever’in
canlandirdigi ana karakterlerin ayni oldugu filmlerin ilkinde oglunu evlendirmek isteyen
ve bunun icin para bulup digin yapmaya calisan ismail ve arkadaslarinin ikinci
filmde de torununu sunnet ettirebilmek icin neler yaptiklari hikayenin ana konusunu
olusturmaktadir.

ilk filmde 106 siddet eylemi yer alirken ikinci filmde 94 siddet eylemi bulunmaktadir.
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Karakterlerin kufur iceren sdylemleri asagilama, kisilerin fiziksel 6zellikleri ile dalga
gecme sikhkla yer almaktadir. Bunun yani sira diger filmlerden farkh olarak filmde
yer alan Yilmaz karakterinin bir parcasi haline gelen hirsizlik ve dolandiricilik olaylar
da komedi unsuru olarak kullaniimaktadir. En yakin arkadaslarinin bile paralarini,
esyalarini calmasi herhangi bir tepki gdrmemesi ve bu durumun onun karakteri ile
6zdeslestirilerek sunulmasi komedi unsurunun bir pargasi olarak algilanmasina neden
olmaktadir. Ddgin Dernek 2: Sinnet filmi bu anlamda ekonomik siddetin en cok
kullanildigi film olma 6zelligi tagimaktadir. Yine Ddgidin Dernek 2: Stinnet filminde yer
alan ve ¢ocugu sunnet ettirebilmek icin gerek aileye gerek ¢ocuga yapilan baski da
duygusal siddetin en net sekilde géraldigu érnekler arasinda yer alir.

Murat Cemcir ve Ahmet Kural ikilisinin rol aldigi Ailecek Saskiniz filmi de en ¢ok izlenen
komedi filmleri arasinda yer almakta ve 26 siddet eylemi ile incelenen filmler arasinda
en az siddet igerigine sahip film olarak kargimiza gikmaktadir. ikilinin gegmiste birlikte
yaptiklar gerek televizyon gerekse de sinema icin filmler g6z éninde tutuldugunda
izleyicinin beklentisi de komedi ydninde olmakta ve Ozellikle birlikte yer aldiklari
sahnelerde komedi unsuru 6n plana ¢cikmaktadir. Filmde olaylar gerek duygusal, gerek
fiziksel gerekse de stzel agidan yer alan siddet sahneleriyle baglamasina ragmen
olaylarin ilerlemesi ile bu eylemler azalmakta ve film romantik komedi tirine kayarak
izleyici Ferhat’in Elif’i elde etmek icin yaptiklarini izlemeye baslamaktadir. Ancak bu
romantik ask hikayesinde de 6zellikle Ferhat karakterinin sirket calisanlarina uyguladigi
mobing agirlikli olarak yer almaktadir. Elif’in ablasinin eski kocasi ve Ferhat arasinda ve
komiser olan Elif ile hirsiz arasinda gecen kavga sahnesi de fiziksel siddetin en yogun
yasandigi sahneler arasinda yer alir. Eski esin boksér olmasi ve Ferhat'in ondan dayak
yemesi sahnesi karikatiirize edilerek verilir. Ferhat’in yedigi her tokat ya da yumrugun
ardindan yaptiklari, soyledikleri, jestleri ve mimikleri fiziksel siddet magdurunun hal
ve hareketlerinden tamamen uzaktir ve bir komedi unsuru olarak filmde yer alir. Elif’in
Ferhat’in evine giren hirsizla olan kavga sahnesinde de, Elif’in yaptigi her bir hareket,
Ferhat’in ona asik olmasi ve gelecege dair hayaller esliginde sunulmaktadir. Bdylece
fiziksel siddetin yogun olarak yasandigi bu iki sahnede abartilip, karikaturize edilerek
icerigi bosaltiimis ve komedi unsuru haline getirilmis olur.

Gilse Birsel'in senaryosunu yazdigi ve Engin Giinaydin ile Demet Evgar’in bagrollerini
Ustlendigi Aile Arasinda filmi de en cok izlenen ve ayni zamanda en cok siddet
eyleminin yer aldigi filmler arasinda yer almaktadir. Tek basina bir dyku barindirmasi ve
devam filmi olmamasi ile diger filmlerden ayrilan film, bosanmak (izere olan ve evden
ayrilan Fikret'in, sevgilisi tarafindan terk edilen Solmaz ile tanismasi ile baglamaktadir.
Olaylarin baslamasina neden olan bu ilk tanisma sahnesi de dahil olmak lzere film
toplamda 108 siddet eylemi icermektedir. Kavga, silah cekme, yaralama, tehdit, kifur,
hakaret, asagilama, zorlama gibi siddet unsurlarinin siklikla uygulandigi gértilmektedir.
Diger filmlerden farkh olarak filmde kadin karakterler siddetin faili olarak daha fazla
yer almaktadir. 108 eylemin 26’si kadin karakterler tarafindan gercgeklestiriimistir.
Ozellikle filmin ana karakterlerinden olan Solmaz’in stirekli kiiftrli konusmasi, fiziksel
siddete yatkin olmasi ve uygulamasi onun karakter 6zelligi olarak sunulmakta ve
yaptiklari izleyici agisindan da normallesmektedir. Fikret ve Solmaz’in ilk karsilastiklari
sahnede yanlis anlamalar sonucu Solmaz’in Fikrete hem sbézel hem de fiziksel
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siddet uygulamasi sonrasinda Solmaz’in yaptiklar Fikret tarafindan bile hosgoriyle
karsilanmis ve izleyiciler i¢in siddet eylemleri bir komedi unsuru olmustur.

Adanall bir aile olan Karadag ailesinin yasadigi mafyatik iligkiler, surekli silahlarin
cekilmesi de normallestirilen ve komedi unsurunun bir parcasi haline gelen ¢geler
arasinda yer almaktadir.

Degerlendirmeye dahil olan son film Eyvah Eyvah 2 ise Ata Demirer ve Demet
Akbagd'in basrollerini paylastiklar seri filmin ikincisidir. Oncesinde ve sonrasinda
cekilen 2 filmde® izleyici tarafindan ilgi gérmis ancak sadece 2. film en ¢ok izlenen
20 film listesinde yer almistir. Ana karakterleri Hiseyin ve Firuzan olan Eyvah Eyvah
filmlerinin 2.sinde Hiseyin'in cok sevdigi Mijgan’a duygularini anlatmaya calismasi
ve Mdujgan’in ailesinin bu iliskiye kargi cikmasi anlatiimaktadir. Dayaktan, insan
kacakciligina, bayiltma ve silah ¢ekmeden, kuflr, hakaret, asagilama ve fiziksel
ozellikleri dolayisiyla dalga gecip isim takmaya kadar siddet icerikli pek ¢cok eylemin yer
aldigi film de toplam 57 siddet icerikli eylem bulunmaktadir. Olaylarin ve yasananlarin
neden-sonug iligkisi icinde ve belli bir baglamda verildigi filmde 6zellikle dalga gegme,
isim takma, kifur gibi unsurlar komedi unsuru olarak kullaniimis ve Hiseyin Badem’in
gerek basina gelenler gerekse yaptigi siddet eylemleri onun komik olan karakterinin
dogal bir pargasi olarak yansitiimistir. Ornegin Firuzan karakterinin Hiiseyin’e kizmasi
sonucu daha ¢cok asagilama amaci tasiyarak taktigi “Trakyali Shrek” ismi de sevimli bir
lakap olarak goértlmus ve komedi unsuru olarak kullaniimisgtir.

Genel bir degerlendirme yapildiginda, filmlerde, cogu neden-sonug iligkisi baglaminda
sunulmasina ya da karakterin tipik 6zelligi olarak goérilmesine ragmen (bazi
karakterlerin surekli kifurli konusmasi gibi) siddetin cogunlukla komedi unsuru olarak
sunuldugu ve abartilip karikatlrize edilerek verildigi gortlmektedir. Tanel Toker’in
(2014) “Turk Sinemasinda Siddet: 2002-2012 Yillari Arasinda Gise Hasilati Yapan
Bes Filmdeki Siddet Ogeleri Uzerine Bir Arastirma” isimli yliksek lisans calismasinda
ortaya koydugu bulgulara gére, dénemin en ¢ok izlenen ilk bes filmi icinde yer alan
ve savag- catisma sahnelerinin yogunlukta oldugu Fetih 1453 ve Kurtlar Vadisi Irak
filmlerinin siddet sahneleri sayi olarak komedi filmlerine yakindir. Fetih 1453 filminde
233 siddet sahnesi yer alirken, Kurtlar Vadisi Irak filminde 99 siddet sahnesi yer
almaktadir. Siddet sahneleri icerik ve yer alis bakimindan komedi filmlerinden farklilik
gbstermesine ragmen sayi olarak kimi komedi filmleri aksiyon-macera ve savas filmi
olarak adlandirilabilecek bu filmlerden daha fazla siddet sahnesine sahiptir. Bu iki
filmde adam d&ldurme, silah ¢ekme, yaralama vb. fiziksel siddet olaylari ¢ok sayida
yer almakta ve ¢atismanin getirdigi neden-sonu¢ baglaminda izleyiciye sunulmaktadir.
Oysa komedi filmleri daha cok hissettirmeden, basitlestirip, normallestirerek bu
sahneleri izleyiciye aktarmakta ve 6zellikle sézel ve duygusal siddet sahnelerine
filmlerde siklikla rastlaniimaktadir.

6 Serinin ilk filmi Eyvah Eyvah 2.459.815 kisi tarafindan izlenmis, Tirki sinema tarihinin en ¢ok izlenen filmler
listesinde 44. sirada yer almistir. Serinin son filmi olan Eyvah Eyvah 3 ise 3.414.212 seyirci tarafindan izlenerek
25. sirada yer almaktadir.
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Sonuc

Bir kisiye, kisilere ya da topluluga yénelik zarar vermeyi amaglayan her turli fiziksel,
duygusal, sézel saldir, baski, tehdit, zorlama gibi maddi manevi unsurlardan olusan
siddet, insanligin basindan beri her toplumda var olmus ve ginimuze kadar gelmistir.
Gunlik hayat icinde siklikla yer bulan siddet, bir stire sonra sinemanin da vazgeciimez
unsurlari arasinda yer almigtir. Ayirt etmeksizin hemen her tar film icinde bulunan siddet
6geleri komedi filmleri gibi bireyi eglendirmeye yénelik filmlerin de vazgecilmez unsuru
olmustur. Komedi filmlerinde ki vurma, ¢arpma, kavga, kufir, karakterlerin agsagilayici
sozleri, komik duruma dusurip rencide etme gibi s6z ve davraniglar normallestirilerek,
mizah unsurlari haline gelmistir.

Turkiye’'de en cok izlenen ilk 20 film icindeki komedi filmlerinin icerik analizi yontemi
ile ¢ézumlendigi bu galismada, ele alinan filmlerin tamaminda siddet 6gelerinin
var oldugu tespit edilmistir. En genel siniflandirmasiyla fiziksel, sézel, duygusal ve
ekonomik siddet basliklari ile ayrimladigimiz siddet turlerinin filmlerde ne oranda
kullanildigina bakilmis ve s6zel siddetin en ¢ok kullanilan siddet tiirii oldugu bulgusu
elde edilmistir. Adam 6ldirmeden tecaviize, mobingten tehdide kadar hemen her tlirde
siddet eyleminin bulundugu bu filmlerde ayrica baskin erkek siddeti dikkat cekmektedir.
Faili erkek olan siddet eylemleri kadin eylemlerine gére cok daha fazladir. incelenen
filmlerin genellikle siddet unsurlarint hem goérsel hem de isitsel olarak perdeye
yansittigi goériilmektedir. Bu eylemlerin gosterilmedigi durumlarda izleyici karakterlerin
olay! anlatmasi ya da sahnenin acilip kapanmasi sonrasi yagananlardan olayin
gergeklestigini 6grenmektedir. Bireysel siddetin 6n plana ¢iktigi bu popller filmlerde
siddet tepki gdsterilip cezalandirilmayan, zarara yol agmayan, kavganin Kkuifarin
normalize edilip, gercek ile fantezi arasindaki ayrimin ortadan kalktigi bir 6ge olarak
yer almaktadir. Ozellikle televizyon izleyicisinin begenisi kazanmis komedyenlerin
filmlerinde yer alan s6zel, duygusal ve fiziksel siddet 6geleri bu karakterlerin dogal bir
parcgasi olarak sunulmakta, komedi malzemesi haline getirilmektedir.
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Extended Abstract

Violence, which has always existed since the beginning of humanity, has come to
the present day by expanding meaning. Today, violence can be defined as physical,
emotional and verbal assault, oppression, blocking and material and spiritual harm
aimed at harming a person, group, and community. The most widely used classifications
of violence are physical, emotional, sexual, economic, verbal, and symbolic violence.

Violence, which is also a part of the narratives, has served as an important element of
the story in many works of art, from mythology to cinema. It is often used to increase
the dramatic effect and bring the narrative closer to realism. Besides, violence is one
of the indispensable elements of action-adventure, western, war, and drama films
but it is not limited to only these categories. Distinct aspects of violence are used in
different categories from melodrama to comedy. Among the most watched genres such
as the comedy and the films aimed at entertaining individuals, violence elements are
frequently encountered.

In this study, content analysis method was employed to reveal the relationship between
violence and the comedy films made in Turkey and the percentage of the violent
elements depicted in each film. The comedy films among the first 20 films that reached
the highest number of viewers in Box Office list were selected as a sample. The fiims
were examined based on whether or not violence was included in these films, the
source of the violence, the distribution of violence according to gender, the type of
violence and how it was depicted on the screen. Then, the content and the function of
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the violence were evaluated through the films.

The study shows that all examined movies contain violent elements. There are a total
of 1299 violent acts in 12 films. Verbal violence is the most common type of violence
with 50 percent in these movies among physical, verbal, emotional and economic
violence. These films include almost all kinds of acts of violence such as murder, rape,
mobbing, and threats and the perpetrator of violence is mostly male (1181 out of 1299).
In the films, the elements of violence are depicted both visually and audibly. In cases
where these actions are not shown, the audience learns the occurrence of the event
after the characters talk about it or after the scene opens and closes. Violence is
carried out not only against people but also against animals and the environment.
In these popular films where individual violence become prominent, violence is an
element that is neither reacted nor punished. The fight and swearing are normalized
and the violence does not lead to any bad consequences. At this point, the distinction
between reality and fantasy disappears. Especially in the movies of comedians who
have been admired by the television audience, the elements of verbal, emotional and
physical violence are presented as a natural part of these characters and turned into
a comedy element.

As a result, it has been found that most of the comedy films contain more elements
of violence than other genres and these violence elements are presented as humour
elements without showing real consequences of violence.



