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Arketipsel Sembolizm Ekseninde Murathan Mungan’in
“Adana Sicaginda Erguvanlar” Hikayesi

Biisra ATAKER!'

Oz

Roman, hikaye, siir ve tiyatro tirlerinde eserler kaleme alan ve gecmisin,
gelenegin bellegini kurguya tasiyan Murathan Mungan, Tiirk edebiyatinda
6zglin tarziyla 6n plana ¢ikar. Eserlerinde yaptigi psikolojik tahlillerle
kahramanlarinini¢ diinyalarinin neredeyse biitiin ayrintilarini ortaya koyarak
sanatinda yakaladigi 6zgiinliigli daha da ileri bir seviyeye tasiyan Mungan,
hem geleneksel hem de Batili kiiltiir 6gelerinden faydalanmayi basarir. Ele
aldig1 konularla Dogulu, eserlerinde kullandig teknik ve dil ve Gslup anlayisi
ile de Batili olarak degerlendirilen yazar, sahip oldugu bu kiiltiirel zenginligi
eserlerinin kurgusuna da tasir. Mungan’in eserlerinde halk kiilttrine dair
unsurlar kiiltirel gesitliligi yansitici bir sekilde ele alinmaktadir. Ote yandan
Mungan’in, Kadindan Kentler gibi kimi eserlerinde erkek egemen toplumun 333
hegemonik yapisi sorun sallastirilarak “eril tahakkiim”e maruz kalan
kadinlarin  trajiklesen yazgilarina odaklaniimistir.  “Adana  Sicaginda
Erguvanlar” hikayesinde de erkek egemen kiiltiiriin baskisi karsisinda direng
gosteren ya da gosteremeyen kadinlarin hayat algilari, kiltiirel durumlar
ataerkil séylemin elestirisi (izerinden yansitiimaktadir. Bu ¢alismada, ortak
bir gegmise sahip olan kadin karakterlerin yillar sonra yeniden yollarinin
kesismesi ile ge¢misleriyle ylizlesmeleri arketipsel sembolizm baglaminda
irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Murathan Mungan, Adana Sicaginda Erguvanlar,
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Murathan Mungan's Story “Erguvans in the Heat of Adana" on the
Axis of Archetypal Symbolism

Abstract

Murathan Mungan, who has written works in the genres of novels, stories,
poetry, theater and fictionalizes the memory of the past and tradition. He
stands out in Turkish literature with his original style. By revealing almost all
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the subtleties of the inner worlds of his heroes with his soul analyses in his
works, Mungan, who takes the originality he has captured in his art to an
even more advanced level, manages to make use of both traditional and
Western cultural elements. The author, who is considered Eastern with the
geography in which he was born and raised and the subjects he dealt with,
Western with the technical and language and style of understanding he uses
in his works, he also carries this cultural wealth that into the fiction of his
works. Elements of folk culture in Mungan's works are treated in a way that
reflects cultural diversity. Some of Mungan's works, such as women's cities,
question the hegemonic structure of male-dominated society and focus on
the tragic fate of women subjected to “masculine domination”. In the story
”Erguvans in the heat of Adana", the perceptions of life and cultural status
of women who resist or fail to show resistance in the face of the pressure
of male-dominated culture are reflected through the criticism of patriarchal
discourse. In this study, female characters who have a common past will be
examined in the context of archetypal symbolism as they cross paths again
years later and face their past.

Keywords: Murathan Mungan, Erguvans in the heat of Adana, Archetypal
Symbolism.

Extended Abstract

Murathan Mungan, who has written works in many genres of literature and
carries the memory of the past and tradition into fiction, stands out in
Turkish literature with his original style. The author who is one of the most
important authors of contemporary Turkish literature has produced works
in many literary genres such as poetry, short stories, novels, plays.
Murathan Mungan benefits from both traditional and Western cultural
elements when writing his works. In his works, the author discusses issues
such as gender, identity, alienation, self-problem, mutism,
miscommunication, restlessness, and otherness. The author who reflects
on the political, social, and social atmosphere of the period in which he lived
depicts in detail the moods of his heroes and makes very good psychological
analyses in his works. In this context, Murathan Mungan’s works are
suitable to be studied and used in the science of psychology. “Scientists
trying to bring psychoanalysis and literature together, especially Freud,
Adler, Jung, and Lacan, have been trying to capture the better by
developing different methods” (Atli, 2012: 257). Carl Gustav Jung who is one
of Sigmund Freud’s prominent students and has repercussions with his
ideas in the field of psychology is one of the founders of modern
psychology. Jung disagreed with his teacher Freud because of his thoughts
in the field of psychology, and their relationship deteriorated due to
differences of opinion between them from 1913. But the theories put
forward by Jung also resonated as well as those of Sigmund Freud and
found widespread use (Cebeci, 2004: 226-227). Jung, who highlights the
change and transformation experienced by a person through the process
of individualization, sets his views on a theoretical basis, especially through
the individual and collective unconscious. “Jung attracted his attention to
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the fact that living far apart and have any relationship are similar elements in
different communities, bonds, etc. between and theorized this as a result of
his research. Jung used the concept of the archetype to indicate common
elements found in all humans and to draw attention to these similarities”
(Namli, 2007: 1217). The method of archetypal criticism born in the twentieth
century is directly or indirectly related to many branches of science, such as
literature, psychology, sociology, anthropology, and history. The most
mentioned and prominent archetypes are persona, anima, animus, shadow,
self, old wise man, supreme mother, and hero archetypes ( Storr, 2006: 75-
110). The archetypal method of criticism provides readers new horizons by
deeping into the layers of meaning of modern texts entwisted with intense
symbols. In this context, the archetypal method of criticism, which allows
interdisciplinary work, helps in the examination and analysis of many literary
texts. One of the texts suitable for study in light of the archetypal method
of criticism is the story Erguvans in the heat of Adana, which is included in
Murathan Mungan’s book “of Women Cities”. In this context, traces of
archetypes representing the collective unconscious can also be found in
Mungan’s story “Erguvans in the heat of Adana” In the story based on the
comparison of different lifestyles, perspectives, and social statuses of
Emine, Giiler, and Giilsiim, who have a common past, the structure of male-
dominated society is conveyed through a critical attitude. While the
characters of Giler and Gilstim, who cannot resist and are oppressed under
male hegemony, live a comfortable life as weak personalities who jump out
of class in society with the economic opportunities, unlike these characters,
Emine, who resists male domination and therefore ends her marriage,
comes across as a strong and discerning personality with the economic
freedom that she has gained. In the story which is based on Emine, the main
character, who resists the patriarchal lifestyle imposed by the social
structure, and Giiler and Giilstim, who submit to the social structure without
resisting, is demonstrated that the women do not have as rights and status
as the men in the society through a critical attitude by being questioned
over the identity of the woman. This story, in which the domination and
oppression of male-dominated society over women is explained, has a
fictionality that can also be evaluated within the framework of Jung’s
approach of archetypal symbolism. Emine, who often goes on business
trips, is invited to the adventure by phone that rings one day. Thanks to this
adventure, Emine remembers her past, common memories with her friends
and feels her longing for the past, and experiences a conversion. Gilsiim,
on the other hand, reveals some of the facts that she tried to hide in her
encounter with Emine, which she pushed into the unconscious, after facing
her shadow. Giilsiim, who is unmasked by this confrontation with Emine
and the icon of redbud, also experiences a spiritual change after the intense
sensuality she experiences and reveals her true feelings and makes sincere
confessions. As a result, it is fictionalized through Emine, Giiler, and Giilsim
that women who develop different defense mechanisms to resist the fixed
ideas of the social canons struggle in society and within themselves. And it
is annotated that women become isolated and are depressed in society and
themselves due to pressure in which they are exposed.
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Giris

1980’li yillarda Turk edebiyatinda adindan s6z ettirmeye baslayan Mungan,
yasadigi devrin sikintili siyasi ve sosyal siirecine taniklik eder ve eserlerini kaleme
alirken gecmisin izlerini farkll hatirlamalar izerinden metinlerinin kurgusuna tasir.
Nitekim yazar, eserlerini gecmisten faydalanarak yazdigimi “ilk yiizlesmelerin
kirikligi, ufalanan hayaller, 6desmeler ya da vazge¢meler. Hemen ardimdan gelen
kusaga anlatmak, aktarmak istiyorum” (Mungan, 2004: 63) sozleriyle ifade eder.
Cagdas Tirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri olan ve siir, hikdye, roman,
oyun ve sinema icin kaleme aldig senaryolart ile birgok edebf tiirde eserler veren
Mungan, toplumsal yapinin ve Kkiiltiirel degerlerin kesin ¢izgilerle sinirlarini
belirledigi toplumsal cinsiyet rollerini metinlerin kurgusuna tasir ve ataerkil toplum
yapisinin kadin Gzerinde kurdugu eril baskiyr farkll anlatim teknikleriyle aktarir.
Farkli yazin tirlerinde eserler veren Mungan, toplumun farkli kesimlerden
insanlari ayni kurguda bir araya getirerek eserlerinde cogulcu ve ¢ok sesli bir
yaklasim sergiler. Toplumsal cinsiyet, kimlik, yabancilasma, benlik problemi,
dilsizlik, iletisimsizlik, huzursuzluk, &tekilestirme ve varolussal kaygilar gibi ana
izlekler etrafinda metinlerini kurgulayan Mungan, kullandig tekniklerle geleneksel
kaliplartyikarak 6zgiin bir tarz yakalar ve yasadigi devrin siyasi, sosyal ve toplumsal
atmosferinin 1s18Inda eserlerini kaleme alir. Zira tarihsel, kiiltiirel, toplumsal ve
sosyal verilerden eserlerinde siklikla faydalanan Mungan, erkek hegemonyasi
altinda ezilen ve toplumsal hayatin kenarinda birakilan kadinin yasadig
huzursuzlugu, bunalimi ve kimlik arayisini/kargasasini 6n plana ¢ikartip erkek ve
kadinin toplumsal rollerine uygun davrandiklar takdirde kabul gérdiiklerini ancak
bunun aksi gerceklestiginde 6tekilestirilip dislandiklarini metinlerinin merkezine
alir ve kurgusunu bu zihniyetin elestirisi izerine sekillendirir. Toplumsal formlarin
belirledigi kurallarin disina ¢ikan kadinlarin toplumdan soyutlanmasi, “atik” hale
getirilmesi ve yalnizlastirlmasi ile yasadiklari travma ve hissettikleri duygusal
bunalimi agimlayan yazar, toplumsal cinsiyet meselesini genis bir yelpazeden isler.

Tiketim kilttrtndn kurguladig “ideal kadin” kimligine uygun olan ya da
olmayan seklinde bir ayrimin yapilmasi ve kadinin bu ayrima gére degerlendirilip
konumlandirilmasi da toplumsal cinsiyet ile yakindanilgilidir. Zira “Burada seytansi
bir kurnazlk veya kitle kdltiirii diyalektigi ile birey ideal olan goéndergeye
yaklastirilmakta ve birey kolektif buyruga uygun davranan/zorlanan bir modele
dénistirilmektedir” (Bilgin, 2015, 315). Oyle ki toplumsal ve kiiltiirel yapi kadini
istedigi sekilde idealize ederek ya da formlara biirtindiirerek kadina yeni bir misyon
yiikler. Eserlerinde tiiketim toplumunun arzuladigi “ideal kadin” olgusunu ele alip
tartisan yazar, bu meseleyi kitle kiiltirtinin tasarladigi kadin tipine uygunluk
gosteren ve gostermeyen sekilde iki farkh kimlik karsithg Gizerinden ele alir. Zira
Mungan’in metinlerinin merkezine aldigi bu diisiince “Adana Sicaginda
Erguvanlar” hikayesinde de yogun olarak hissedilir. S6z gelimi; hikayenin baskisisi
Emine, toplumsal yapi tarafindan belirlenen ideal es ya da kadin kimligine aykiri
davranislarindan dolayr hem kocasi hem de yakin cevresi tarafindan dislanip
yalnizlastirihr. Oysa Emine’ye karsit tipler/giiler olarak kurgulanan Giiler ve
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Gulsim ise toplumun beklentilerine uygun davranis bigimleriyle cevreleri
tarafindan kabul goéren/onaylanan, saygin ve muteber kisilikler olarak 6n plana
cikarlar. Emine’nin yabancilastirip soyutlandigi toplumda var olan diizene karsi
gelerek ayaklar lzerinde durmaya calismasi lizerine kurgulanan bu hikaye bu
karsithiklar Gzerinden islenir. S6z konusu hikaye yogun semboller ve kodlarla
oruldiigi icin arketipsel sembolizm baglaminda da incelemeye uygundur.

Basta Freud, Adler, Jung ve Lacan olmak lizere psikanaliz ile edebiyati bir
araya getirmeye calisan bilim insanlan farklh metotlar gelistirerek daha iyiyi
yakalama ugrasi icinde olmuslardir (Atli, 2012: 257). Sigmund Freud’un 6grencileri
arasinda 6n plana ¢ikan ve ok buiylik etki yaratmayi basaran Carl Gustav Jung,
modern psikolojinin kurucularindan biridir. Freud’la Jung’un iliskileri 1913’ten
itibaren aralarinda yasadiklar goéris farkliliklarindan dolayr bozulmustur ancak,
Jung’un ortaya koydugu kuramlar da Freud’unki kadar yanki uyandirip yaygin
kullanim alani bulmustur (Cebeci, 2004: 226-227). “C. G. Jung’un kuramsal
kurgusunun cekirdegi, tekil bir insan-lik 6nerisi olan “bir(eysel)-lesme stireci,
cogunlukla bilincinde olmasa da- her insanda bir te(le)olojik olasilik olarak mevcut
bulunan, ruhun, Ruh’a dogru gelisme-blylime-acilma sertivenidir” (Jung, 2009:
13). Yirminci ytizyilda dogmus olan arketipsel elestiri yontemi, edebiyat, psikoloji,
sosyoloji, antropoloji ve tarih gibi bircok bilim daliyla dogrudan ya da dolayli olarak
iliski icerisindedir. Bu baglamda disiplinler arasi ¢caligmaya imkan taniyan arketipsel
elestiri yontemi, yogun sembollerle 6rili modern metinlerin anlam katmanlarinin
derinliklerine inerek okura farkli perspektifler kazandirir ve sembollerle 6rili bu
anlam katmanlarini ¢éziimlemeye yardimai olur. Oyle ki metin merkezli bir kuram
olan bu yéntem, metnin icindeki malzemelerden yola gikarak edebi bir elestiri
yéntemi ortaya koyar.

Bireylesme siireci ile kisinin yasadig1 degisimi ve déniisiimii 6n plana ¢ikaran
Jung, ozellikle bireysel ve kolektif bilin¢disi izerinden gorislerini kuramsal bir
zemine oturtur. “Birbirinden ¢ok uzakta yasamalarina ve aralarinda herhangi bir
iliski, bag vb. olmamasina ragmen farkli topluluklarda benzer 6gelerin olmasi,
Jung’ un dikkatini ¢ekmis ve arastirmalari neticesinde bunu kuramlastirmistir.
Jung, bitiin insanlarda bulunan ortak unsurlar belirtmek ve bu benzerliklere
dikkat ¢cekmek icin arketip kavramini kullanmistir’” (Namli, 2007: 1217). Arketipler,
tarihsel ya da siireli olmaktan ¢ok evrensel bir 6zellik tasimaktadir. “Arketip en
genel anlamiyla “ortak bilin¢digi”’ni olusturan yapisal unsurlardir” (Kanter, 2005:
3). Dunyanin her tarafindaki ortak kimi tavir ve davranislar, inaniglar da bu yargiy!
destekler niteliktedir. Berna Moran da Edebiyat Kuramlari ve Elestiri kitabinda
“ana ornek”, “ilk model” gibi anlamlara gelen arketipin Platon’un idealar gibi
evrensel bir 6zellikte oldugunu ve edebi metinlerde bu evrensel/genel arketipin
cok az farkli sekillerde tekrarlandigini dile getirir (1991: 219). Ge¢mise ait yasamdan
miras kalan pratikler ve insandaki evrensel ortak bir 6zlin yansimasi yine Jung’un
arketipsel sembolizm kuramini destekleyen érnekler arasindadir. “ilksel imgeler
insanliga ait en eski ve en evrensel ‘distince formlar’dir” (Jung, 2016: 83). Yani;
modern psikolojinin dnemli temsilcilerinden birisi olan Jung'un arketip kavrami
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daha ¢ok ge¢misle, kolektif bilingdisiyla ilintilidir: “Yasami, insanligin gec¢mis
tarihince kosullanmig bir bi¢imde kavramak ve yasamak egilimini ki buna
gereksinimi de denebilir, Jung arketipik olarak adlandirir. Arketipler, “6nceden var
olan kavrayis bicimleri” (yani, bilincin ortaya cikmasindan 6nce) ya da “sezginin
dogustan gelme kosullaridir” (Fordham, 2011: 28). Bu cercevede arketipler, biittin
insanhgin musterek deneyimlerinin lrilinleridir. Masal, destan, mit, efsane gibi pek
cok metnin icinde benzer sekillerde yer alan arketipler bu baglamda insanhgin en
eski ortak duygu, diistince ve deneyimlerini ortaya koyar. S6z gelimi; mitler, “Uzun
yillar boyunca, sembolik bir dil kullanarak, insanligin dini ve felsefi gérisleri ile
ruhun gegirdigi tecriibeleri bizlere aktarmislardir” (Fromm, 2017: 189). Modern
metinlerde de kullanilan arketipler/semboller metinde derin anlam katmanlarn
olusturmalarinin yani sira metindeki “gdndermeler mozaigini” arttiran bir isleve
de sahiptir. Masal, destan metinlerinden yola ¢ikarak olusturulan ve ayn bir kisilik
sistemi olarak gorilen bu temel arketipler/semboller: persona, goélge, anima ve
animus, ben’dir (Hall & Nordby, 2006: 40-60).

Persona, “kolektif bir olgudur ve kisiligin ayni oranda bir baskasina da ait
olabilecek yontidiir. Persona, toplumsal yapinin insa ettigi ideal kimlige uygun
davranma ve diger kisilere kendini oldugundan farkli goéstermektir. Diger
insanlardan neler bekleyecegimizi géstererek iliskilerimizi basitlestirir ve onlar iyi
giysilerin bicimsiz bedenleri giizellestirmesi gibi, daha hos kilar” (Fordham, 2011:
63). Persona ya da maske, bireyin toplum tarafindan kabul goérmesi ve
onaylanmast i¢in basvurulan bir yéntemdir. Kolektif bir olgu olarak kabul edilen bu
arketip, bireyin gevresi tarafindan onaylanmak igin biirindigl sahte kisilikle
sergiledigi yapay ya da sentetik davranig bicimi olarak da tanimlanabilir. Zira bu
baglamda maske olarak da anilan bu arketip tiyatro sahnesindeki rol yapan ve
seyircileri biritindiikleri rollere inandirip takdir gérmeyi amaglayan oyuncularin
cabasiyla benzerlik gésterir. Zira, “Diinya, insanlan belirli bir davranisa zorlar ve
profesyonel insanlar bu beklentileri yerine getirmek icin caba harcarlar” (Jung,
2009: 55). Bu durumda kisinin personasi ile 6zdeslemesi sikinti olusturabilir. Oyle
ki; birey siirekli olmaya calstig ideal kisilik i¢in ¢abalamak ve rol yapmak
durumunda kalip 6z benliginden ve asli karakteristiklerinden uzaklasir.

Kolektif bilingdiginin bir arketipi olan gélge sembolii ise diger kisilerden
saklanmak istenen davranis ve kisilik 6zelligimizdir. Oyle ki “gélgesi tarafindan ele
gecirilen bir insan daima kendi isigini keser ve kendi tuzagina diser. Eline gecen
her firsatta baskalari tizerinde olumsuz bir izlenim birakmayi tercih eder” (Jung,
2009: 56). Kolektif bilincdisinin 6zlerinden biri olan gélge arketipini, toplumsal ve
geleneksel kurallara aykinlik olusturan istek ve duygularimiz olarak da tanimlamak
mimkinddr. Bireyin toplum nezdindeki sayginligini zedeleyen bu yiizden de birey
tarafindan geri plana itilip 6telenmeye calisilan tim duygu ve isteklerimiz olarak
da gecgen bu arketip, utang duyulup gizlenmeye calisilan tiim davranislari kapsar.
Bireysel bilingdisindan da &te bir sey olan bu arketip, kendi noksanlarimiz ve
basarisizliklarimiz s6z konusu oldugu siirece kisiseldir, ancak tiim insanlar
kapsayan ortak bir yon/duygu oldugu zaman ise kolektif bir olguya dontsir.
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Golgenin kolektif yonu seytan, cadi ve benzerleriyle ilgilidir (Fordham, 2011:65).
Edebi eserlerde kahramanin ciktigi seriiveni basariyla tamamlayabilmesi bir ic
muhasebe yapip golgesiyle ylizlesmesi ve barismasi gerekir. Toplumsal formlarin
belirledigi kurallara uygun davranma gayreti icinde olan birey, bu baskilamalarin
etkisiyle toplum tarafindan hos karsilanmayacagini disiindiigii diistince ve
davranislarini bilin¢gdisina itip toplumsal kanonlarin kurguladigi ideal Kisilik
6zelliklerine uygun davranir. Ancak bilingdisina ittigi istenmeyen gergekleri giin
ylizine c¢ikarip golgesiyle yiizlestikten sonra toplumsal ve ahlaksal
yargilamalardan duyulan endise 6telenir ve kurgulanan ideal kisilikten ziyade birey
kendi 6z kimligine kavusur. Bdylelikle bireyin karanlik yonii olarak bilinen gélge
ortadan kalkar ve bireylesme seriiveni basariyla tamamlanmis olur. Modern
metinlerde bu arketip bir simge olarak var olabildigi gibi karakter olarak da ortaya
cikabilmektedir.

Kolektif bilingdisinin temel sembollerinden olan “Anima” ve “Animus”
arketipleri de edebi metinlerde siklikla karsimiza gikar. Disil ve eril psisede farkl
goriinimde ve islevde olan bu arketipler: “tamamlayici ruh imgesi” kadinda
“Animus”; erkekte ise “Anima” olarak tanimlanir (Jacobi, 2002: 124). Bir erkegin
bilingdisi butiinleyici bir disi 6geyi, bir kadimin bilingdisi ise bir erkek 6geyi
barindirmaktadir. Jung, Dért Arketip kitabinda bu sembollerden séyle bahseder:

Anima disadoniik oldugunda oynak, 6lglisiiz, keyfi, kontrolsiiz,
duygusal, bazen demonca sezgisel, insafsiz, sirret, yalanci, riyakar ve
mistiktir; buna karsin animus inatgi, ilkeci, yasa koyucu, &gretici,
diinyayi diizeltme meraklisi, kuramsal, s6zciiklerin tutsag, kavgaci ve
iktidar diskinidir. ikisi de birbirinden zevksizdir: anima etrafini
asagilik kisilerle doldurur, animus ise bayag diistincelere kanar. (2009:

56-57).

Kadinlarin ve erkeklerin tiimiyle kendi cinslerinin 6zelliklerini tagimalari
mumkin degildir. Oyle ki kadinlarda bulunan erkeksi 6zelliklerin, erkeklerde ise
“efeminelik” denilen kadinsi 6zelliklerin bulunmasi “Anima” ve “Animus”
arketipleriyle belirtilir. Edebf metinlerde kahramanlarnin ciktiklari yolculugu
basariyla tamamlayabilmeleri icin “Anima” ya da “Animus”lari ile bitiinlesmeleri
gerekir. Zira bu 6zdeslesme olmadik¢a kahramanlar eksik ve yarim kalir.

“Adana Sicaginda Erguvanlar” Hikayesinde Arketipsel Sembolizmin izleri

Daha cok kolektif bilin¢disini temsil eden arketiplerin izlerine Mungan’in
Kadindan Kentler kitabinda yer alan “Adana Sicaginda Erguvanlar” hikayesinde de
rastlamak miimkindir. Ortak bir ge¢mise sahip olan Emine, Giiler ve Giilsim’iin
farkll yasam tarzlari, bakis acilart ve toplumda sahip olduklari sosyal statiiniin
karsilastiriimasi tizerine kurgulanan hikayede erkek egemen toplum yapisi elestirel
bir tavir Gizerinden aktarilmistir. Nitekim erkek hegemonyasi altinda direnemeyip
ezilen Gller ve Gilsiim karakterleri, kocalarinin ekonomik imkanlariyla toplumda
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sinif atlayip eslerinin maddi giiglerine yaslanan zayif kisilikler olarak miireffeh bir
hayat sirerlerken bu karakterlerin aksine erkek egemenligine direnen ve bu
ytizden evliligini sonlandiran Emine ise kazandigi ekonomik 6zgurligiiyle gigli ve
dirayetli bir kisilik olarak karsimiza cikar. Hikayede esinden bosandiktan sonra
cevresi tarafindan dislanan Emine, toplumsal baskinin dayatmalari karsisinda yurt
disina ¢ikarak orada bu baskiyi Gtelemeye calisir. Zira “...Bitmis bir evliligin
ardindan bir siire kaybolmak, kendini tanimayan insanlar arasinda higbir agiklama
yapma zorunlulugu hissetmeden yabanci bir hava solumak...” (Mungan, 2019: 22)
isteyen Emine, ¢evresinin bitmis evliligini sorgulamasindan ve bu bosanma
lizerinden kendisini yargilamalarindan siyrilmak ister. Bir erkege muhtag olmadan
yasamini idame ettirebilmek isteyen Emine, sosyal iliskilerini geri plana itip isinde
iyi bir konuma gelmeyi basarir. lyi bir sirkette énemli bir pozisyonda calisan ve sik
sik is seyahatine ¢ikan Emine; sosyal iliskilerini en aza indirgeyip is hayatina adapte
olmustur. Bu durumu onu, toplumda yalniz bir kisilige dénistirirken is
diinyasinda ise iyi bir pozisyona tasir. “Kisiliginin bu yani bir tek is hayatinda
ilerlemesine ve yiikselmesine yaramis; 6zel yasaminda ise her zaman cesitli
sorunlara ve kayiplara yol agmisti” (Mungan, 2011: 18). Yogun is hayatinda ve
rutine donilisen seyahatlerinde sirekli valiz hazirlama telasinda olan Emine, her
ciktigl is seyahatinde ayni endiseyle ve ayni miitereddit tavirlarla valizini hazirlar.
S6z gelimi; Emine is seyahatine gidecegi Adana yolculugu icin valizini hazirlarken
bir yandan da giindelik yagamini, hayatinin yogunlugunu ve yoruculugunu
zihninden gegirir. Tipki karisik valizi gibi zihni de bulanik halde olan Emine, giindelik
hayatta hicbir seyin fazlasini Gstlenmek, tagimak istemedigi gibi valizini de gereksiz
esyalardan arindirmak istemektedir: “Daha dogrusu hicbir seyin fazlasini tagimak
istemiyordu artik. Yalnizca yolculuklar degil, hayatta da...” (Mungan, 2011: 19) Zira
“doyuma ulagamayan arzularimizi génderdigimiz yere bilin¢disi adini verdigimize
gore” (Eagleton, 2017: 180) Emine’nin karisik, karanlk valizi aslinda onun
bilin¢disini simgelemektedir: “Ustelik valizin karanlik bir magara gibi agzi agik
olarak biitiin gece dylece duruyor olmasi, hicbir seyi animsamasini kolaylastirmaz,
yalnizca varligiyla huzursuzluk yaratmaya yarard...” (Mungan, 2011: 19). Oyle ki;
“Jung’un bilingdisina bakisi, bilingdisini yalnizca igimizdeki hos karsilanmayan,
cocuksu, hatta vahsice ve unutmak istedigimiz her seyin kaynagi olarak kabul eden
goriisten daha olumludur. Biitiin bu 6zelliklerin bilingdisi olduklar gercektir”
(Fordham, 2011: 24). Nitekim hikayede, karanlik bir magaraya benzetilen ve
huzursuzluga sebebiyet veren valiz, bireyin hatirlamak istemeyip bilin¢disina ittigi
duygularini, deneyimlerini olusturan ve bilincin karanlik kismi olarak nitelendirilen
bilingdisinin bir tiirlii diizene girmeyen karanlik dehliziyle benzerlik g&sterir.

Mitolojik yolculugun ‘ayrilis evresi’ genellikle simgesel bir ‘cagir’ ile baslar.
Kahramani seriivene yonelten, cagiran bir sey olur (Gokeri, 1979: 66). Adana’ya
gerceklestirecegi is gezisine hazirlandigl esnada ¢alan telefonla, bilingdisina
serliveni baslayan Emine, telefonda yillardir goriismedigi, bosandiktan sonra
bilmedigi nedenden dolayr uzak duisttgi Giler’in sesini duyunca saskinlik yasar.
Oyle ki kendi ayaklari lizerinde durmaya calisan Emine’yi yalnizca kocasi degil yakin
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arkadaslari da yalniz birakir. Zira “Bir erkege muhtag olmamak adina ekonomik
Ozgurlugint kazanmak, kariyer yapmak, mesleginde ilerlemek isteyen kadinlari
yalnizca erkekler degil geride kalan arkadaslar da terk ediyor...” (Mungan, 2011:
19). Toplumsal yapinin dayattigi normlara uygun yasama kaygisi icinde olan Gdler,
kocasindan bosanan yakin arkadasi Emine’nin, toplumda biraktigl “bosanmis
kadin” intibainin kendisini de etkilemesinden, etiketlemesinden ve kendisine de
bulasacagindan duydugu endiseyle Emine ile gériismeyi kesmis ve araya mesafe
koymustur. Ancak Emine, beraber biiylidiigli ve ortak mazileri olan Giiler’e
duydugu kirginlikla telefonda ciddi bir tavir takinarak konusmayi siirdiirse de bu
telefonla yillarca 6teledigi, geri plana attigr anilarini ve ge¢misini animsamaktan da
kendini allkoyamaz ve “hepimizin bilin¢disinda hala barindirdigr ¢ocukluk”
(Campbell, 2019: 16) yillarina ve gec¢mis zamanali¢ benligine dogru bir
yolculuga/seriivene cikar:

Ote yandan Giiler'le konusurken bir seyleri dzledigini fark etti. Bu
Giiler’in kendisi, arkadasligl, ya da birlikte gecirdigi giinler degildi: o
glinlere iliskin belli belirsiz bir seydi. Tanimlama kesinligine sahip
olabilecek goriinir bir seyden ok, hissedilecek bir sey... Kisaca adina
genclik dedigimiz, éniimiizde daha yasanacak glizel ve uzun giinler
olduguna iliskin Gimitler, hayaller besledigimiz hayata toyca bir gliven
duydugumuz yan bilingsizlik haline benzeyen neseli bir duyguyu
Ozledigini fark etti. Bir seylere cabuk agladigimiz ¢cabuk guldiigimiiz
ginler: En son ¢ikan plaklarin, yeni filmlerin konusuldugu, yeni ¢ikan
sarkilarin pencereden sokaklara tastigi, poplin bluzlerin, arkasi agik
hoppa ayakkabilarin giyilebildigi sicak yaz gecelerinin insani ok, ama
pek ¢ok sevindirdigi gtinlere iliskin ucari bir duygu (Mungan, 2011: 21).

Giler’in aramasiyla gec¢misini, yasanmishklarini, aci tecriibelerini ve
deneyimlerini de hatirlayip bilingdisina yolculuk yapan Emine, Giler’in bltiin
israrlarina ragmen Adana’ya gittiginde orada oturan ve onunla da ortak mazisi
olan Giiler’in kiz kardesi Gilstim ile gortistip gériismemek hususunda tereddiit
yasar ve i¢ diinyasinda birtakim sorgulamalara girisir. “Gerek destanlarda gerekse
modem anlatilarda genellikle kahramanin i¢sel yolculugu 6nemli bir yer tutar. Zira
icsel yolculuk ve fiziksel zorluklar bireyi olgunlasmaya/erginlenmeye dogru
yoneltir” (Kanter, 2010: 5). Bu baglamda Gilstimile gériistip gegmise/ani bellegine
yolculuga ¢ikacak olan Emine, “Gilsim’t gérmek isteyip istemediginden emin
degildi[r]. Ge¢miste kalan seyler gecmiste kalmaliydi ona gére” (Mungan, 2011: 21).
Guler’in 1srarlarina karsi koyamayan Emine, en sonunda ikna olup Adana’ya
gittiginde Giilsim’le gériismeyi kabul etmis; ancak Gller’i fazla imitlendirmemek
adina programinin is yogunluguna gore de degisebilecegini eklemistir. Ge¢mise
stinger ¢ekip anilar bellegindeki her seyi unutma c¢abasi icinde olan Emine, yillar
sonra hatirlamak istemedigi mazisiyle ve oteledigi duygulanyla yizlesecek
olmanin tedirginligiyle Giilsiim ile gériismeyi agirdan alip bu gériismeye karsi son
derece isteksiz bir tavir igine girer. Zira mazisinde giizel anilari olmayan Emine’nin,
bosandiktan sonra ¢evresi tarafindan dislanmasinin ve hor goériilmesinin Emine’de
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yarattigl duygusalligin bir travmaya déniismesi ve yasadigi bu ruhsal bunalimla
kendisine ve etrafina yabanclasmasi s6z konusudur. Yasadigr tim bu
olumsuzluklardan dolayr maziyi unutma cabasi icine giren Emine, Gilstim ile kot
anilarinin giin ylziine ¢lkmasindan endise duysa da bu goriismeyi 6teleyemez.
Adana’da cok iyi giden toplantilar ve isler sonrasinda oteline gelen Emine, yarim
saatte bir arayan Gllsim’in bu israrlarina karsi koyamayip onunla otelinde
goriismek (lizere sozlesir. Emine’yi gérmek icin otele gelen Giilsiim, sosyal
statilistinii ve hayat tarzini abartili giyim kusami lizerinden yansitmaya ¢alismak
isteyen bir goriinti gizer. Nitekim “Yasina ve Adana sicagina gore fazla boyanmisti
Gulstiim. Her halinden yeni kuaférden ¢iktigi belli olan kisa kesilmis saglari, fazla
kabartilmis, aralarina réfle atilmis, kulak memesi altinda yanaklara dogru karavel
yapilarak kivrilmisti; bu haliyle 60’ yillardaki kadin basini andirlyordu. Yanaginda
bir Yesilcam beni eksikti” (Mungan, 2011: 21). Bu abartih saclari ve makyajinin
yaninda is hayatinda iyi bir pozisyona ve kariyere sahip olan Emine karsisinda; “Bu
sicakta tayydr giymesinin nedeni, is diinyasinda énemli bir pozisyonda calistigini
bildigi Emine’nin yaninda kendince denge saglamak icin olabilirdi” (Mungan, 2011:
24). Oncelikle bedeni araciligiyla Emine iizerinde tahakkiim kurmak isteyen
Gilsim, sikliktan, zarafetten uzak olan abartili gériiniimiiyle sonradan eristigi
imkanlart ve standartlari 6ziimseyemedigini gosterir. Zira “Beden, diinyadaki
varligr gorinir kilmakla birlikte ayni zamanda hayat tarzi ve diinyevi algiyr da
sergiledigi davranislar araciligyla ifsa eder (Kanter, 2019:104). Giilsiim’n lobideki
abartil giyim kusami ve davranislari karsisinda neden Giilsim’le gériismeyi kabul
ettigini sorgulayan ve kendisine gecmisi animsatan Gllsiim ile bulusmaktan
pismanlik duyan Emine’nin “duygulari dogrudan Gilsim ile ilgili degildi[r];
gormekten, yorumlamaktan ve didiklemekten yorgun diistiigli hayata iliskin bir
kaskinligln her yeni durumda yeniden ylize vurmasiydi yalnizca” (Mungan, 2011:

24).

Emine, bosandiktan sonra cevresi tarafindan uzun siire sorgulanip bu
bosanmanin altindaki nedenler ince ince didiklenmistir. Zira bu sorgulamalardan
ve zaman zaman hesaplasmaya dénuisen durumlardan yorulan Emine, tekrar ayni
baskiya maruz kalmaktan ve yeniden kendini anlatmak zorunda hissetmekten
endise duydugu icin bu gorisme meselesine ¢ok sicak bakmasa da bundan
kagamaz ve tahmin ettigi gibi Giilsiim’le mazisi tekrar giin ytiziine ¢ikar. Emine ile
goriismeyi bir sélene ¢evirme gayreti icinde olan Giilsiim, maddi imkanlarini teshir
eden son model Mercedes’inde arkadasini agirlamaktan biiyik mutluluk duymus
gibi goriinse de Gilsim’in buradaki amaci Emine ile birlikte hosca vakit
gecirmekten ziyade Emine’ye, Adana’daki yeni hayatinda sahip olduklarini bir an
Once goésterme arzusu[dur]. Adana’da sahip oldugu standartlar ve imkanlari
gosterime sunmaya ¢alisan Giilsiim, burada sahip oldugu yasam konforunu uzun
uzun Emine’ye anlatmaktan cekinmemis ve istanbul’u hi¢ 6zlemedigini hatta bu
sehrin kalabaligindan ve kesmekesinden kurtuldugu icin duydugu huzuru dile
getirip sohbeti Istanbul ve Adana kentlerinin kiyaslamasi izerinden devam ettirip
Adana’yi bircok 6zelliginden dolayi istanbul’dan iistiin tutmustur:
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“Istanbul’u hi¢ aramiyorum inan. Orada ne varsa, burada da var artik.
Adana ¢ok gelisti. Eskisi gibi degil. Avrupa sehirleri gibi oldu, bircok
bakimdan.... istanbul’dan kurtulduguma cok memnunum inan.
Herkes soruyor bana, ‘Hi¢ aramiyor musun,” diye. Nesini arayacagim
Allah askina! O trafiginden, kesmekesinden...” (Mungan, 2011: 26).

Bu baglamda Giilsim’iin istanbul’a olan &zlemini ve sevgisini bastirma ve
agiga ¢ikarmama ¢abalar goélge arketipine 6rneklik olusturur: “Jung bireysel
bilingdisinda bulunan diger yiiziimiizii gélge olarak adlandirir. Bireylesim siirecinin
ilk evresinde karsilagilan golge arketipi; “Prensiplerimize aykiri oldugu icin,
ahlaksal, estetik ya da baska nedenlerden kabul etmek istemedigimiz ve farkinda
olmadan bastirdigimiz nitelikler[dir]” (Gokeri, 1979: 18) Zira bilincaltindaki
gercekleri 6rtmeye, bastirmaya calisan Gilsim’in Emine ile sohbeti sirasinda
stirekli Adana’dan ve buraya olan sevgisinden, buradaki rahathigindan bahsetmesi
ve istanbul’u kétiilemesi de bu yarglyr destekler. Giilsim’iin Emine karsisinda
gercek duygularini belli etmemesi ve bir maskeye biirliniip rol yapmasi da yine
Jung’un persona (maske) arketipini animsatir. Maske ya da “ persona kisinin
gercekte olmadig halde kendisinin ve digerlerinin o zannettigi seydir denilebilir”
(Stevens, 1999: 45). Dolayisiyla, bireyin toplum nezdinde olmak istedigi kisidir de
diyebiliriz. Emine karsisinda baska bir kisilige biirlinen ve kendini oldugundan ve
hissettiginden daha farkli yansitmaya calisan Gllsiim, Adana’daki ihtisamli
yasamini sergilemek icin verdigi ugraslarda basarili olamaz. Zira uzun yillardir
vejetaryen olan ve et tiiketmeyen Emine, Gllsiim’in Adana’nin en giizel, en liiks
lokantasinda kebap yeme davetini ve bu davete alternatif tirettigi diger davetleri
geri gevirir.

Gulsim’lin gosteris s6leninin evinde son bulacagini ve Giilsiim’tin “giiniin
sonunda mutlaka evini géstermek isteyecegini bilen Emine” (Mungan, 2011: 27)
goriisme sdresini kisaltmak i¢in onun evine gitmek ister. Yol boyunca
mobilyalardan, esyalardan bahseden Giilsiim, gosterisli ev dizayninin Emine
tarafindan goriilecek noksanlarini 6telemek icin kendince 6nlem almaya calisir.
Dolayistyla “Giilsim bu kez ev mobilyalarindan, esyalarindan s6z etmeye basl[ar].
Gorglistizce ya da 6viiniircesine degil de daha ¢ok Emine evi gérmeden kendince
onlem almak icin; bulunabilecek kusur ve noksanlar icin bir 6n hazirlik yaparcasina
s6z ed[er]” (Mungan, 2011:27). Gulsum’in kendisi gibi abartili davraniglar
sergileyen yardimcisi da yapay tavirlariyla Emine’nin dikkatini ceker. Liks evini
Emine’ye gezdiren Gllsim, defalarca Emine tarafindan onaylanmak ve takdir
edilmek icin “Begendin mi kiz kardesinin evini hi, sdyle begendin mi? diye hafifce
sirnasarak sor[ar]” (Mungan, 2011: 27). Sik sik esneyen Emine’yi eglendirmek
isteyen ve bu yilizden dansoz kiyafeti giyip abartili figiirlerle dans eden Giilstim,
Emine’yi iyice hayrete disirir. Gllsim, Adana’ya ilk geldiginde pavyonlardaki,
gazinolardaki zengin avasi, cigersdken tirden dansézlere, konsomatrislere
kocasini kaptirmamak i¢in kendine bdéyle tiillii kiyafetler diktirip, evinde kocasinin
sevdigi mezeleri hazirlayip kocasina dans edip kocasini eve baglama yollarini da
Emine’yle uzun uzun paylastiktan sonra sohbeti serinleyen havayla balkonda
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devam ettirir ve sohbeti biraz da Emine’nin yasami {izerine kaydirmak istese de
Emine’nin sorularina isteksizce verdigi kisa cevaplarla kendini kétii hisseder. “Bu
kisa ve kesin yanitlarla konusmanin bir sohbetten ¢ok bir sorgulama havasina
donustigini fark eden Gilstim sus[ar]. Kendini birdenbire sevimsiz hisse[der]”
(Mungan, 2011: 33). istanbul’da Ortakdy’de yasayan Emine’nin burada yasamasina
anlam veremeyen bu durumu sorgulayan Giilsiim “Ben seni Etiler’de Ulus’ta falan
oturacagini distinmustim, de[r]” (Mungan, 2011: 33). Emine’nin ekonomik
kosullar ve imkanlart bu liiks semtlerde oturmaya misaitken neden Ortakdy’u
tercih ettigi Gllsiim’de bir merak uyandirir. Bu merakini gidermeye calisan Giilstim,
“Galiba Erguvanlar yiiziinden” (Mungan, 2011: 33) yaniti (izerine alt tst olur. Aldigl
yanitla golgesiyle yiizlesen ve biitlin yapay davranislarini bir kenara birakip en saf,
en samimi sekilde erguvanlar ve istanbul’da acan diger cicekleri diisiinen ve bu
cicekleri sirasiyla saymak icin ¢abalayan Giilsiim, burada kendisiyle buyik bir
ylizlesme yasar:

Emine, Giilsim’lin birdenbire hi¢ olmadig kadar heyecanlandigini
gordi... Kekeliyor, belli ki dogru sézciikleri artyor, gézlerini kirpistirip
duruyordu. Sanki iki gézkirpimi arasinda her seyi hatirlayacakti. “Hay
Allah!” Kag yil oldu ben erguvan gérmeyeli ya... “Bunu derin bir
hayiflanma ile s6ylemisti.” Bilmez miyim, nasil kizartir karsi kiyilari...
Tabii, hep kislar geldik Istanbul’a Lanet kislarda geldik. Kag yil oldu
erguvanlart unutah! Sesine sucluluk, pismanhk gibi duygular cam
kiriklar gibi dagiimisti (Mungan, 2011: 34).

Gilsim’iin hayatinin merkezi konumuna gelen erguvan imgesi, “ic beniyle
bitlnlesip kendi gerceklerinin farkina varan...” (Giler, 2018: 185). Gilsiim’e
gecmis yasantisini ve aliskanliklarint  cagristirmistir.  Zira; kiictikken “Bir
istanbullunun iki seyi bilmesi gerekir,! derdi anneannem. Ciceklerin ve baliklarin
mevsimi” (Mungan, 2011: 23) seklinde anneannesinin sézlerini animsayan Gilsiim,
israrla gicekleri agma mevsimine gore siralamaya calisir. “Kag yil oldu ben erguvan
Emine abla biliyor musun? Kag yil oldu? “ilk kez ona Emine abla diyordu. Olmiis bir
yakininin adini sayiklar gibi yilirekten bir kederle. Erguvanlar, erguvanlar,” diye
tekrarla[r]” (Mungan, 2011: 35). Oyle ki “ Sehir hafizasinin kolektif hafiza icinde
yasama imkani bulmasi, sehrin kimlik ve aidiyet ekseninde idrak edilmesini saglar”
(Burcu Yilmaz, 2019: 23). istanbullu oldugunu kanitlar istercesine Giilsiim birkag
basarisiz denemeden sonra nihayetinde gézyaslari icinde istanbul’da mevsimine
gore agan cicekleri sirasiyla saymayi basarr: “Mimozalar, Erguvanlar, Mor
Salkimlar, Leylaklar, Hanimelleri, Gdller, Ortancalar, Ihlamurlar sirasiyla acar”
(Mungan, 2011: 35). Giilsiim, istanbul’dan gelen ve ge¢mis yasamini, deneyimlerini,
zevklerini ve ait hissettigi kentteki anilarini hatirlatan Emine araciligryla ve erguvan
simgesiyle bilin¢disinda bir yolculuga cikmistir. Arketipleri canlandiran bir unsur
olarak erguvan simgesi Giilsiim’in gerceklik hakkinda ¢agrisimda bulunabilmesine
katki saglamistir. Zira “bir simge daha yiiksek bir gergekligin yansimasi ya da
golgesidir” (Lings, 2003: 9) Nitekim hikayenin basindan beri Giilsim’{in gizlemeye
calstigr gercek duygulan ve bilingdisina ittigi gegmis yasam 6zlemi ve sevgisi
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erguvan simgesi ve hikayenin baskisisi olan Emine vasitasiyla agiga ¢ikmistir. Oyle
ki Gulsiim bu sayede golgesiyle ylizlesme firsati yakalamistir. Jung’a gore; “Golge,
bireysel bilin¢cdisidir. Toplumsal standartlara ve bizim ideal kisiligimize uymayan
tim vahsi istek ve duygular kapsar. Utang¢ duydugumuz ve kendi hakkimizda
bilmek istemedigimiz her seydir” (Fordham, 2011: 65). Bireylesme siirecinde
golgeyle ylizlesmek 6nem arz eder. Zira bu yiizlesme neticesinde birey, gélgesi
karsisinda galip geldigi takdirde 6ziine déner ve ruhsal bir degisim yasar. Giilsim
de Emine ile karsilastig1 andan itibaren hep bir maskeyle dolagmis, Emine’ye iyi
durumda oldugunu géstermek ve onun goéziinde kendini daha degerli kilmak icin
6ziinden uzaklasip yeni bir kimlik insa etmistir. Adana’daki yasamini, standartlarini
ve imkanlarini detaylariyla anlatan ve mutlu bir hayat sirdiginid kanitlamaya
calisan Gilsim, Emine karsisinda daha fazla direnememis ve Emine’nin hatirina
getirdigi erguvan cicegi ile golgesini yenip gercek duygularini ortaya dékmdustar.
“Golge karsimiza bir karakter olarak da cikabilmektedir. Bu roll Ustlenen bir
karakter, kahramanla karsi karsiya getirilerek onun kendini tamamlamasinda
onemli bir rol Gstlenir” (Namli, 2007: 1212). Bu baglamda “Adana Sicaginda
Erguvanlar” hikayesinde Emine, Giilsiim’lin gélgesi olarak karsimiza gikar ve Emine
de Giilsiim’tin kendisiyle hesaplasip 6ziine, gercek kimligine dénmesine katki
saglar. Nitekim Emine ile ilk karsilasma anindan itibaren kendi icinde stirekli bir
micadele icinde olan Gllstim’lin, kendini oldugundan daha farkli gésterme ¢abasi
basariya ulasmaz ve Gllstim, golgesine daha fazla direnemeyip aidiyet kuramadigi
Adana’da hissettigi yalnizigi/yabanciligi ve istanbul’a olan ézlemini itiraf ederek
golgesiyle yiizlesir ve maskesinden kurtulur. Zengin, yiliksek yasam standartlariyla
Adana’da siirdiigii yagsamdan mutlu oldugunu ve kocasi ve cocuklariyla keyifli,
kaliteli zaman gegirdigini ve istanbul’dan kurtuldugu igin rahata erdigini sik sik
tekrarlayan Giilsiim, gélgesine daha fazla direng gésteremeyip i¢ benliginde bir
degisim yasar. Emine karsisinda birden bire aglamaya baslayan ve istanbul’a biiyiik
duydugu biiyiik 6zlemi hisseden Giilsiim, aslinda mutlu olmadigini ve icindekini
buyik yalnizligr hickiriklaryla ve gbzyaslariyla ortaya koyar. Gilsim’lin erguvan
cicegini animsamasiyla asir heyecanlanip istanbul’daki ciceklerin agma sirasina
hatirlamaya ¢alismasi karsisinda hayrete diisen ve Giilsiim’tin bu durumuna Gziilen
Emine, Gllsim’i teselli etmeye calisir ancak bu durum Kkarsisinda yasadigl
saskinligl da gizleyemez. Hikayeye adini veren ve Giilsim’in gélgesiyle yiizlesip
maskesini atmasina katkida bulanan erguvan sembold, i¢/tim benlik arketipi
olarak da karsimiza gikar. Nitekim bu arketip, “Her seyin bagli oldugu, her seyi
dizenleyen ve kendisi de bir enerji kaynagi olan, kisiligin ve ruhsal butiinlGgtin
merkezcil noktasidir” (Gokeri, 1979: 183). Metne hakim olan erguvan semboli,
hem Emine’nin hem de Giilsim’iin hayatlarinin merkezi konumundadir. Zira:
istanbul’un en iyi semtlerinde oturacak maddi olanaklara sahip olan Emine,
Ortakdy’li sadece erguvanlarin olusturdugu manzarayr daha iyi gérme imkani
verdigi icin tercih eder. Giilsiim ise Emine ile gériisme esnasinda sergiledigi yapay
davranislari, sahte mutluluk oyunlarini ve istanbul’u tahkir eden tavirlarini ancak
erguvanin olusturdugu duygulari animsamasiyla birakip ¢ok hizli bir ruhsal
degisimin icine girer.
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Sonug

Bircok yazin tiirinde eserler veren, edebi, tarihi mirastan faydalanmakla
birlikte farkli kuramlar ve disiplinler 1siginda eserlerini olusturan Murathan
Mungan, “Adana Sicaginda Erguvanlar” metnini de bu ¢ercevede kaleme almis ve
bu durum da s6z konusu hikayeyi farkl perspektifler ve farkli kuramlar esliginde
inceleme imkani vermistir.

Toplumsal yapinin dayattigr ataerkil yasam tarzina direnme giicii gésteren
baskisi Emine ve bu dayatmaya karsi gelemeyip toplumsal yapiya boyun egen
Gller ve Gilsiim tzerine kurgulanan hikayede, kadinin toplum nezdinde erkekle
ayni haklara ve stattiye sahip olmayist kadinin kimligi tizerinden sorgulanip elestirel
bir tavirla sunulmustur. Erkek egemen toplumun kadin Gizerindeki tahakkiimuntin
ve baskisinin agimlandigi bu hikdye, Jung’un arketipsel sembolizm yaklasimi
cercevesinde de degerlendirilebilecek bir kurgusalliga haizdir. Sik sik is seyahatine
¢tkan Emine’nin, bir giin ¢alan telefonla seriivene davet edilmesi ve dahil oldugu
bu seriivenle ge¢misini hatirlayip ge¢miste ortak mazisi olan Giiler ve Giilsiim’le
gorisip katilagan yiiregi gecmis zamana olan 6zlemini hissetmesiyle yumusar ve
Emine de kendi icinde bir degisim yasar. Giilsiim ise Emine ile karsilasmasinda
gizlemeye calisip bilingdisina ittigi bazi gercekleri golgesiyle yiizlestikten sonra
gln yiziine ¢ikarir. Emine ve erguvan simgesiyle gerceklesen bu yiizlesmeyle
maskesinden de siyrilan Giilstim, yasadigi yogun duygusalliktan sonra o da ruhsal
degisim yasar ve gercek duygularini giin yiziine c¢ikartip samimi itiraflarda
bulunur.

Sonug olarak, toplumsal kanonlarin sabit fikirleri karsisinda direnebilmek
icin farkli savunma mekanizmalari gelistirmek zorunda kalan kadinin, sosyal
hayatinda ve kendi icindeki miicadelesi ve bu miicadelesinin boyutlari Emine,
Gliler ve Giilsiim karakterleri tizerinden kurguya tasinmis ve kadinin maruz kaldig
baski karsisindan yasadigi bunalimla topluma ve kendisine yabancilasip
yalnizlagsmasi agimlanmistir.
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