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“ESTUDIO EN LILA” ROMANINDA iSPANYOL TOPLUMU VE KADIN
Spanish Society and Woman in the Novel “Estudio en Lila”

Zeliha DURAN’
OZET

Edebiyat ve toplum arasinda yadsinamaz bir iligki vardir. Yazar, toplumun bir 6z-
nesidir ve ortaya cikardigi edebi Urtin iginde bulundugu toplumdan izler tasir. Ro-
man, yapisi itibariyle toplumsal analizler yapmak igin en uygun edebi Griinlerden
biridir. Ozellikle polisiye roman, ortaya ¢iktigi giinden itibaren siiphesiz ki konusu,
kurgusu ve iglenisi bakimindan dénemin toplumsal, siyasal ve bilimsel degisiklik-
lerine paralel olarak ilerleyen roman tirlerinden biridir. ispanya’da yakin zamanda
yasanan toplumsal ve siyasi degisimler polisiye romanin geligimi igin uygun ortami
hazirlamistir. 1970°li yillardan itibaren tir, toplumsal sorunlar konu edinerek bir
elestiri aracina déntsmustir. Franco’nun 8lumuandn ardindan kadin yazarlar da
polisiye roman turinde eserler vermisler ve kadin bakisiyla ture farkli bir boyut
kazandirmiglardir. Franco’nun 8liminin ardindan ispanya’yl etkisi altina alan
feminizmden etkilenen kadin yazarlar, polisiye romani ataerkil toplum sistemini
elestirmek ve ters ylz etmek igin kullanmiglardir. Bu makalede 1985 yilinda Maria
Antonia Oliver tarafindan yazilan Estudio en Lila romani incelenmigtir. Dénemin
toplumunu ve toplumda kadinin durumunu yansitan roman, 6zellikle tecaviiz ve
kurtaj konularina odaklanmistir.

Anahtar Sozciikler: Polisiye roman, Feminizm, Estudio en Lila, Toplum, Kadin.
ABSTRACT

There is an undeniable relationship between literature and society. The author is a
subject of the society and the literary work created by him carries traces of the
society which he belongs to. Thanks to its structure, the novel is one of the most
suitable literary genres to make a social analysis. Particularly, detective novel
from its very beginning is undoubtedly one of the novel types that goes parallel
with the social, political and scientific changes of the period in terms of its theme,
construction and processing. The recent social and political changes in Spain
have paved the way for the development of detective novel. Since the 1970s the
detective novel has turned to a tool of criticism of social problems. After Franco’s
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death, female authors also have written with the same aim and they added a
different dimension to the detective novel with a female perspective. Under the
influence of feminism which has taken hold of Spain after Franco’s death, female
authors have used the detective novel to criticize and reverse patriarchal system.
In this article, the novel Estudio en Lila written by Maria Antonia Oliver in 1985 is
examined. Reflecting the society and the situation of woman in the society of the
period, the novel particularly has focused on rape and abortion.

Key Words: Detective novel, Feminism, Estudio en Lila, Society, Woman.

Giris

Edebiyat ve toplum arasinda karsilikli bir etkilegim iligkisi bulunmak-
tadir. Edebi metnin yazarinin toplumun 6znelerinden biri oldugu gercegin-
den yola cikarak edebi metnin analizinde toplumsal veriler; toplumsal
olanin analizinde ise edebi metinler kullanilabilir. Edebiyat insani her yo6-
nlyle ele alirken toplum bilimi yani sosyoloji, insani bir topluluk olarak
degerlendirmis ve boylece iki farkli alan, insan hayati noktasinda kesig-
mistir. Bu kesisme, edebiyat sosyolojisi bilim daliyla inceleme alani bul-
mustur.

Edebi Urun, kullanilan dil, insan iliskileri, yasayis sekilleri, gelenekler,
inanislar, kisilerin duygular ve dustinceleri gibi unsurlarin battnayle bir-
likte toplumun bir yansimasini sunmaktadir. Bu noktada gergeklik ve kurgu
arasindaki iligkinin derecesi akla gelmektedir. CunkU yazar, gergegi oldugu
gibi aktarmak yerine onu farkli sekillerde sunabilir, degistirebilir ve hatta
bozabilir. O nedenle edebi Urinu, hayatin salt basit bir yansimasi olarak
degerlendirmek yanlis olur. Diger yandan yazar, gergekligi degistirip bozsa
dahi disledigi dunyayi aktarmak igin kullandigi arka plan, yine iginde ya-
sadigi toplumdur. “Gergekligi donustirse dahi yazarin eserini olustururken
kullandigi malzeme, sosyo-kultlrel ortami goézlemesinden ve bizatihi
orada tecribi bir hayat sirmesinden saglanmaktadir. Dolayisiyla ortam
yazara ve eserine yansimakta ve edebiyat bu alanda sosyolojik okumaya
imkan tanimaktadir” (Satiroglu, 2005: 174).

Edebi turler igerisinde toplumun yansimasinin en iyi sunuldugu disi-
nulen tir, romandir. “Temelde roman, tarihi boyunca, bir biyografi ve top-
lumun yasadigi tim olaylarin kaydedildigi bir glinlik olduguna gére; bdyle
bir gunligin, az ya da ¢ok dénemin toplumunu yansittigini gérebilmek
icin bir sosyolog olmaya gerek yoktur” (Goldmann, 2005: 24). Ayni sekilde
Rita Felski de kisi olmanin ne anlama geldigini kesfetme noktasinda
dnemli bir rol oynayan edebiyatin 6zellikle roman turline isaret eder: “Bil-
hassa roman gidi ve arzunun bulanik derinlikleri Gstine distinmek, bilin-



cin anlasilmaz akim ve karanlik yollarinin haritasini ¢gikarmaya ¢alismak,
kendi kendini belirleme ile toplumsallasma arasindaki sayisiz bag ve ¢a-
tismayi aydinlatmak yoluyla yuksek bir psikolojik farkindaliga kucak acar”
(2010: 40). Dolayisiyla romanin, diger tirlerle kiyaslandiginda yoruma
daha agik bir yapiya sahip oldugunu, kisilerin detayli tahliliyle birlikte top-
lumsal gergekligi analiz etmek igin daha uygun bir tir oldugunu sdéyleye-
biliriz. “Roman, hem toplumsal gergekligi ve toplumsal iliskileri yansit-
makta, hem tanimlamakta, hem de ortaya ¢ikig sartlarinin ve sonuglarinin
hikayesini anlatmasi bakimindan sosyolojik ¢ézimlemenin hemen 6ninde
durmaktadir” (Alver, 2003: 20).

Bir roman, 6zellikle yazim zamani ve konusunun zamani 6érttslyorsa,
déneminin zihniyeti ve aligkanliklari hakkinda énemli bir bilgi kaynagina
dontsmektedir (Celik, 2013: 63). Bu baglamda 6zellikle polisiye roman,
ortaya ¢ikisindan bu yana stphesiz ki konusu, kurgusu ve islenisi agisindan
dénemin toplumsal, siyasal ve bilimsel degisikliklerine fazlaca paralel
olarak ilerleyen roman tirlerinden biridir.

Déneminin degisen dinamiklerinden en c¢ok etkilenen turlerden biri
olan polisiye roman, ispanyol edebiyatinda 1970’li yillarda Franco’nun
élumdayle birlikte bliyik bir degisim siirecine giren ispanya’da hem gelisimi
icin uygun ortami bulmus hem de ortaya ¢ikan siyasi, ekonomik ve top-
lumsal eksiklikleri elestirmek igin kullanilmistir. Boylece tur, Ulkede bag
gosteren sorunlari yansitmis ve toplumsal analize uygun bir bilgi kaynagi-
na dénusmustlr. Yine bu dénemde kendi kayip kimliklerinin pesine disen
kadin yazarlar da polisiye roman turiinde eserler vermeye basglamislardir.
Bu romanlarda ataerkil toplum yapisi incelenmis ve elestirilmisgtir. Bu ma-
kale de bu dénemde yazilan kadin yazarli bir roman araciligiyla genelde
donemin toplumsal zihniyeti ve kadinin toplumdaki durumunu; 6zelde
tecavuz ve kirtaj meselelerini konu edinmektedir.

1. ispanyol Toplumuna Isik Tutan Bir Tiir Olarak Polisiye Roman

Edgar Allan Poe’nun 1841 yilinda yazdigr The Murders in the Rue Mor -
gue romaniyla ortaya ¢iktigr kabul edilen polisiye roman, en basit formu-
Layle toplumun dizenini bozan bir sugun islendigi, birden fazla stiphelinin
oldugu ve sonunda suglunun cezalandirilmasiyla dizenin saglandigi ro-
man tartdar. Dunyaca Unld dedektif Sherlock Holmes’dn yaraticisi Arthur
Conan Doyle ile kesin bigimine ulasan tur, iki buyUk dinya savasi arasinda
altin cagini yagsamistir.

José Colmeiro polisiye romanin ve siyasi romanin modern dénemle
baglantili oldugunu, her iki tirin de sanayilesmeyle, kentlesmeyle ve bu



doéngude ortaya cikan yeni toplumsal gekismeler neticesinde sekillendigi-
ni ileri strer ve polisiye romanin kentlesmeyle paralellik gdstererek gelis-
tigini belirtir (2015: 16). Dolayisiyla Colmeiro’ya gore polisiye roman, hizla
bUytyen sehirlesme neticesinde ortaya ¢ikan sorunlar karsisinda devletin
ideolojik aygitlarini tamamlayici bir misyonla gelisimini strdUrmustar.
Diger yandan polisiye romani toplumsal bir olgu olarak ele alan Ernest
Mandel, polisiye romanin ortaya ¢ikigini ve gelisimini, burjuva sinifinin ¢i-
karlariyla ve kapitalizmin yUkselisiyle iligkilendirmistir. “Polisiye romanin
tarihi de bir toplumsal tarihtir, zira burjuva toplumunun -hatta meta tre-
timinin- tarihine ayrilmaz bir sekilde baglidir ve onun tarafindan tstbelir-
lenmistir. Burjuvazinin tarihinin kendini nigin bu kadar 6zel edebi tir icinde
yansittigi sorusunun cevabi sudur: burjuva toplumunun tarihi milkiyetin
tarihidir; mulkiyetin tarihi de kendi ziddinin, yani sugun tarihini igerir”
(Mandel, 1996: 170).

Ernest Mandel’in agiklamalarina dayanarak polisiye roman tirdnidn
kurgusunun ve karakterlerinin toplumsal gegisler paralelinde dontstimler
sergiledigini soyleyebiliriz. Bu nedenle tirln ilk érneklerindeki kahraman-
lar Gst siniftan gelme zeki hafiyelerdir. Ne zaman ki suglarla bireysel ola-
rak micadele edilememis ve devletin kolluk kuvvetlerine olan ihtiyag
artmis iste o zaman polisiye romanlarda polis dedektifleri kahraman ola-
rak kurgulanmaya baslanmigtir. Dolayisiyla ortaya g¢ikan polisiye roman
alt tarlerinin yine yasanan toplumsal gegislerden kaynaklandigini sdyle-
mek yanlis olmaz. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yasanan siyasi gelis-
meler neticesinde ortaya ¢ikan casus romani veya siddetin, vahsetin ve
tehlikenin kol gezdigi 1920’lerde Amerika’da ortaya gikan kara roman bu-
na ornek gosterilebilir.

Polisiye romanin ispanyol edebiyatindaki tarihi XIX. ylzyila dayan-
maktadir. 1853 yilinda Pedro Antonio de Alarcén’un El clavo adli 6ykUsi ve
ylzyilin sonunda Emilia Pardo Bazdn’in La cana ve La gota de sangre adli
Oykuleri tartn ilk érneklerindendir. XX. ytzyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan
polisiye romanlar ise nitelik bakimindan 6zgunlik tagimamis, Sherlock
Holmes romanlarinin taklitleri seklinde yazilmiglardir. Turln, 6zgln nite-
likler tasiyarak yukselisi igin, 1970°Li yillart beklemek gerekmistir.

1936-1939 yillar arasinda yasanan ispanya i¢ Savasi sonunda yéne-
timi ele gegiren Franco, 1975 yilinda dlene kadar Glkeyi diktatorlik rejimiy-
le ydnetmistir. Baskinin ve sanstrin hikim strdtgd bu yillarin ardindan
Ulke, siyasi, ekonomik ve toplumsal olarak blyUk bir degisim stirecine gir-
mistir. Polisiye romanin ortaya gikmasi ve glglenmesi igin temel sartlar
olan “mesru burjuva diizeni, gogulcu demokratik sistem, kapitalist toplum



ve kentlesme” ispanya’da ancak Franco’nun 8liminin ardindan basla-
yan demokrasiye gecis déneminde varligini gdsterebilmistir (Colmeiro,
1992: 30).

ispanya ve Latin Amerika (lkelerinde yakin zamanda yasanan top-
lumsal ve siyasal degisimler polisiye romanin gelismesi i¢in uygun ortami
hazirlamistir. Bu Ulkelerin cogunda yasanan demokratiklesme, sehirles-
me, kentsel yapilanmalar ve bunlardan etkilenen toplumsal iliskiler bera-
berinde birgok soruna da yol acmistir. BlyuUk toplumsal dengesizlikler,
siddet, Ust sinif politikacilarin ve ekonomistlerin yozlagsmasi veya ulusla-
rarasi organize sug¢ aglari bu sorunlardan bazilardir. Bununla beraber ka-
zanilan 6zgurluklerle birlikte bu problemleri elestirel bir yaklasimla ince-
leme imkani da dogmustur. Hatta bu 6zgurlikle birlikte simdiye kadar
konusulmayan siddetli ve travmatik gecmis de incelenme sansi yakala-
migtir. Polisiye roman bu noktada elestirel bir pozisyon Ustlenerek dnemli
bir edebi arag haline gelmistir (Colmeiro, 2015: 17).

ispanya’da Franco’nun 8limiiyle birlikte baslayan demokrasiye gegis
sUrecinde yasanan siyasi, ekonomik ve toplumsal degisimler neticesinde
artan sorunlar ve suglar karsisinda polisiye roman, toplumsal bir gdézlem
ve kulturel bir elestiri aracina déntsmustir. Klasik formunda toplumsal
dizeni yasallastiran ve guglendiren bir izlek ortaya koyan polisiye roman,
artik toplumdaki blyUk dedgisimleri inceleyerek, sorunlarla yuzleserek
c¢agdas toplumun yeni endiselerine cevap veren bir yapiya bUrinmustir.
Dolayisiyla gagdas dénemde polisiye roman fazlasiyla politik bir yapiya
sahip olmustur (Rivero Grandoso, 2004: 155). Mevcut kapitalist dizenin
siddetini aciga cikarmig ve izledigi bilingsiz politikadan dolayr ahlaksal
olarak belirsiz ve sorgulanabilir bir sonu¢ dogursa da dedektifin kadin
dusmani, cinsiyet¢i ve irkgi oldugu erkeksi bir savunma mekanizmasiyla
yeni bir bireysel davranis yasasi ortaya koymustur. Klasik polisiye romanin
aksine ¢agdas donemde tur, toplumsal dizenin rasyonelligini, polis etigi
ve hukuk sisteminin adaletini sorgulamaya agmis ve kapitalist dizenin
eksikliklerine ahlaksal bir elestiri getirmistir (Colmeiro, 2015: 18).

Aslinda polisiye roman, ispanyol edebiyatinda 1950°li yillarda Franco
rejiminin mesrulugunu, polisin baskici tutumunu, adaletsiz ekonomiyi,
toplumsal esitsizligi ve yozlagsmayi, kisacasi Franco diktatérliguniG Ustu
kapali bir sekilde elestirmeye baslamisti. Mario Lacruz’un 1953 yilinda ya-
yimlanan El inocente adli romani bu anlati formuna 6rnek olarak gosteri-
lebilir. Romanda devletin ve polisin baskici tutumu, insan haklarinin is-
panyol toplumundaki eksikligi ve yozlagma gibi konular islenmistir. Yine
diktatorluk sturesince Manuel de Pedrolo, Aurelia Capmany ve Jaume Fus-



ter gibi Katalan yazarlar kendi dillerinde rejime karsi polisiye roman érnek-
leri vermislerdir (Colmeiro, 2015: 19). Franco’nun son dénemleri ve sonra-
sinda 6ne cikan diger énemli yazarlar ise Manuel Vdzquez Montalbdn,
Andreu Martin, Eduardo Mendoza, Juan Madrid, Jorge Martinez Reverte ve
Lorenzo Silva gibi isimlerdir.

Verilen bilgiler 1s1ginda ortaya ¢ikan bir gergek ise polisiye romanin
basindan itibaren tasidigi cinsiyetg¢i yaklasimdir. Tardn itk drnekleriyle bir-
likte yUceltilen erkek, polisiye romanin alt tlrlerinden biri olan kara ro-
manda ilahlastinlmistir. Raymond Chandler, The Simple Art of Murder’da
kara roman dedektifi igin su ifadelere yer verir: “Bu hikéyelerdeki dedektif
adam gibi olmali. O kahramandir; her seydir. Tam bir adam, siradan bir
adam ve sira disi bir adam olmalidir” (1988: 7). Erkek her sey haline gelir-
ken kadin, dteki olarak kurgulanmig ve olumsuz stereotiplere indirgenmisg-
tir. Fakat son yillarda kadin yazarlar sayesinde polisiye roman, romanlarda
sUregelen cinsiyetci tutumu ve toplumdaki ataerkil degerleri desifre et-
mek, elestirmek ve ters ylz etmek igin de bir ara¢ olarak kullanilmistir
(Colmeiro, 2015: 18).

2. Estudio en Lila Romaninin incelenmesi

1975 yiinda Franco’nun 8lUmundn ardindan birgok Ulkede goktan
baslamis olan ikinci dalga feminizmin yankisi ispanya’ya da ulasmistir.
Franco diktatorlugu suUresince iyi bir es, iyi bir anne, yuvasini esi ve gcocuk-
lar icin gekip ceviren kisacasi evcimenlikle iligkilendirilen kadinlar, de-
mokrasiyle birlikte seslerini duyurma firsati yakalamisglardir. Uzunca bir
sure kamusal alandan, egitimden ve yasal haklardan mahrum birakilan
kadinlar, kayip kimliklerinin peslerine dismusler ve toplumda esit haklarla
yasam hakki talep etmiglerdir. Feminizm gatisi altinda birlesen bu kadin-
lar, diktatorlik suresince gizli mahalle birlikleri seklinde hareket etmisler-
dir. Franco’nun 6liminden yalnizca iki hafta sonra Madrid’de diizenledik-
leri ve egitim, aile, cinsellik, ig, kirtaj ve bogsanma gibi konularin giindeme
geldigi “Birinci Kadin Ozgurligu Toplantisi” ile kitlesel olarak kendilerini
gostermislerdir (Coskun Adiglizel, 2019: 5).

1976 yilinin ocak ayinda ispanyol kadinlari sokaklara dékiilmis ve Gl-
kedeki ilk feminist protestolar diizenlemeye baglamiglardir. “Haklarin igin
savag” sloganiyla demokratik bir toplum arzusu tasiyan bu kadinlar, polis
gucuyle dagilmis, sonralari kadin birlikleri kurarak o dénemde yasak olan
gebelik dnleyicileri kendi aralarinda yaymaya baslamisglardir. “Ben de ko-
runuyorum” ve “Ben de lezbiyenim” cimleleriyle birbirlerini desteklemig-
lerdir. Aralarindaki dayanismanin her gegen giin blyuadigu bu feministle-
rin 6nde gelen talepleri su sekilde siralanmistir: Ozgir cinsellik, cinsel egi-



tim, zinanin sadece kadinlar icin su¢ olusunun sona ermesi, yasal gebelik
onleyiciler, bosanma hakki, kiirtaj hakki, Geretli bir is (Varela, 2019: 128-
129). Dolayisiyla ikinci dalga feminizmin ispanya’daki ilk etkilerinin cinsel
Ozgurlesme yolunda yasandigi séylenebilir.

1978 Anayasasl, ispanya icin bir déniim noktasidir fakat kadinlar igin
beklenen talepleri karsilamamistir. Anayasanin yaziminda sadece erkek-
Llerin bulunmasi yasanan en blytk hayal kirkligi olmustur. Bunun Uzerine
kadinlar daha atesli bir sekilde mucadeleye girismislerdir. 1980°Li yillar
ispanya’da feministlerin glivenli ve saglikli bir cinsellik ve kirtaj hakki igin
getin mucadeleler verdikleri yillardir. Bu dénemin dikkat ¢ceken slogani
“Biz doguruyoruz, biz karar veriyoruz” olmustur. 1985 yilinda bir grup dok-
tor hapse girme tehlikesine karsin gergeklestirdikleri bir kUrtaji basin yo-
luyla halka duyurmustur (Varela, 2019: 132). Butiin bu micadelelerin so-
nucunda 1978 yilinda dogum kontrol hapi serbest birakilmig, kadinlara
zina cezasi kaldirilmig; ayni sekilde 1981 yilinda bosanma, 1985 yilinda da
kUrtaj yasagr kaldinlmistir.

Toplumda yasanan bu gelismeler 1980’li yillarda kadin yazarlar tara-
findan kaleme alinan polisiye romanlar araciligiyla giindeme getirilmistir.
Maria Antonia Oliver’in 1985 yilinda yazdi§i Estudio en Lila romani da bu
romanlardan bir tanesidir. Orijinali Katalanca olan roman daha sonra is-
panyolcaya gevrilmistir. Romanin bagskahramani 6zel dedektif Lonia Guiu,
ispanyol edebiyatinda bir polisiye roman serisinde kurgulanmig ilk kadin
dedektiftir. Estudio en Lila romanindan sonra ayni kahramanin yer aldigi
diger iki roman 1988 yilinda yayimlanan Antipodas ve 1994 yilinda yayim-
lanan El sol que engalana’dir.

Estudio en Lila romaninin kahramani Lonia Guiu, yardimcisi Quim ile
birlikte Barcelona’da 6zel dedektif olarak kendi dedektiflik bGrosunda ga-
lismaktadir. Quim’den baska gerektigi zamanlarda fotografgi olarak Ni-
eves de kendisine eslik etmektedir. Otuz bes yasinda, bekar, kararli ve ce-
sur bir kadin olan Lonia, ruj koleksiyonu yapmaktadir; éyle ki sinirlendigin-
de veya dagildiginda ruj alarak sakinlesmektedir. Jinekolog arkadagi Mer-
cedes sayesinde feminizm konusunda fikirleri sekillenmis olan Lonia, mili-
tanca olmasa da feminizmin sézcUligunt yapmaktadir. Silah kullanmayi
reddeder; onun yerine savunma sporlarini tercih eder.

Kahramanin kendi adini yeniden sekillendirdigi romanda polisiye ro-
manin olmazsa olmaz erkeklik metaforu olan silah reddedilmis, onun ye-
rine savunma sporu, ruj ve bisturi koyulmustur. Bdylece yazar, turlin cinsi-
yetci yapisina ve ataerkil toplum sistemine meydan okumaktadir. Lo-
nia’nin tam adi Apolonia’dir. Erkek ismi olan “Apolo”yu adindan ¢ikarir ve



sadece Lonia’yr kullanir. Silah kullanmayi reddeder; savunma sanatlarini
tercih eder. Silah gibi penisi andiran ruj ile ofisinin duvarlarina notlar al-
masi, ruj koleksiyonu yapmasi ve ruja sirekli vurgu yapilmasiyla polisiye
romanin erkek dedektifinin silahiyla sagladigi gug, sanki ruj araciligiyla
kadin dedektife verilmek istenmektedir. Kendisine tecaviiz eden erkeklerin
bisturiyle penislerini kesen Elena Gaudi de ayni sekilde yine penisi andiran
bisturi ile sembolik olarak glicu ele gegirmektedir.

Romanda iki farkli sorusturma es zamanli olarak yuratalar. Sorustur-
malardan bir tanesi evinden kagan on bes yaslarinda Sebastiana adl bir
kizin bulunmasidir. Sebastiana’nin ailesi, Lonia’nin eski is yerinden arka-
dasli Jerénima araciligiyla Lonia’ya ulasmistir. Sebastiana tecaviize ugra-
mistir ve hamiledir. Ailesinin olayi 6grendiklerinde verecedgi tepkiden kork-
tugu icin Mallorca’dan kacarak Barcelona’ya gelir. Bir kag kez kurtaj yap-
tirmaya karar verir fakat ginah olduguna olan inancindan dolayi vaz ge-
ger. Lonia geng kizi bulur, ona yardimei olmaya ¢alisarak kendi evine g6-
tarar fakat Sebastiana, yasadigr korku ve baskiya daha fazla dayanama-
yarak Lonia’nin evinin banyosunda intihar eder. Diger sorusturma ise Elena
Gaudi adinda antika isiyle ugrasan bir kadinin sahte gekle dolandirildigini
iddia ettigi t¢ adamin bulunmasidir. Lonia adamlari sirasiyla bulur fakat
enteresan bir sekilde adamlar ayni sirayla dlurler. Basindan beri Elena’nin
kendisinden bir seyler sakladigini anlayan Lonia, sorusturmanin sonunda
Elena’yl sugistl yakalar ve gergedi 6grenir: Elena Gaudi tanimadigi ve
toplumda énemli konumlarda bulunan G¢ adam tarafindan tecaviize ug-
ramistir ve elindeki tek kanit olan bir araba plakasiyla o adamlarin pesine
dismustir. Amaci adamlari Lonia’ya buldurup penislerini keserek onlari
cezalandirmaktir.

Lonia Guiu’nun hem kahraman hem anlatici oldugu Estudio en Lila
romani, donemin toplumsal gercekliklerin yani sira cinsel bir politikanin
gélgesinde kurgulanmistir. Tirin geleneksel yapisinin disina ¢ikilarak er-
kek dedektif yerine bir kadin dedektif kurgulanmis ve daha basgindan tirtin
gelenekselligi bozguna ugratilmistir. ispanyol toplumunda kadinlarin
1980’li yillarda kamusal alanda erkeklerle esit sartlara ve is imkanina sa-
hip olamadigi g6z 6nudnde bulundurulursa Lonia’nin 6zel dedektif olmasi
ve bagimsiz bir sekilde kendi kararlarini vermesi toplumsal bir baskaldiri
olarak yorumlanabilir. O dénem hararetli bir sekilde haklari i¢in micadele
veren ispanyol kadininin yansimasi bir kadin olarak yazarin kendisinde ve
dogal olarak romanda agikga goérilmektedir. Kahraman, daha romanin
basinda erkek bir yardimciya emir verenin, onu yénetenin ve kararlari alan
kisinin kendisi oldugunu, yardimcisi Quim’in bir musteriye dair ilk izlenim-



lerinden olumsuz yorumlar yapmasi Uzerine agik¢a belirtir: “Ama ruhsati
olan bendim, ofisi kuran, ofisin vergilerini 6deyen bendim; ona is arkada-
sim diyorum ama hosuma gittigi igin; gergekte o benim maasli calisanim.
O ylizden isi segen ve is bolumU yapan bendim.” (Oliver, 2018: 18-19).
YurUtulen cinsel politika ¢ergevesinde romandaki diger kadin karak-
terler de toplumda 6nemli pozisyonlarda goérev almaktadirlar. Jerédnima
sosyal hizmetlerde gérevlidir. Nieves sorusturma boyunca ¢ektigi fotog-
raflarla Lonia’nin isini kolaylastirir. Lonia’nin misterisi Elena Gaudi antika-
cidir. Mercedes aktif bir feminist ve jinekologdur. Kadin meslektaslarindan
kurdugu bir grup doktorla birlikte kendilerini, rapor edilmeyen tecaviz
vakalarini, tehlikeli kUrtajlar ve buna benzer konulari incelemeye adamig-
lardir. 1980’li yillarda ispanyol kadinlari arasinda her gegen giin artan da-
yanisma, Mercedes ve arkadaslari arasinda yansimasini bulmaktadir. Lo-
nia’nin, ahlaksiz sevagililerin kurbanlarini veya uzlagilmasi mimkin olma-
yan anne babalarin geng kizlarini bulmasinda Mercedes 6nemli bir rol oy-
namaktadir. Ayni zamanda Lonia’nin feminist biling kazanmasinda da
oldukga etkili bir kadindir. Sorunlari énlemek igin daha olusmadan onlari
¢6zmeleri gerektigini sdyler; bu nedenle Lonia’ya yanina doha fazla ug-
ramasi gerektigi konusunda sdylenir. Kadinlarin problemlerini ¢ézmeleri
noktasinda onlara yardimei olur, onlar bilinglendirmeye ¢aligir ve bunun
karsisinda Ucret talep etmez. Her seferinde feminist nutuklar ¢ceker ve Lo-
nia’nin farkina bile varmadigi sorunlar kesfetmesini saglar. “Ofisinden
Oyle afallamis bir sekilde gikardim, burnumun ucundaki kanitlari gérmeyi
bilemedigim icin kendimi 6yle aptal hissederdim ki...” (Oliver, 2018: 25).

Romandaki kadin karakterlerin dayanigma i¢inde sorunlarini gézme-
leri, ispanya’da 1980°li yillarda, kadinlarin ortak deneyimleri paylastiklari
dolayisiyla da ortak bir ilke etrafinda kadin toplulugu olarak hareket et-
meleri gerektigine inanan esitlik feministlerine isaret etmektedir (Yang,
2009: 62). Kahramanin kendisi de bu dayanismanin iginde yer alir. Teca-
vize ugrayan ve hamile kalan on bes yasindaki Sebastiana’yl kendi evine
go6turdr. Kurtaj yaptirmasi igin ona yardimci olur. Sorusturmayi kendisine
getiren eski arkadasi Jerénima’y ve Sebastiana’nin kendi ailesini karsisina
alarak geng kizin iyi olmasi igin elinden geleni yapar. Tecaviize ugramis
olan diger musterisi Elena Gaudi’ye de ayni sekilde yardimci olmaya gali-
san Lonia, romanin sonunda kadini sugUstl yakalamasina ragmen hem
tecavlizcUsunin penisini kesmesine izin verir hem de ardindan kagmasina
yardimci olur.

Romanda iglenen iki ana konu, romanin yazildigi dénem Uzerinde
gokc¢a durulan konulardan olan tecaviiz ve kurtaj konusudur. Lonia’ya ge-



len her iki sorusturmadaki kadin da tecaviiz magdurudur. Romanin teca-
vz konusunu merkezine almasi, yazildigi dénem tecaviiziin ispanya’da
olan yayginligina dayanmaktadir (Godsland, 2007: 20). Susan Brownmil-
ler’a gore tecaviz, erkeklerin kadinlan “korku iginde biraktiklar bilingli bir
sindirme suirecinden baska bir sey degildir” (1984: 15). 1970’lerden itibaren
feminizmin ele aldigi temel konularindan biri haline gelen tecaviz kavra-
mi, erkeklerin kadinlar Gzerinde egemenlik kurma, kadinlari kontrol altina
alma; kisacasi kadinlari korkutarak eril iktidarin kadinlar Gzerindeki haki-
miyetini sirdirme ve guglendirme politikasiyla iligkilendirilmistir. Dolayi-
siyla tecaviiz, kdkleri ataerkil toplumdan gelen cinsel nitelikli bir siddet
bicimidir. Estudio en Lila romaninda konu edilen tecaviz kavramiyla da
eril siddetin, saldirinin hedefindeki kisinin siklikla kadin oldugu ataerkil
toplumdan kaynaklandigina isaret edilmektedir. Bu haliyle roman, yazil-
digi dénem feminist hareketin glindemindeki konulardan birine 1sik tut-
makta ve ataerkil toplum sistemini elestirmektedir.

Tecavize ugrayan kigilerden bir tanesi kirkli yaslarinda yetigkin bir ka-
dinken digeri on bes yasinda bir geng kizdir. iki farkli sosyal gevreye ait
olan bu kadinlarin tecaviz karsisindaki tutumlarn farklidir. Bu noktada ya-
zar, farkli sosyal gevrelerin ortak kadin sorunlar kargisinda farkli yakla-
simlar sergileyebildigini ortaya koymaktadir. Tecavize ugradiklarinda
bununla bas etme yéntemleri sinif farkliliklarindan ve sosyal gevrelerin-
den dolayi farkli olsa da yasadiklar hayal kirikligr ve zedelenme iki kadin-
da da ortaktir. Kirkli yaslardaki tecaviiz magduru Elena Gaudi, kendisine
uygulanan ataerkil siddetin cezasini, tecavizculerin penisini keserek ken-
disi vermek istemistir. Elena’nin tecavizcilerini hadim edisiyle demokra-
siye gecis déneminde ispanyol sokaklarinda duvarlar siisleyen “Tecaviize
karsl kastrasyon” sloganina isaret edilmektedir (Bados Ciria, 2010: 32).
Sorusturma tamamlandiktan sonra Lonia, olaylari Luis Arquer’e anlatirken
aralarinda gegen konugmada bu génderme agik bir sekilde vurgulanmak-
tadir:

“—Acik mor renkte ‘Tecavuze kargi kastrasyon’ yazilmig duvar yazila-
rindan hig birini gérmedin mi?

—Evet gérdim, bence vahsice.

—Bence de, dedim ve aklima Sebastiana gelince kendi dogrulamam
konusunda sipheye distim. Ama aksini de séylemeye cesaret ede-
medim ve ekledim: iste bu kadin bu slogani gercege dénustirdi.”
(Oliver, 2018: 207).

Lonia bir erkek kargisinda duvarlara yazilan bu sloganti i¢ten ige des-
tekledigini sdylemeye cesaret edememistir. CUnkU ataerkil zihniyet ve gug



karsisinda kadinlar hala baski altinda olmaya devam etmislerdir. Duvarla-
ra yazilan bu sloganin rengi olan agik mor yani lila, romana da adini veren
renktir. Bilindigi gibi feminizm, mor renk ile sembolize edilmektedir.

Romanin sonunda Lonia, Elena’yr Gguncu tecaviizecisundn penisini
kesmeden hemen 6nce yakalar. Elena ¢antasindan silahini ¢ikartir ve Lo-
nia’ya dogrultur. Amacina ulasana kadar vaz gegmeyecegini sdyler ve
aralarinda gegen konusmada Lonia, bitin gergegdi 6grenir. Elena aslinda
adamlarin penislerini kestikten hemen sonra 6lmemeleri igin ailelerine ve
hastaneye haber vermistir. Cinkl asil amaci adamlarn dldirmek degil;
penislerinin yoklugu sayesinde hayatlari boyunca irz dismani olduklarini
hatirlamalarini saglamaktir. Elena’ya tecaviiz edenlerden Ernesto Goma-
ra’nin adamlari, sorusturma sirasinda Lonia’ya da tecaviiz etmeye galis-
miglar fakat dedektif ellerinden kurtulmayi basarmistir. Kendisine tecaviz
edilmeye ¢alisildigini, Sebastiana’nin 8lU bedenini ve Elena’nin arka arka-
ya U¢ adam tarafindan tecaviz edilisini disinince onun adami hadim
etmesine izin vermis ve kagmasina yardimei olmustur. Boylece esitlik fe-
ministleri tarafindan ileri strilen ve gergeklestirilen kadinlar arasindaki
dayanisma ilkesinin ve kadinlarin ataerkil gig¢ ve saldirganlik karsgisinda
sahip olduklari ortak yagsam deneyiminin alti gizilmistir.

1980’li yillarda polis imaji, Franco déneminin etkisiyle olumsuz olma-
ya devam etmistir. Rejimle 6zdeslesmis, baskici ve yozlagmig polis figuru
Estudio en Lila romaniyla da yansitilmistir. Lonia, tecaviize ugradiginda
durumu neden polise bildirmedigini sorar ve Elena’dan “Ne ise yarayacakti
ki?” cevabini alir. “Tabi ki de higbir ise yaramayacakti” (Oliver, 2018: 200).
Ayni sekilde Ernesto Gomara’nin maddi gliciinden dolayr emri altinda olan
polisler, haneye tecaviiz ve adam yaralama bahanesiyle Lonia’nin ofisine
gelmis ve onu tehdit etmislerdir: “Eger dikkatli olmazsaniz ruhsatinizi geri
alinz. insanlari rahatsiz edemezsiniz... Eger benim karim olsaydin emin ol
ki ...” (Oliver, 2018: 121). Lonia’nin yardimcisi Quim’le dalga gegmisler ve
bir erkek olarak kadinin emri altinda galismasindan dolayr Quim’i kiigim-
semiglerdir. Polisin séylemi Franco’nun kadini siliklestiren ve sadece be-
dene indirgeyen ataerkil zihniyetini yansitmig ve dénemin toplumsal cinsi-
yet rollerini agiga ¢ikarmistir.

Romandaki diger tecaviiz magduru on bes yasindaki Sebastiana’dir.
Mallorcali geng kiz tecaviize ugrayip hamile kalinca evinden kagip Barce-
lona’ya gelir. Basina gelenleri ailesine anlatmaktan korkmus ve yasadigi
olaydan dolayi sugluluk duymustur. Ailesine ulastirdigi mektuptaki pulun
Barcelona’dan oldugunu goériince Mallorca’dan kizlarini aramaya gelen
anne baba daha ilk sayfada Lonia’ya durumu anlatirlarken kizlarindan



daha ¢ok komsularina ne diyeceklerinin kaygisini tasimaktadirlar: “Ne
babasi ne ben uyuyabiliyoruz, ne de bagka bir sey konusuyoruz; komsular
da onu sormaya basladilar, ne acgiklama yapacagimizi bilemiyoruz. Eger
duyulsa, Allah’im ne blylk skandal!” (Oliver, 2018: 9).

Lonia, Sebastiana’yr bulur fakat Jerénima’dan ve kizin ailesinden bu
gergegdi saklar. Cunkl savunmasiz ve bitkin Sebastiana, ailesinin verecedi
tepkiden korkmaktadir. Kiz kafasini toparlayabilsin ve kendine gelebilsin
diye onu kendi evine gétiren Lonia, her gece ayni konusmalari yaparak kizi
rahatlatmaya ve ona yardimer olmaya ¢alismistir. Sebastiana gocugu
dogurmak istememekte fakat kirtajin da glinah olduguna inanmaktadir.
Korku ve ikilem arasinda surekli karar degistirip durur. Lonia, Jerénima’ya
kizi buldugunu, tecaviize ugramig oldugunu ve hamile oldugunu anlatinca
Jerénima, Sebastiana’ya klrtaj olmamasi yoninde telkinlerde bulunur.
Lonia ve Mercedes’in Sebastiana’yi kurtaj yaptirmasi konusunda etkiledik-
Lerini dUsUnUr ve onlari elestirir fakat Sebastiana tzerindeki asil etkiyi ken-
disi yapar ve eger kirtaj yaptirirsa dmur boyu pismanlik duyacagini sdyle-
yerek geng kizi iginden ¢ikilmaz bir noktaya surtkler. Lonia’nin durum hak-
kindaki dustinceleri araciligiyla toplumda kirtaj hakkindaki disincelerin
ve yaklagimin baskici Franco dénemindekinden gok da farkli olmadigi vur-
gulanmistir:

“Ben on bes yasimdayken basima béyle bir olay gelseydi ben de ai-
leme durumu sdylemeye cesaret edemezdim ve ben de klrtajin gt-
nah oldugunu disintrdim. Bu nedenle kizin durumunu ve ruh halini
cok iyi anliyordum. Anlamadigim sey yirmi senede bazi seylerin ne
kadar az degigsmis olduguydu.” (Oliver, 2018: 63).

Sebastiana’nin sonunda Lonia’ya “Bu olanlar senin basina gelseydi
sen ne yapardin?” sorusu Uzerine Lonia duglncelerini agik bir sekilde
onunla da paylasir:

“Oncelikle onu ihbar ederdim ve yakalanmasi icin ugrasirdim. Sonra
belki bebegdi dogurmaya karar verebilirdim ¢lnkl benim agiklama
yapmak zorunda oldugum bir ailem ya da anne babam yok... Ve go-
cuga sorunsuz bir sekilde bakabilecek bir meslegim ve isim var, in-
sanlarin dedikodularini da duymazliktan gelecek yastayim. Ayrica
blyUk sehirde insanlar sana o kadar karismiyor... Ama eminim ki be-
begi dogurmak istemezdim ¢lnku onu isteyerek yapmadim, zorla ol-
du ve bebek suan yasadigim hayati yasamama engel olurdu. Kendimi
Mercedes’in ellerine birakirdim ve...” (Oliver, 2018: 83).



Kendisi de Mallorcali olan fakat Barcelona’da yasayan yazar, roman-
da Jerénima, Sebastiana ve Sebastiana’nin ailesiyle Mallorca/kirsal, Lonia
ve Mercedes ile Barcelona/kent arasindaki farkliliklara da dikkat gekmek-
tedir. Bu fark 6zellikle tecaviz ve kirtaj konularinda yasanan fikir ayrilik-
lariyla vurgulanmistir. Kahramanin kendisi de Mallorcalidir ve daha énce
kendisi de bu insanlarin distncelerini paylagsmistir fakat Barcelona’ya
gelip Mercedes ile tanistiktan sonra fikirleri degismistir. Sebastiana da
aslinda kurtaj olup bir is bulup hayatina Barcelona’da devam etmek iste-
mektedir. Lonia ile olan konugsmasinin ardindan rahatlamis bir sekilde er-
tesi gun kartaj yaptirmaya karar vermistir. Fakat Jerénima, Mallorca’dan
tekrar gelir ve ailesinin polise gitmesini engellemek icin onlara Sebastia-
na’nin bulundugunu séylemek zorunda kaldigini ve kizi ailesine geri g6-
tirmeye so6z verdigini soyler. Aileye kizlarinin tecaviize ugradigini ve ha-
mile kaldigini ise sdylemeye cesaret edememistir. Zaten séylese de inan-
mayacaklarini belirtmistir:

“—Kizlarinin bir tecaviiz sonucu hamile kaldigini da séyledin mi onla-

ra?

—Hayir, cesaret edemedim... Uziilecekler... Ayrica inanmazlardi...

—EQger kiz kurtaj yaptirmamaya karar verirse inanmak zorunda kala-

caklar...

—Hayir, hamile olduguna tabii ki inanacaklar... Ama tecavuze...

—Gortuyorum ki onlar da ‘eger bir kadin tecavize ugruyorsa demek

ki...” kafasinda olan insanlardan...” (Oliver, 2018: 110).

Sebastiana’nin ailesiyle toplumun tecavize ve kadina bakis acisi
yansitilmigtir. Onlarin zihniyetine goére eger bir kadin tecaviize ugruyorsa
bu ancak kadinin namuslu olmamasindan kaynaklanmaktadir. Lonia, Se-
bastiana’ya XX. ylzyilin basinda tecaviize ugrayacadi sirada glnaha gir-
memek igin on bir yasinda éldurilmeyi tercih eden Maria Goretti’yi hatirla-
tir. Sehit edildigine inanilan ve daha sonra Katolik Kilisesi tarafindan kut-
sallastirilip ikonlastirilan bu kiz gocugunun safligindan dolay! sehit oldu-
gunu dislindiguni soyler ve ekler: “Sug, senin tecaviize riza géstermende
degil Sebastiana, seni buna mecbur edende; bunu kafana sok ve basin dik
yurQ... Ne anne babanin ne de bir baskasinin sana bunun tersini distin-
dirtmesine izin verme” (Oliver, 2018: 111).

Sebastiana garesizlik icinde ne yapmasi gerektigini sorar. Bunun tze-
rine Jerénima ve Lonia arasinda bir tartisma baslar. Jerénima tek cikar yo-
lun onunla birlikte Mallorca’ya ailesinin yanina geri dénmesi ve ginah
oldugu igin kirtaj yaptirmamasi oldugunu ileri slrer. Lonia ise Barcelo-
na’da kalip kurtaj yaptirabilecegini, boyle bir durumda kirtaj yaptirmasi-



nin yasal oldugunu séyler. Kiirtaj yasadi ispanya’da romaninda yayimlan-
digi 1985 yilinda kaldintmis, fakat G¢ sartla sinirlanmistir: tecaviz sonucu
hamile kalindiysa, bebegdin gelisiminde bir sorun varsa ve hamilelikle bir-
likte anne hayati bir risk tasiyorsa. Tartismanin sonunda Sebastiana, Bar-
celona’da kalmaya fakat kirtaj yaptirmamaya karar verir. Daha sonra
fikrini tekrar degistirerek kurtaj yaptirmak ister fakat kirtaj yaptiracagi
gun, kendini kotu hisseder; mide bulantilarn vardir ve durmadan kusar.
Lonia’yl arayarak klinige tek basina gitmekten korktugunu kendisine eslik
etmesini istedigini sdyler. Lonia, yogun bir sekilde Elena Gaudi sorustur-
masiyla ilgilenmektedir ve Sebastiana’yr tamamen unutur. Anlastiklari
saatte klinige gitmeyince Mercedes Lonia’yl arayarak Sebastiana’ya ula-
samadigini sdyler. Sebastiana, Lonia igin ruja benzeyen kalemligin igine
bir not birakarak Lonia’nin evinin banyosunda intihar etmistir:

“Sevgili Lonia, elimde kalan paranin tamamini sana bunu almak icin
harcadim. Yardimlarin karsisinda komik bir tesekkir etme sekli ama
daha iyi bir sey disiinmek igin kafam yerinde degil. Annem aradi. Nu-
marami Jerénima vermis ve ona hamile oldugumu séylemis. Bana te-
cavlz ettiklerini ve kirtaj yaptirmak istedigimi. Beni azarladi. Bir stru
sey yakistirdi bana. Babamla birlikte beni almaya geleceklerini ve ba-
bamin bana hak ettigimi verecegini sdyledi. Ailemizde daha fazla
utang istemiyorlar. Bana ne oldugunu sana nasil aciklayayim bilmi-
yorum. Korkuyorum. Ama ayni zamanda onlara bir Gztntt yasatmayi,
utancin aslinda ne oldugunu 8grenmelerini cok istiyorum. Olmeyi se-
giyorum. Uyumak ve bir daha geri ddnememek igin bir kutu Valium al-
dim. Haplarin hepsini ictikten sonra damarlarmi kesecegim. Kan kay-
bederek 6lecedim. Sadece sana ¢ok sorun gikardigim igin aci gekiyo-
rum. Benim adima Mercedes’ten 6zUr dile. Ve banyonu kirlettigim igin
bana kizma. Sebastiana.” (Oliver, 2018: 164).

Sonu¢

ispanya’da 1975 yilinda Franco’nun élimiyle birlikte baglayan de-
mokrasiye gegis slrecinde ortaya ¢ikan olumsuz sartlar polisiye roman
tarinin gelisimine zemin hazirlamigtir. TUr, ortaya cikan sorunlari konu
edinerek politik bir yapiya birinmis ve elestiri araci olarak kullanilmistir.
Ayni dénemde ikinci dalga feminizmin ispanya’da etkisini gdstermeye
baslamasiyla birlikte kadin yazarlar da ataerkil toplumu incelemek ve
elestirmek igin polisiye roman turinde eserler vermeye baslamiglardir.
TUrdn cinsiyetgi yapisini kiran ve dénemin en ¢ok Uzerinde durulan konu-
larina odaklanan romanlardan bir tanesi 1985 yilinda Maria Antonia Oliver
tarafindan kaleme alinan Estudio en Lila’dir. Roman, yazildigr zaman ve



konusu bakimindan értiismekte bu nedenle 1980’li yillar ispanyol toplumu
ve kadinin toplumdaki konumu hakkinda énemli bilgiler vermektedir. Ro-
man, erkek dedektif yerine feminist bir kadin dedektif yaratarak tirin cin-
siyetci yapisini ters ylz etmistir. Franco déneminin ve daha dncesinin ev-
cimenlikle sinirlanan kadini, Estudio en Lila romaninda eve sadece uyu-
mak igin gider. Mutfaga ise kendisi igin hazirlanmis yemedi yemek igin
girer. Polisiye romanin erkek glclni sembolize eden silah terk edilmis,
onun yerine gegen ruj ve bisturi gibi sembollerle erkek dedektifin yenilmez
glictyle alay edilmistir. Polisiye roman turtine kadin bakisiyla farkli bir
perspektif kazandirilmig ve polisiye romanda daha énce Uzerinde durul-
mayan konulara yer verilmistir. Bu anlamda roman, yazildigr dénemin yani
1980’li yillarin toplumsal zihniyetini ve kadinin toplumdaki konumunu
yansitmigtir.

1980’lerde feminist gindemde en ¢ok Uzerinde durulan konularindan
tecaviz ve kurtaj, romanda odaklanilan iki konu olmustur. Bir tir cinsel
siddet olan tecaviz karsisinda bile kadinin suglu bulunmasina dikkat ce-
kilmis ve kadinin “namus” kelimesiyle yan yana anilmaya devam edisi
elestirilmistir. Tecavizun ataerkil zihniyetin bir Grind oldugu ve kadinlari
ayni oranda tehdit ettigi gergedi vurgulanmistir. Korku politikasiyla kadin-
lar Gzerinde egemenlik kurmak igin erkekler tarafindan bir arag olarak kul-
lanilmaya devam eden tecaviizle birlikte kadin, 1980’ler ispanya’sinda
bile hem tecavizclinin hem de ataerkil toplumun kurbani olmaya devam
etmistir. 1980°Li yillarda yasal dizenlemelerle birtakim seyler degismeye
baslasa da ataerkil zihniyetin ayni hizla degismedigi; sadece erkeklerin
deqil bazi kadinlarin da hala bu zihniyeti destekledigi ve strdlrdliginin
alti gizilmistir. Mallorca ve Barcelona kirsal ve kent olarak karsi karsiya
getirilmis ve kadinlarin ataerkil zihniyetin zulmu kargisindaki tutum farkli-
Liklarr vurgulanmistir. Kirsal kesimdeki kadinlarin eski geleneklere baglilik-
larini strdUrdukleri, tecavize ugrasa dahi her durumda kadini suglu ¢i-
karttiklar, kadinin hala ailenin serefi ve namusu olarak géraldtigt ve ma-
halle baskisinin da bu zihniyeti devam ettirmekteki etkisi ortaya koyul-
mustur. Ataerkil zihniyetin kirsal kent veya sosyal statt aynimi yapmadan
butun kadinlar esit oranda tehdit ettigi ve tecaviz araciligiyla sergilenen
bu tehdidin kadinlar ortak bir yagsam deneyiminde bulusturdugu géril-
mastar.
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