Atatiirk Universitesi

Guizel Sanatlar Fakiiltesi

Makale gonderim tarihi/Received: 14.08.2020
Makale kabul tarihi/Accepted: 28.09.2020
Makale yayn tarihi/Published: 24.10.2020

16. VE 17. YUZYIL AVRUPA RESIiM SANATINDA
CICEK IMGESI VE KOKU ALEGORISI
FLOWER IMAGE AND ODOR ALLEGORY
IN 16. AND 17. CENTURY EUROPE PAINTING

Azize Reva BOYNUKALIN
Dr. Ogretim Uyesi, Sinop Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii
Asst. Prof., Sinop University, Faculty of Fine Arts, Department of Painting
azizereva@gmail.com

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-6978-3854

Atif/Citation
Boynukalin, A. (2020). “16. ve 17. Yiizy1ll Avrupa Resim Sanatinda Cicek imgesi ve Koku
Alegorisi”. Sanat Dergisi, (36), 15-32.
Derleme Makale/Review Article
Doi: http://doi.org/10.47571/ataunigsfd. 780579

Oz

Avrupa Resim sanatinda 16. yiizyil
Hollandali ve Flaman natiirmort sanatgilari;
her bitkinin ¢esitli renk ve dokularini,
¢igeklerin inceligini, kok ve yapragin organik
ritimlerini hassas bir duyarlilikla
resmetmiglerdir. Yilin ayn1 zamaninda gicek
vermeyen bitkileri hayali olarak tasarlayip
cicek  imgelerini  sembolik  ifadelere
dondstiirmislerdir. Cografi kesifler ve yeni
bulunan bitki tiirleri, botanik bilimindeki
ilerlemeler, dort element iizerine yazilan
resimli  kitaplar gibi diinyayr tanima
dogrultusundaki tiim arastirmalar, g¢igek
imgelerinin sembolik anlatimini
giiclendirmigtir. Ortacag resim sanatinda
teolojik bir metafor olan ¢i¢ek imgeleri, 16.
yiizyildan itibaren; resim sanatinin doga,
edebiyat ve siirle olan iligkisine felsefi bir
boyut kazandirmistir. Avrupa’da 17.yiizyilda
erken modernitenin belirleyiciligi ile duyu
kavramina olan hiimanistik ve bilimsel ilginin
artmig ve ¢igek imgeleriyle baglantili olarak
¢ok sayida koku alegorisi resimleri
yapilmistir. Duyular geleneksel rollerinden
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Abstract

16th century the Dutch and Flemish still-
life artists in European painting; depicted the
various colors and textures, delicacy of the
flowers, organic rhythm of root and leaf of
each plant in a delicate sensivity. They
designed  the  non-flowering plants
imaginatively at the same time of the year,
converted the flower images into symbolical
expressions. Geographical explorations and
newly found plant kinds, movements in
botanical science, the whole researches like
picture boks written on four elements on
knowing the World empowered the
symbolical expressions of flower images. The
flower images which were the theological
metaphor in Medieval painting, brought in a
phiosphical dimention to the relation of
painting to nature, literature and poetry. In
17th century, there were lots of odor allegory
paintings with the determinism of early
modernism, the rise of the humanistic and
scientific interest to the Notion of sense. The
senses has become the indicators of the
objectified bodies and earthly pleasures,
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¢ikarak diinyevi hazlarin ve nesnellestirilen
bedenin gostergelerine doniigmiistiir.
Ozellikle 17. yiizyila ait gigek resimleri ve
koku alegorileri natiiralist anlayisin da
otesinde kiiltiirel bir alani isaret etmektedir.

Bu makale, 16. ve 17. ylizyll Avrupa
resim sanatindaki ¢igek imgelerinin sembolik
anlamlarinin; teoloji, doga bilimleri, edebiyat
gibi farkli disiplinlere nasil katk: sagladigini
gostermeyi amaglamaktadir. Ayrica ¢icek
imgelerine bagli olarak gelisen koku alegorisi
resimleri analiz edilerek yeni bir bakis agisi
ile ele alinmustir.

Anahtar kelimeler: Cicek, imge, Koku,
Alegori.

getting rid of the traditional roles. Especially
the flower paintings and odor allegories
belonging to the 17th century, points out to a
cultural field, beyond the natiiralist
understanding.

This article discusses the symbolic
meanings of flower images in 16th and 17th
century European painting; It aims to show
how it contributes to different disciplines such
as theology, natural sciences and literature. In
addition, allegory of smell paintings which is
improved depend on flower images, were
analyzed and discuss with a new perspective.

Key words: Flower, Image, Smell,
Allegory.

Giris

17. yiizyilin baslarinda Hollanda, ¢igek yetistirme tutkusunun ve c¢icek
natiirmortlar1 resimlerinin merkezi haline gelmistir. Botanik¢i ve koleksiyonerlerin
bir¢ogu Balkan yarimadasi, Yakin ve Uzak Dogu ve Yeni Diinya’dan ithal edilen farkl
ve egzotik cicekleri almak icin yogun ¢aba sarf etmistir. Ozellikle lale gibi soganli
bitkiler, bu donem resimlerinde parlak renkleri ve zarif bigimleriyle 6ne ¢ikmugtir. Ancak
bu egzotik ¢igeklerin nadir bulunmasi ve son derece pahali olmasi, sanat¢ilarin onlara
kolay ve diizenli erisimini zorlastirmaktaydi. Bu duruma bir ¢6ziim 6nerisi olarak “Jacop
Marel gibi birkag sanat¢1 natiirmort ressamlariin da faydalanabilmesi i¢in nadir bulunan
cigeklerin ayrintili ¢izimlerini kitaba donistiirerek 6zellikle her cesit laleyi 6zenle tasvir
edip agiklamuslardir” (Wheelock, 1999: 9).

Hollandali sanatgilar, lale, giil, sakayik ve zambak gibi c¢esitli ¢i¢ek tiirlerini
realist bir yaklagimla, dinamik kompozisyonlar halinde &zenli bir sekilde
birlestirmislerdir. Sanatgilar, yilin ayn1 zamaninda ¢i¢ek veremeyen bitkileri hayali
olarak tasarlayip resimlerinde buket haline getirmislerdir. Bu g¢igek buketlerinin
gercekeiligi o kadar ikna edicidir ki, sanatgilarin bizzat kendisinin bitkileri, meyveleri
ve bocekleri resmederek yaratici bir sekilde birlestirdigine inanmak giigtiir. Ancak tiim
kanitlar, Hollandali ve Flaman natiirmort ressamlarmin c¢igcek imgelerini hayali
birlestirme yoOntemiyle ¢alistigini géstermektedir. Bu dénem ¢icek natiirmortlarinin,
basarili olabilme kriteri, diger tiim resim tiirlerinden daha fazla canlilik ve gergekgilik
hissi verebilmelerine bagliydi. Hatta bu kriter barok natiirmort eserlerinde latince “Near
het leven” yani "canli" veya "hayat dolu" teriminin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur
(Wheelock, 1999: 9).

17. yiizy1l Hollanda ve Flaman ¢i¢ek imgelerinin cazibesi, yalnizca gergekei tislup
ozelliklerinden degil, aym zamanda yagam, doga Ve siir iliskisinin i¢ ice gegmesinden
kaynaklanmaktaydi. 1646'da sair Joachim Oudaan dogadaki gercek cigeklere rakip
olabilecek giizellikte bir ¢igek buketini hayal ederek bir siir yazmustir. Constantijn
Huygens da 1645 yilinda Doga Ana ile ¢icek ressami Daniel Seghers arasinda bir
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cekismenin varhigint 6ngdren bir siir yazdi. Siirde ¢igekleri resimleyerek “giillerin
kokusunu yaratan, golgeyi ger¢ege doniistiiren” (Freedberg, 1991: 54) ressam yarigmay1
kazanir. Son olarak, 1661'de elestirmen Cornells de Bie de “Seghers'in sanatinda yasam
var” diye bagirarak Seghers’i canli arilarin bile tistiine konmak isteyecegi kadar gercekei
cicekler yaptigi igin 6vmiigtiir” (Freedberg, 1991: 54).

Barok donemi natiirmortlarinda en ¢ok vurgulanan cigekler arasinda; Iris, nergis,
kirmzi1 zambak, sakayik ve lale vardir. 16. yiizyil basinda daha yeni kesfedilen bu ¢icek
tiirleri resim sanatinda, sevgi ve saflik, doganin comertligi, zenginligi gibi bircok
kavramm cagristirirken, 16. ylizy1l sonuna dogru ¢igek imgeleri, insamin yeryiiziindeki
varolusunu yansitan bir gostergeye doniismiistiir.

17. ylizyilda bes duyu konusu; anatomi, biyoloji, tip bilimlerinin yaninda gorsel
sanatlar, edebiyat ve felsefenin derinlemesine tizerine ¢alistigi bir alan olmustur. Bu
donemde ¢igek imgeleri, gorsel duyu alegorileri ve oOzellikle de koku alegorisi
resimlerinde 6n plana ¢ikmustir. Ozellikle 17. yiizyilda farkli sanatgilar tarafindan
yorumlanan koku alegorileri resimleri doganimn simrlarinin Gtesine gegerek Flaman
parfiim imalatimin bir metaforu olarak betimlemistir. Parfiim; kiiltiir, kimlik ve farkliligin
bir gostergesi olmakla beraber, koku da siyasal bir boyut kazanmustir. 16. yiizyildan
itibaren, dini temelli kitaplarin bordiirlerinde yer alan bitki motifleri, Rénesans
natiiralizminin temelinde yatan teorik ve estetik diisiinceler ve botanik bilimindeki
gelismelerle gelisen cicek resimleri, 17. yiizyillda bagh bagma bir konu olarak sanat
tarihindeki yerini saglamlagtirmisgtir.

1. Yontem

Bu calismada nitel arastirma yontemiyle literatiir taramasi yapilarak elde edilen
veriler konu kapsaminda degerlendirilmis, konu igerigi ile iligkili oldugu diistinilen
kaynak ve yapit 6rnekleri ¢caligmanin igerigine dahil edilmistir. Arastirmada kullanilan
kaynaklarin biiyiik ¢ogunlugu yabanci dilde yazilmus kitap, dergi ve makalelerden
olusmaktadir. Avrupa resim sanatindaki ¢gigek imgelerinin degisen sembolik anlamlari,
16. ylizyildan barok donemine kadar kronolojik bir sirayla ele alinmustir.

“Dini Igerikli Cicek Resimleri” bashginda, farkli cicek tiirlerinin, Hristiyan
Ogretilerini anlatmak amaciyla nasil resmedildigi incelenmistir. “Doga Arastirmalar1”
boliimiinde ise 16. ve 17. yiizyilda gerceklesen yeni bitki tiirleri kesiflerinin, ¢icek
resimlerinin ayrintili ¢izimine katkisi arastirilmustir. Bu bilimsel gelismeler 1s1ginda
cicek imgelerinin metaforik ifadelerinin giiclenmesi ve edebi metinlerle iliskisi
incelenmistir. “17. Yizyil Ci¢ek Natiirmortlar1” basliginda ¢igcek imgelerinin edebiyat,
siir ve felsefe ile derinlesen iliskisi; ressamlarinin natiirmort eserlerinin karsilastirilmali
analizi yapilarak agiklanmaya ¢aligilmustir. Son olarak “Koku Alegorisi” bagliginda ise
17. Yiizyil Avrupa resim sanatinda farkli sanatcilar tarafindan ele alinan koku duyusunun
karmasik ikonografisi, déonemin sosyolojik yapist merkeze alinarak incelenmistir.
Ozellikler Jan Brueghel’in “Bes Duyu Serisinden Koku” eserinde parfiimiin ve kokunun
farkli anlamsal ¢agrisimlari incelenerek degerlendirilmistir.
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2. Bulgular
2.1. Dini i¢erikli Cicek Resimleri

Adem ve Havva’nmn itaatsizlikleri yiiziinden kovuldugu Cennet Bahgesi,
Rénesans donemi i¢in oldukca gercek bir kavramd. Insan ve hayvanlarin miikemmel bir
uyum i¢inde yasadigi, tliman bir iklim ile kutsanmig bu topraklarin, essiz bir bitki
ortiistiyle ¢evrildigine inaniliyordu. Adem ve Havva Cennet Bahgesi’nden kovulmus
olabilirdi, ancak Orta Cag boyunca teologlar diinyevi cennetin tufandan kurtulduguna ve
hala bir yerlerde var olduguna inamyorlardi. Bir siire Dogu ve Bat1 Hint adalarimdaki
bitki ortiisii kasifleri, bu efsanevi yere geldiklerine dair insanlari ikna etmeye ¢aligsalar
da 16. yiizyilin sonunda cennetin bulunamayacagi kabul edilmistir. Ancak cennet
kavramiyla baglantili olarak bahgenin, bir dinlenme ve yenilenme ortamu olmasi,
bitkilere olan ilgiyi arttirmugti.16. yiizyilda birgok ¢icek ve bitki tibbi amaglarin diginda
Hiristiyan sembolizmi ile baglantil1 oldugu i¢in yetistirilmisti. Ornegin, dikenli bir cicek
olan giil, giinahkarlar arasinda biiylimiis olan Meryem’i sembolize ederdi. Beyaz giil
masumiyet ve ilahi sevginin bir simgesi olarak goriliirken kirmuzi giill de Mesih'in
tutkusunu sembolize ederdi (Segal, 1982: 13).

Flaman Hristiyan kitabinin, simir siislemelerinde ¢igcek imgeleri belirgin bir
sekilde resmedilmigtir. Minyatiirlerde de, birbiriyle sembolik olarak baglantili ¢igekler
bordiirler boyunca yer almaktadir. Beyaz zambak haber verme sahnelerinde
kullanilirken, Iris ¢icegi kraliyeti cagristirdigindan cennetin kraligesini sembolize eden
Meryem’i temsil etmekteydi. Bahg¢ivanlar, hasekikiipesi, menekse, papatya, hercai
menekse ve ¢ilek gibi bitkileri, Hristiyanlik dgretilerinden ¢agrisim yapan yapraklarimin
ti¢lii diizeni nedeniyle tercih etmekteydi. Kutsal kitapta su baskinim tasvir eden sayfada,
kirmiz1 ve beyaz giiller resmedilirken, Mesih'in figiiriiniin etrafindaki bordiirlerde hercai
menekse ve ¢ilek yapragi resimlenmistir. Bu bordiirlerdeki ¢icek motifleri, ¢agdas
botanik eserlerinde bulunan ¢igeklerden ¢ok daha dogru ve incelikli olarak
resmedilmistir (Segal, 1982: 21-26).

Gorsel 1. Anonim, Majestelerde Duyuru ve Mesih (sagda), Caligma Saatleri'nden (Warburg
Saatleri), parsdmen aydinlatmasi, Kongre Kiitiiphanesi, Ozel Koleksiyonlar Béliimii, 15. Yiizyil
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2.2. Doga Arastirmalari

Botanik alanindaki incelemeler antik ¢aglara, Theophrastus, Pliny, Galen ve
Dioscorides'in eserlerine kadar uzanir. Bu botanik bilimcilerin hepsi bitki 6zlerine dayali
tedavileri kesfetmek icin tiim bitki diinyasim incelemislerdir. Ancak Ronesans
doneminde, bilim adamlari, Dioscorides ve diger eski yazarlarin ¢aligmalarma dahil
etmedigi ¢ok sayida bitki kesfettiler. Bu donemde bitkilerin ayrintili incelenmesini
igeren klasik metinlere eslik eden el yazmasi illiistrasyonlar ve antik kaynaklara dayanan
imgeler oldukca artmusti (Reeds, 1976: 5). Eski ¢agin otoritesine karsi yeni Ronesans
tutumu, dogamn yakin gbézlemine dayanmakla birlikte Albrecht Diirer'in benimsedigi
teorik sanat yaklasimi doga incelemelerine 151k tutmustur. Bu yaklagimi Diirer soyle
aciklamistir; “Ancak dogadaki yasam, seylerin gercegini gosterir. Bu nedenle, onu
Ozenle gozlemleyin, onun iizerinden gidin ve kendi kendinize daha iyisini bulacagimzi
hayal ederek keyfi sebeplerle dogadan ayrilmayn, ¢iinkil yanilirsiniz. Aslinda, “sanat"
(yani bilgi) doganin igindedir ve onu algilayabilende var olacaktir” (Panofsky, 1971:
279).

w

Gorsel 2. Albrecht Diirer, Piskiillii Cuhagicegi, 1526, Kagit tizerine Guaj boya, Ulusal Sanat
Galerisi, Armand Hammer Koleksiyonu

Durer'in dogay1 6zenle gozlemleme Onerisi ve onun bazi olaganiistii doga
arastirmalar1, diger sanatcilarm, kuslari, ¢icekleri hatta 6nemsiz gibi gériinen ¢imen
Obeklerini tasvir etme sekillerini sonsuza dek degistirmistir. Birgok Alman sanat¢inmin
Diirer'in tarzim taklit etmeye baglamasi, olaganiisti ayrintict doga ¢aligmalar
geleneginin olugmasini sagladi. Diirer’in 16. ylizyilin baglarinda resmedilmis Cuha
cicegi puskiilii eseri, bitkinin yapraklarimin, saplarinin veya ¢igeklerinin ritimleriyle ve
ayni zamanda onu canlandiran renk niianslarim da yakalayarak dikkatle gbzlemlenmis
bir ¢aligmadir. Yaygin olarak ¢uha ¢igegi olarak anilan bu bitki, botanistler tarafindan,
gut ve felg de dahil olmak iizere bir dizi tedavi igin tavsiye edilmistir(Koreny, 1985: 46).

“Diirer'in botanik kitaplarimin gelisimine katkisi da oldukg¢a fazlayd:. Yetenekli
ogrencilerinden biri olan Hans Weiditz I, 1530'da kitab: yaymniayan botanikgi
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Otto Brunmfels i¢in bir dizi suluboya bitki ¢alismast yapmugti. Brunfels'in
HerbarumVivae Eicones (Bitkilerin Canli Portreleri) adli kitabinda da Weiditz'in
ahsap baski, bitki resimleri botanik alamin taminmasinda etkili olmustur. Bu
dénemde Avrupa'min biiyiik tipografik merkezlerinde botanik eser furyasi ortaya
ctkmistir: Italya, Almanya, Fransa ve Giiney ve Kuzey Hollanda'da 650'den fazla
botanik kitap yaymlanmistir” (Wheelock, 1999: 19).

Tiim bu ¢alismalar, hem bitkilerin tanimlanmasi ve siniflandirilmas: sonucundaki
bilimsel ilerlemelerden hem de Avrupa’da ve diinyanin dort bir yaminda kesfedilen yeni
bitki tiirlerinin  akisindan kaynaklanmugtir. 16.yiizy1l boyunca, botanikgilerin
belirledikleri bitki sayis1 ve tiirli, yaklagik bin tiirden alti bine ¢ikmus, bu yayinlar
sayesinde toplumun her diizeyinde bitkilere olan ilgi artmaya baglamustir,

17. yiizyilda ¢icek resminin en iyi minyatiir sanat¢ilarindan biri Joris
Hoefnagel’ dir. Hoefnagel, el yazmalari kenarlarindaki illiizyonist ¢igekleri ve bocekleri
boyamak igin dikkate deger bir teknik gelistirmigtir. Hoefnagel, simdiye kadar yapilmig
en prestijli doga tarihi kaynaklarindan biri olan “Dort Element” kitabini olusturmak igin
binlerce canlimin ansiklopedik sunumunu dort element konusu ¢ercevesinde
diizenlemistir. Kuslarin, hayvanlarm, baliklarin, bceklerin ve ¢igeklerin her birini
suluboya ile ayrintili resimleyip onlar1 oval yiizeylere dikkatlice yerlestirmigtir. “Bu
kitapta Incil'den tiiretilmis Latince yazitlar, Erasmus’a ait felsefi sozler, atasozleri ve
klasik yazarlardan tiiretilen Latin yazitlart her sayfaya eslik eder ve tasvir edilen
goriintiilere ahlaki bir yorum sunar” (Hand, 1986: 200). Dort element eseri; sanat, bilim
ve amblematigi kaynastirarak, diinyay1r tanimina ve kesfetmeye yonelik tutumlari
Ozetlemektedir. Kitabin genel igeriginde Albrecht Diirer ve Hans Bol’un da aralarinda
bulundugu doga bilimcilerinin ve sanatgilarin eserlerinden alinmis réprodiiksiyonlar
vardir. “Ozellikle 1. cildindeki Hoefnagel’e ait mavi iris bitkisi resmi dikkat
¢ekmektedir ”’(Wheelock, 1999: 31).

\ t

Gorsel 3. Joris Hoefhagel, Dort Element Kitabmndan Iris, 1575, KAgit {izerine suluboya ve guaj,
Ulusal Sanat Galerisi, LessingJ. Rosenwald Hediyesi

Dort Elemen kitabimin 1. cildindeki birgok resimde Hoefnagel, bitki
komposizyonlarimin uzamsal illiizyonizmiyle ilging bir bigimde oynamugtir. Bocekler
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sayfada golgeler olustururken, iris ¢icegi dikey olarak biiylir, altin sap1 oval
enflamasyonun altina tutturularak yaprag istteki ovalin arkasinda kaybolmustur. Dort
Element kitabinin ardindan Hoefnagel ve oglu Jacob isbirligi iginde, bitkiler, bocekler
ve kiigiik hayvanlarin minyatiirlerine dayanan bir dizi amblemli baski olan Archetypa'y1
yayimlamaya karar vermistir. Archetype'in 6zelligi geleneksel graviir tekniginin izin
verdiginden daha fazla ayrintiyla oyulmus bitkisel imgelerle dolu olmasidir (Wheelock,
1999: 32).

e, .
Ormia Vire , or VRIS #
R e :

Girsel 4. Jacob Hoefnagel ve Joris Hoefnagel, Archetypa Kitabindan Sembolik bir Sayfa Ornegi,
1592 Ulusal Sanat Galerisi, Lessing J. Rosenwald Hediyesi

Archetypa’daki sembolik bir sayfa 6rneginde kurbagalar, bocekler, salyangozlar,
kelebekler, yusufguklar, bezelye ve kirazlarla ¢evrili bir vazo bahar gigekleriyle doludur.
Soldaki gergeveye bagli olan zambak ¢igegi bogluguna bir 6riimeek aglarini 6rer, sagda,
bir kiire ¢igegi kozalarimi insa eden tirtillar1 destekler. Cigeklerden, hayvan ve
bdceklerden olusan bu simetrik kompozisyonun sembolik anlami, asagidaki Latince
metinde agiklanmustir “ve tiim diinya Veniis'iin aydinligr ile parladiginda baharin
giizelligini 6ver” (Wheelock, 1999: 32). Resmin {ist tarafindaki sloganla da, baharin
hayatin gecici bir am olduguna dair uyar1 verilir. Goriintiiniin kendisi sembolik
referanslarla doludur: aski, vazoda yanan kalp; dogum ve yeniden dogusu, kis boyunca
uyuyan kurbagalar ve tirtillardan baskalasim gegiren kelebekler; diinyevi giizelligin
geciciligini, vadinin zambak ¢igegini kapsayan oOriimcek agi temsil etmektedir.
Hollandali ve Flaman ¢igek resminin kokenlerinin incelemesi baglaminda,
kompozisyonun merkezinde bulunan bahar ¢igekleri, eserin sembolizmini daha ilging
kilar.

2.3.17. Yiizyll Cicek Natiirmortlar:

17. yilizy1l basinda Hollandali ve Flaman botanikgiler ve bahgivanlar ¢igeklerin
yetistirilip taninmasi i¢in ayri ¢aba sarf ederken, sanatgilar, 6zenle yetistirilen bu
cigeklerden olaganiistii sanat eserleri iiretme gayreti i¢indeydiler. Tiim bu ¢abanin en
onemli sebebi ise bu ¢icek imgelerinin temsil ettigi diisiinsel derinliktir. Jacques de
Gheyn I, Roelandt Savery, Ambrosius Bosschaert the Elder, Christoffel van den Berghe,
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Jan Van Huysum ve Yasli Jan Brueghel gibi sanat¢ilar 17. ylizyilin altin ¢ag1 boyunca
gelisen Hollanda ve Flaman ¢igek resim gelenegi i¢in sira dis1 imgeler yarattilar. Bu yeni
resim tiiriine onciiliik eden Hollandali ve Flaman sanatgilar, doganin esitleyemeyecegi
etkiler, yaratma yetenegi 6vgiiyle karsilandigindan, buketlerinde ¢esitlilik yaratmak igin
hayal giiglerini kullandilar. Sanat¢ilar sanatsal yaratilarimin, Karel van Mander'in 1604
yilinda yazilmg siirindeki ortiik bir fikirden dogduguna inanmaktaydilar.

“Doganin ¢esitliligi ne giizeldir,

Diinya bin renkle ¢igek actiginda

Degerini cennetin yildizli tahtina gosterdiginde.
Her sey anlasilir” (Taylor, 1995: 86).

Botanikgiler bu jenerasyondaki ressamlari, ¢igek boyama alanina yonlendirip,
kendi arastirmalarim kaydettirmek tiizere gorevlendiriyorlardi. Bu baglantilarin en
onemlilerinden biri de 1593'te Frankfurt'tan Leiden'a tasinan Carolus Clusius la Jacques
de Gheyn arasindaydi. De Gheyn, Clusius'un Leiden i¢in tasarladigi Hortus
Botanicus'un graviirlerini de yapti. Gheyn'in sanatsal repertuari yaratict figiir
¢izimlerinden ¢igek, bocek ve kiiglik hayvanlarm dikkatli doga c¢alismalarina kadar
genisledi. Botanik imgelerinin ressami De Gheyn renk bilgisini ilerletmeye baslaymca
¢icek buketlerinin yagh boya resimlerini yapti (Wheelock, 1999: 35).

Gorsel 5. Jacques de Gheyn I, Cigek Natiirmortu, 1604, Bakir {izerine yaghboya, Teresa Heinz
Koleksiyonu

De Gheyn, “Natiirmort ve Cigekler” resminde biiyiik pembe bir giil, karanfil,
hercai menekse ve bir de zambak dahil olmak tizere kiitleli bir¢ok ¢icek kullanmustir.
Cigek kompozisyonunu dairesel cam vazoya uygun hale getirmek i¢in ovallestirmistir.
“Neredeyse tiimiinii kendi inceledigi botanik ¢izimlerinden yaptigi resimdeki egzotik
Tiirk zambagi daha énceki Paris albiimiinde de goriilebilmektedir ” (Wheelock, 1999:
35). Birgok erken natiirmort ressaminda oldugu gibi, De Gheyn de cam vazonun iginden
yesilimsi mavi tonlarda goriilebilen kisa saplara, orantisiz biliyiik ve agir ¢igekleri
eklemistir. Bununla birlikte ¢iceklerini, soldan vuran 1sikla modelleyerek dogal bir
karakter vermeye ¢alismustir. Bu kiigiik dairesel resim, donemin diger natiirmortlarindan
ayr1 olarak asimetrik bir kayit disilikla 6ne ¢ikmustir. Resim detaylica karakterize
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edilmis, ¢icekler ve yapraklar kusursuz bir yoruma ulagmigtir. Bu baglamda bu ¢igek
natiirmortu, 17. ylizyilin baslarindaki sanat¢ilarin dini ve mitolojik tablolarindan,
manzaralardan ve neseli toplant1 sahnelerinden farklidir.

Hollanda ve Flaman natiirmort ressamlarindan one ¢ikan diger bir sanatgi
Roelandt Savery’dir. 1603 tarihli ¢igcek buketi kral Rudolf II'ye hitap eden dogalciligin
ve egzotizmin biiyiileyici kombinasyonunu igerir. Savery, alev kirmizi ve sar1 lale, mavi
iris, giiller, haseki kiipesi ve ters lale ¢igegini de iceren bu eserde, kompozisyonu tag bir
nige yerlestirerek tas ile gigeklerin zit dokusunu vurgulamak istemistir.

Gorsel 6. Roelandt Savery, Sarap Bardaginda Cigekler, 1603, Bakir iizerine yagliboya, Frank and
Janina Petschek Koleksiyonu

Derin renkleri ve yumusak formlari ile ¢igekler kadifemsi bir parlaklik sunarken
cevresel formlar golgeli arka planin atmosferik girintilerine tutunur. Savery, yandan
aydinlattig1 natiirmortta nadir bulunan lale de dahil olmak iizere yaprak ve gigekleri iist
iiste bindirerek farkli biri illizyon yaratmustir. Tas nis, abartili bir Kibri temsil eder.
Ciinkii buketin dekoratif olanin &tesinde bir 6nemi oldugunu belirtmek istercesine
goriintiiye biiyiik agirhik ve ciddiyet vermektedir. Savery, buketi i¢in sembolik bir anlam
gostermese de, resmindeki farkli mevsimlerden c¢igekler, kabuklular, bir dizi kiigiik
bocek, giive, bir ar1 ve kertenkele, alegorik bir yaklasimin gostergesidir. Bu buketin
ikonik sunumu, cennet sahnelerindeki incil anlatilariyla ayn1 amaca hizmet eder ve
izleyiciyi resim sanatinin varolus sebepleri iizerine diisiinmeye iter.

“Tanri'min varligmin tiim yaratilista bulunmasi fikrine derinden bagh olan 17.
yiizyll  Hollanda toplumunda, en kiigiik ¢icek bile Tanri'min yaratisinin
biiyiikliigiinii hatwlatr. Ozellikle giil, zambak ve menekse gibi bazi ¢icekler
geleneksel olarak dini sembolizmle iliskilendirilmektedir. Hollandali ve Flaman
sanatcilar, cicek resimlerindeki boceklere hem sembolik hem de natiiralist
unsurlar olarak yer vermislerdir. Tirtil ve kelebek geleneksel olarak oliim ve dirilis
fikriyle ilgiliyken salyangoz ve kelebek, diinyevi ve ruhsal olani isaret eder”
(Wheelock, 1999: 38).
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Gorsel 7. Balthasar van der Ast, Tas Masadaki Cigek Natiirmortu, Kabuklar ve Bocekler, Tuval
lizerine yagliboya, Pieter Dreesmann Koleksiyonu

Van der Ast'm 1624 tarihli “Cicek Natiirmortu” isimli eseri hayali bir yeryiizii
manzarasim igermektedir. Van der Ast bu tablosunda 15181 sadece nesneleri
konumlandirmak ve aydinlatmak i¢in kullanmaz ayni zamanda formlari da 1gikla ortaya
¢ikarmustir. Bu resimde havanin formlarin iginde ve gevresinde dolagtigim hissetmek
miimkiindiir. Bu da eserin canli ve dinamizm 6zelligini arttirmugtir. Cigek ve deniz
kabuklarinin birlesimi, Tanri’min yaratisindaki giizelligi ve zenginligi ifade eder.
Bununla birlikte, daha 6nce Joris Hoefnagel gibi Van der Ast da bu eserini dort elementi
temsil etmek icin tasarlamustir. “Van der ast’mn resimlerindeki ince ¢in porseleni
tabaklar atesi, olgunlagmig meyveler toprag, ¢icekler havayt ve deniz kabuklar: da suyu
sembolize etmektedir ”(Segal, 1982: 76).

Gorsel 8. Jan van Huysum, Niste Cicek ve Meyve Natiirmortu, 1715, Tuval tizerine yagliboya,
Private Koleksiyonu

Sozli ve yazili dil gibi gorsel dil de ¢esitli kaynaklar ve geleneklerden yararlanir.
Biiyiik sanatgilar, dilin temel yapi taglarin1 ve niianslarim, sezgi ve ¢alisma yoluyla ifade
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ettiginde, kiiltlirliniin Ozlinii yakalayabilir ve dilin anlammi zenginlestirebilir. 17.
Yiizyitlin en ilgi c¢ekici gorsel “dilbilimcisi” Jan van Huysum’dur ¢iinkii onun
natlirmortlarindaki ayrintict zerafet o donemki Hollanda toplumunun inceliklerini
yansitmaktadir. Jan van Huysum’un, bolluk ve bereketi cagristiran ¢icek ve meyve
serileri, katiksiz neseyi en iyi yansitan eserlerdir (Wheelock, 1999: 71). “Cigek ve
Meyve Natlirmortu” eserinde pigmis toprak vazolarindan tasan ¢iceklerle 6n planda
dikkat ¢eken seftali ve liziimler, zenginlik ve bolluk hissi yaratir. Giil demetleri, sabah
zaferleri, simbiiller, kulak kepgeleri, siisen ve nergisler, saplar1 ve ¢igekleri ritmik olarak
akan lale, hashas ve karanfiller, kompozisyon boyunca dairesel bir dinamizm
olusturmustur. Sanat¢ct donemin karakteristik ozelligine uygun olarak arka plani
koyulastirip 6n plandaki ¢igeklerin daha parlak ve canli gériinmesini saglamistir.

Gorsel 9. Jan Brueghel, Karisik Cigek Sepeti ve Cigek Vazosu, 1615, Tuval iizerine yagliboya,
Ulusal Sanat Galerisi, Bayan Paul Mellon'un Hediyesi

1606°dan itibaren saray ressamu olan Jan Brueghel Elder’e Arsiditkk Albert
tarafindan kendilerine ait egzotik hayvan ve bitkilerin bulundugu bahgelerine girme izni
verilmistir. Bu sayede Brueghel ¢ok sayida ¢igek natiirmortu betimleme sans1 bulmustur.
“Karisik Cigekler ve Cicekler Sepeti”, adli eserinde; laleler, diigiin ¢igegi, giiller, dag
lalesi ve hasekikiipesi gibi ¢igekler, dogal hasir sepete tasarcasina yerlestirilmistir.
Resmin biitiindeki tiim 6geler, kesme ¢igeklerin tazeligini vurgular ve vazonun bahgeden
yeni getirilen ¢igeklerle dolu oldugunu gosterir. Brueghel'in kalin koyu renk firca
vuruglarindan ince gegislere kadar degisen hassas boya kullanimi, olaganiistii dogalliga
sahip ayrmtic1 ve coskulu formlar olusturur. Yilin hi¢bir mevsiminde higbir bahgivanin
toplayamayacagi bu ¢igek bollugu, bir¢ok kisi tarafindan benimsenen temel bir teolojik
kavramu yansitmaktadir: Tanri'nin yaratigindaki bereketin, dogal diinyanin olaganiistii
zenginliginde ve giizelliginde bulunmaktadir. Bu nedenle Tanri'min 6zenle yarattigi
cigeklerin, boceklerin ve deniz kabuklarinin yaratici bir sekilde birlestirilerek dogru ve
tam kaydedilmesi 6nem tagimaktadir. Brueghel bu resimde yilin farkli mevsimlerinden
acan muhtesem ¢igeklerle Tanr1’nin comertligini kutlamak istemistir (Rhein, 1969: 22).

Jan Huysum ve onciileri Joris Hoefnagel, De Gheyn, Savery, Bosschaert, Van der
Ast, Jan Brueghel, toplumun iist kademeleri i¢in ¢alisarak iginde yasadiklar1 donemin
0zlemlerinin, inanglarmin ve Kkiiltlirel kaygilarmin 0ziinii yakalayan resimler
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yapmiglardir. Ancak sanatsal katkilarina ve muazzam basarilarina ragmen, elestirmenler
natlirmort ressamlarini resim hiyerarsisinde en alt kademeye yerlestirmiglerdir. Sanatsal
basar1 ile teorik statii arasindaki bu celiski, sanat¢inin toplumdaki konumuna iligkin
entelektiiel tartigmalar, resim sanatinin, liberal sanatlarla olan iliskisinin sorgulanmasina
sebep olmustur.

“Bu tartismalarda sanat¢ilar arasinda temel bir ayrim yapimistr; tarih
resimlerinde oldugu gibi, hayali fikirlerle yola ¢ikan sanatcilar ve malzemeleri,
hayal giicii veya sezgi olmadan kullananlar. Kokeni on altnct yiizyil Italyan
hiimanizmine dayanan bu algi, Karel van Mander'in kuramsal yazilarinda kuzeye

tasinmis ve on yedinci yiizyll Hollanda sanat teorisinin ayrilmaz bir par¢asi haline
gelmistir” (Wheelock, 1999: 72).

Bu teoriye gore hayali ama tiim ince ayrintilariyla gercekci resmedilen ¢igek
imgeleri “Ars Longa vita brevis” (sanat uzun, hayat kisa) goriisliyle ortiismektedir.
“Tanri’min yeryiiziindeki harikalari simwrsizdw, ancak ciceklerin giizelligi, yagamin
kendisi gibi gegicidir” (Wheelock, 1999: 50) inanci benimsenmisti. Borromeo’nun
belirttigi gibi, “bu resimlerdeki ¢i¢ekler, doganin ¢igekleri solup oldiikten ¢ok sonra bile
cicek agmaya devam edecektir” (Rooij, 1996: 48). Cigekler ve ¢igek resimleri, dogal
diinyadaki nesnelerin  Tanr1 ve onun tanrisalligi ile iligskisinin  ¢agdas
degerlendirilmesinde biiyiileyici bir rol oynanmustir. Bir yandan, ¢i¢eklerin giizelligi ve
cesitliligi, doganin zenginligini, Tanri'nin yaratisim sembolize ederken; 6te yandan,
Mukaddes Kitaptaki ¢agdas ahlak metinleri ve ¢ok sayida pasaj, ciceklerin fanilik
kavramuyla aym anlamda oldugunu belirtmistir. Unlii bir Hristiyan ilahisinde sdyle
demekteydi; “Insana gelince insan tarlanmin bir cicegi olarak yetisen ¢im gibidir; Riizgdr
onun tizerinden gelir ve gecer ve onun yerini artik bilmeyecektir” (Wheelock, 1999: 51).

17. yiizyilin sonuna dogru natlirmort ressamlari, Tanr1’nin comertligini anmakla
beraber, doganin kisa 6miirliiliigiinii eserlerinde hatirlatmaya basladilar. Bu resimlerdeki
fanilik diigiincesi yasamin kag¢inilmaz ¢iiriiylisiiniin bir gostergesi olan deforme olmus
yapraklar, tirtillar, solucanlar, ¢ekirgeler ve topraga bagl tiim bocekler gibi unsurlarla
da pekistirilmistir. Ancak diinyanin ham maddelerini daha degerli bir seye doniistiirme
cabasi simyada oldugu gibi sanatta da devam etmekteydi. Buna bagli olarak 17. yiizyilda
pek ¢ok sanatci ¢igek imgesini, bes duyuyu igeren resim serilende koku alegorisini
betimlemek i¢in kullandi. Giizel kokulari nedeniyle koklama duyusu ile dogrudan
baglantili olan ¢icekler, koku alegorisi resimlerinde artik teolojik bir metafor olmaktan
cikmustir.

2.4. Koku Alegorisi

Antik cagda duyular tizerine galisan filozoflar, kokular1 ve onlarin “yar1 olusmus”
tabiatim1 “sudan daha hafif ve havadan daha yogun” olarak nitelendirmislerdir.
Aristoteles algilama, merkezi olarak ruh ve bedene koklama, dokunma, tat alma ve isitme
duyularim da eklemistir. (Nordenfalk, 1985: 2). Kant, duyulari, algilanan nesnenin veya
seylerin uyandirdigi duygunun bir niteligi veya 6znelligi olarak goriir (Classen, 1994: 8-
11). Bes duyunun i¢inde koku duyusu, en dogrudan algilanandir. Kokularin goriinmez
olusu felsefecilerin ilgisini ¢ekmistir. Siniflandirma, 6l¢iim, rekreasyon, manipiilasyon
ve Oznel algilamadaki zorluklar, koku duyusunun zor deneysel islemin bir uyaricisi
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oldugunu gostermistir. Bununla birlikte, teknolojik ilerleme ve ¢ok profesyonel ¢abalar
g0z Oniine alindiginda, koku duyusu, 6zellikle sinirbilim laboratuvarlarinda olmak iizere
cesitli bilim alanlara yeni bilgiler kazanmgtir (1).

17. ylizyilin baglarinda bes duyu (gdrme, isitme, koklama, dokunma ve tatma)
konusunda yogun bir hiimanistik ve bilimsel ilgi ortaya ¢ikmmstir. “Yeni anatomi,
biyoloji ve tip bilimlerinin yaninda gorsel sanatlar edebiyat ve felsefe de derinlemesine
bu konu iizerine ¢alistyordu. Hiimanistik ve felsefi arastirmalarda, insan kimliginin
anahtarlart olarak, ozellikle de cisimlenmis bilme “aygit”imizin vasitalari olarak ele
alimyordu duyular. Bes duyu temasi resimde ozellikle on plana ¢ikti. Bu konu tahmin
edebilecegimiz gibi geleneksel bir dinsel inanci yansitan ve dolayisiyla da bu inanci
giiclendirdigi varsayilan bir ayna olarak dogdu. Bilgiye giden yol duyularin gosterdigi
tekil yollarin toplami olarak betimleniyordu ve tabi duyularin rolii, deyim yerindeyse,
dinsel ortodokslugun ilkelerini onaylamaktan ibaretti” (Leppert, 2009: 147-148).
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Gorsel 10. Frans Floris the Elder, Bes Duyu Serisinden Koku, 1561, Metal Graviir, Amsterdam

On yedinci yiizyil resim sanatinda koku alegorisi eserlerinin iiretilmesi, doga ve
bilim ¢caligmalarina paralel olarak gelismistir. Farkli sanat¢ilar tarafindan ele alinan koku
duyusunun karmasik ikonografisi, ddnemin sanatsal mirasina dalmus sofistike izleyiciler
icin O0zel bir anlam tasir. Bu donem resimlerinde duyular, carpict bir bigimde
somutlastirilmig, diinyevi hatta materyalisttir. Dolayisiyla teolojik bilgiye giden yol
olarak goriilen koku duyusu ve ¢igek imgeleri de tiikketime sunulan haz nesnelerine
doniismektedir. Bagka bir ifadeylel7. Yiizyil resminde koku duyusu, haz diizleminde
bedeni 6n plana ¢ikarmustir.
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P

Gorsel 11. Johann Gleggler Koku Duyusu Alegorisi, 1621 Gorsel 12. Abraham Janssens, Koku
Duyusu Alegorisi, 1612

Barok donemine ait koku duyusu alegorisi resimlerinden en etkili ve gorkemli
olan1 Jan Brueghel’e ait “Koku” isimli eserdir. Museo Nacional Del Prado’da bulunan
“Koku” resmini Brueghel, Bes Duyunun Allegorisi adli bes boliimliik serinin igerisinde
1618°de sanatsal kariyerinin zirvesinde tamamlanmustir. Hollanda’da (Katolik Ispanya
yonetimindeki Hollanda topraklar1) valilik yapan Ispanyol Arsidiik Albert ve Isabella
¢ifti 30 Y1l Savaglari’ndan sonra fakirlesmis iilkelere getirdikleri barig ve zenginlikle
cevrelerini etkilemeye calismaktadirlar. 1598'den beri Kraliyet Ekselanslarina ressam
pozisyonunda gorev yapan Brueghel, Duyularin alegorisi serisini bagpiskoposluk
sarayinin kendi kendine yeterliliginin bir beyani olarak tamamlamustir. Brueghel bes
duyu resimlerinde, baspiskoposun saltanatinin barig¢il ve sanatsal agidan verimli
donemini, doganin ve insanin sahip oldugu meyvelerinin bitkilerin ¢esitliligi ve bollugu
ile vurgulamustir. (McFadden, 2014: 36).
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Breghel’in “Koku” isimli eseri, sanatsal yaraticiligim ve doganin metaforik
anlatimimin doruk noktasidir. Ozellikle koku alegorisi, insanoglunun ham ve dogal olan1
rafine olana doniigtirme potansiyelini sergilemektedir. Koku alegorisi doganin saf
hammaddesi ¢igegi, parflime doniistiiren karmasik teknik siirecleri tasvir eder. Brueghel,
“Koku” eserinde, parfiim yapiminda kullanilan damitma islemlerinin tasvirinde
simyanin doniistiiriicti 6zelliklerine 6zel bir atifta bulunur. “Sanat¢in simyaya olan
ilgisi, diger bir¢ok alegorik eserinde de goriilebilir. Resmin sol tist tarafinda ¢ok sayida
cam delici, canak ¢comlek firinlari, laboratuvar sigeleri, zirh ve dekoratif metal nesneler
simyayr temsil eder” (McFadden, 2014: 40). Bunlara bagh olarak izleyici damitma
isleminin her adinmni takip edebilir. Icki fabrikasinin arkasinda iki kadin giil toplarken,
damitma islemi firinin en solundan baglayip ahsap masanin iizerine dizilen ¢esitli siseler
boyunca devam eder ve esansin toplandigi cam damiticiyla son bulmaktadir. Parfiim,
ayni zamanda bagpiskoposluk sarayina 6zgii ihtisamli ve seckin zevklerin de ifadesidir.

Erken modern dénemde ahlaki metinlerde ve siirde, duyulardaki hoggoriiniin
sehvet ve giinah eylemlerine yol agacagi konusu islenmektedir. Ancak 16. yiizyildan
itibaren, bes duyuyu bastan ¢ikarici kadinlar olarak temsil etme gelenegi, kadinligi,
duygusallik ve sehvetle iligkilendiren sdyleme paralel olarak gelismistir. Bu nedenle,
Brueghel de koku duyusunu kadin olarak tasvir eder. Richard Leppert, “Sanatta anlamin
goriintiisii” adli kitabinda, Brueghel’in “Koku” resmindeki kadin figiiriinii Flora olarak
isimlendirir. Floara ayn1 zamanda Roma mitolojisinde bitkiler ve ilkbaharin tanrigasina
verilen isimdir.

“Flora ¢iplak haliyle gayet rahat kendini tamamen giivende hisseden bir konfor
icinde ve bakiglarimizdan habersiz goriiniiyor. Sessiz sakin ve hog kokularla dolu,
disaridan hi¢bir seyin gozlerimizin disinda tacizine ugramayan ozel ve kapali bir
diinyasi var. Resimde seyirciler olarak bizim duyamadigimiz o kadar koku var ki
fazlaliklar evet bu tiir resimlerde hep oldugu gibi. Arka planda solda doganin koku
smirlarinn Stesine ge¢gme arzusunu yansitan Flaman parfiim imalatini gosteren
bir sahne goriintiyor” (Leppert, 2009: 153).

Brueghel parfiime kiiltiirel bir metafor olarak yaklasmustir. Avrupa aristokrasisi
dogal olmayan kokular1 imal edip siirerek toplumsal farkliligini parfiim iizerinden tesis
etmektedir. “Yikanmanmin saghga zararl oldugunun diigtiniildiigii dolayisiyla da
normalde ¢ogu insanin kétii koktugu bir ¢agda ziimreler arasi sumirlarin belirlenmesine
katkida bulunuyordu parfiim” (Leppert, 2009: 153). Brueghel’in bahgesinde kirsal
bolgeye ait bir gosterge ya da koku yoktur. Seksen Y1l Savaslari sonrasi sehir ve doganin
cehresi degismis, eski siiriilii toprak ve bigilmis ¢im kokusundan eser kalmamusti.
Resimde giizel koku alegorisini bozan tek sey Flora’min ayaklarinin ucundaki
kokarcadir. Ancak simya onu da doniistiirmiis, evcillestirmis ve asla koku yaymayan
evcil bir hayvan haline gelmisti. Leppert, resimdeki kokarcanin Brueghel’in kendisi
oldugunu ima eder; “Gergekten de bu sahne Brueghel’in en ayricakl kisilere mahsus
fiziksel mekdnlara girip ¢iktiginin teyididir. Saray ressami oldugundan dolayr Brueghel
hayvanlar ve bitkileri incelemek amaciyla hiikiimranlarin botanik ve hayvanat
bahgelerine girebiliyordu™ (Leppert, 2009: 154).
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“Koku” resminde Flora’mn ¢iplak bedenini bakilip, analoji yoluyla onun viicut
kokusu hayal edilebilir. Ancak Brueghel’in eseri, koku duyusunu tasvir etse dahi gérmek
icindir. Bu anlamda resimdeki tek bir ¢icegi dahi koklayamamak izleyici i¢in bir hayal
kirikhigidir.  Brueghel ¢igek natiirmortlarinda farkli cografyalarda yetisen farkli
mevsimlerde agan ¢icekleri birlestirirken, “Koku” resminde de iist ve alt kiiltiirli bir araya
getirmeyi basarmusgtir.

Sonug¢

Avrupa resim sanatinda 16. ve 17 yilizyil kapsayan siirecte, ¢icek imgesi; yeni
kesfedilen bitki tiirleri, botanik bilimi {izerine yazilan ve resimlenen kitaplarin etkisiyle
anlam ve boyut degistirerek farkli temsillerin ifadesi olmustur. 16. yiizyildan itibaren;
resim sanatinin doga, edebiyat ve siirle olan iligkisi ¢igek imgesinin edebi eserlerde yer
almasina ve felsefi bir derinlik kazanmasina sebep olmustur. Botanikgiler ¢igek ve
bitkileri tibbi amaclardan ¢ok Hiristiyan sembolizmi ile baglantili oldugu igin
yetistirilmigtir. Doga arastirmalar1 ve buna bagh olarak yazilan “Dort Element” ve
“Archetypa” gibi resimli botanik kitaplari, ¢igek imgelerinin bigimsel dilini
derinlestirmistir.

Hollandali ve Flaman sanatgilar, Tanri’nin yaratisindaki gesitliligi, bollugu ve
giizelligi betimlemek i¢in aym1 zamanda ¢igek agamayacak bitkileri hayali olarak
tasarlayip resmettiler. Barok dénem g¢igek natiirmortlari, dogal diinyadaki nesnelerin
Tanr ile iliskisinde biiyiileyici bir rol oynamustir. Cigeklerin giizelliginin ve doganin
zenginliginin kisa omrii, diinyadaki tiim varliklarin fani oldugunu gosteren etik bir
metafordur. Ozellikle 16. yiizy1l boyunca teolojik bilgiye giden yol olarak goriilen ¢icek
imgeleri 17. yiizyilda tiiketime sunulan haz nesnelerine donligsmiistiir. Bu doniisiim bilim,
felsefe, tip ve sanat alanlarinda duyu kavramina olan ilginin artmasiyla gerceklesmistir.
Sanatta koku duyusu ¢icek imgeleriyle tasvir edilmis, koku duyusu alegorilerinde ham
madde olan ¢igek damutilarak tiiketim nesnesi parfime doniismektedir. 17. yiizyil
resminde ¢igek imgesi koku duyusu i¢in bir araci olarak haz, kimlik, kiiltiir kavramlarini
temsil etmistir. Sanatgilar ¢icek imgelerini betimlemek i¢in duyusal diinyanin mikro ve
makro deneyimini izleyiciye acan; sofistike, yenilik¢i ve ikonografik bir dil
gelistirmigtir. Bu gorkemli ve kapsayici resimsel diinyada ruhlar ve duyular iletisim
halindedir.

Son Notlar

(1) https:/lwww.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-11692008000200023
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