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UYUYAN GUZEL MASALINDAN MALEFIiZ FILMINE OTEKILESTIRMENIN
YENIDEN URETIiMi: CADI PROTOTIPININ TERS YUZ EDILMESI Mi?

Kinem TOKDEMIR'

Oz

Sozli anlatt geleneginin bir tiirti olan masallar kiltirden kiltiire, ilkeden tlkeye aktarilan ve
poptler kiltir igine yerleserek yayilan turlerdir. Grimm Masallar’ndan Uyuyan Gtuizel, kadinlara
karst cinsiyetci 6geler barindiran bir masaldir. Bu masalda cad: kétilugu, zalimligi, ¢irkinligi, bela
ve dizensizligi simgelemektedir. Eril dilin hakim oldugu masallarda cad: prototipinin karst
pozisyonunda glizel, mutlu, sadik ve sabirli gibi 6zellikleriyle masum kadin yer almaktadir.
Dolayistyla masal metinlerinde iki zit kadin temsili yer almaktadir. Cesitli sembolik kodlarla
kadinin masal iginde temsiliyeti ve cinsiyet¢i Ogeler, actk veya Ortik olarak okuyucuya
aktarilmaktadir. Masaldan uyarlanan Malefiz filminde ise klasik cadi prototipinde bazi 6nemli
degisiklikler dikkat ¢ekmektedir. Buna gore sinema versiyonunda, olaylar cadinin géziinden
aktarilirken, cadi gliclii ve bagimsiz bir karakter olarak sunulmaktadir. Cadi prototipinin iki eserde
farkli temsil edilmesi, kadinlik roliiniin yeniden tretimi ve cinsiyetci kaliplarin elestirisi agisindan
o6nem arz etmektedir. S6z konusu farkliligin, 6tekilestirici olmayan bir yeniden tretime ne kadar
imkan sundugunu incelemek elestirel bir mesafeyi gerektirmektedir. Bu makale, Uyuyan Gtizel
masalt ve Malefiz filmindeki cadi prototiplerinin bir karsilastirmasini sunarak, cadiik ve kadinlik
ile ilgili agmazlari analiz etmeyi amaclamaktadir. Makalede ilk olarak ‘yeniden tretim’ kavrami
tzerinden durulmustur. Ardindan klasik cadi prototipinin Gzellikleri tizerinde durulmus ve
Uyuyan Gtizel masali incelenmistir. Daha sonra Malefiz filminin animasyon filmi ve sinema filmi
tzerinden bir analiz yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cadi Prototipi, Kadin, Masal, Ters Yiiz Etme, Yeniden Uretim.

THE REPRODUCTION OF THE OTHERING FROM SLEEPING BEAUTY TALE
TO MALEFICENT FILM: IS IT A REVERSING OF WITCH PROTOTYPE?

Abstract

Tales, which are a type of oral narrative tradition, are the types that are transferred from culture
to culture, from country to country and spread by settling in popular culture. Sleeping Beauty,
one of the Grimm Tales, is a tale with sexist elements against woman. In this tale, the witch
prototype represents evil, cruelty, ugliness, trouble and disorder. In the tales dominated by the
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masculine language, the innocent woman with her features such as beautiful, happy, loyal and
patient is at the opposite position of the witch prototype. Therefore, there are two opposite
female representations in tale texts. With various symbolic codes, the representation of women in
the tale and sexist component are explicitly or implicitly transferred to the reader. Changes in the
classic witch prototype are some important noticeable in the Maleficent, adapted from the tale.
According to this, while the events are conveyed throughthe witch’s eyes, the witch is presented
as a strong and independent character in the movie version. The different representation of the
witch prototype in two works is important for he reproduction of the role femininity and critique
of sexist patterns. To examine how much possibilities it offers the difference question provides
for a non-othering reproduction requires a critical distance. This article aims to analyze the
dilemmas related to witchcraft and femininity by presenting a comparison of the witch
prototypes in The Sleeping Beauty and Maleficent. The article first focused on the concept of
'reproduction’. Then, the features of the classical witch prototype is emphasized and the Sleeping
Beauty tale is examined. Thereafter, an analysis is made on the animation film and cinema film of
Maleficent film.

Keywords: Witch Prototype, Woman, Tale, Reversion, Reproduction.

Girig

Grimm Kardesler, iki yiizyildan uzun bir sire o6nce, Almanya’da halk hikayelerini
derleyerek onlart birer edebi peri masalina donistirmuslerdir. O giinden giiniimiize masallar,
cocuklar tzerinde oldugu kadar buyikler tzerinde de etkili olmustur (Zipes, 2018a: s.133).
Masallar, hikayeler ve peri masallart gibi sozel anlati geleneginin vazgecilmez tiirleri hem ¢ocuklar
icin 6nemlidir hem de popiler kultir icine yerlesip yayilmast agisindan dikkate degerdir.
Yuzydlardir kiltirden kiltire tlkeden tlkeye yayian, paylagilan, aktarian ve sozli gelenekten

gelen bu anlatilar 6nemlerini hi¢ kaybetmezler (Smith, 2015: 5.424).

Klasik masallar, tipki diger kultirel trtnler gibi, cinsiyetci icerikleri nedeniyle kadin
miicadelesinin basat alanlarindan biri olmustur. Masallarda kadinlarin konumuna dair izler, zimni
veya actk bir sekilde okuyucuya iletilmektedir. Bu anlamda masallarin barindirdigi sembolik kodlar
olduk¢a 6nemlidir. Masallarda cadiar zalim, kotd, cirkin, ofkeli, belali, biyticti gibi tanimlarla
etiketlenirken, bunun tam karsi pozisyonuna da giizel, mutlu, sadik, sabirlt gibi tanimlarla masum
kadin yetlestirilir. Bundan dolayt masallarda bu iki zit kadin tipine, yani eril dilin Stekilestirdigi
kot kadin olan cadr prototipine ve yine eril dilin idealize ettigi masum geng kadinlara yer verilir.
Ne var ki cadi daima kadin olarak resmedilir. Dolayisiyla bu ayrim kadin bedeni ve cinselliginin
nasil insa edildigiyle ilgilidir (Tokdemir, 2019: s.40). Kadin bedeni sorunsallastirilirken, bedene
atfedilen olumsuz ve olumlu sifatlar cogu zaman ideal olmayan ve ideal olan kadinlar: tarif eder.
Kadin, bir yandan cadi bedenti ile 6zdeslesecek bir bicimde tutkularina kapilmaya hazir, kararsiz,
seytani, insant kotilige ve siddete sevk edecek kisidir. Aynt zamanda diger yandan ideal kadina

denk gelecek sekilde hamarat, giizel, sabirly, iyi bir es ve annedir (Bilgin, 2016: s5.224). Béylelikle
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kadin bedenine atfedilen ¢ift degerlilikler nedeniyle kadin aynt anda hem “kutsal” hem de
“murdardir”. Kadin annedir, ama aynt zamanda femme fataledir. Bakire iken temizdir ama ayni

zamanda bastan ¢ikariciligt nedeniyle tehlikelidir de (Schaeffer, 2015: ss.186-187).

O halde, hangi kadin tipi masallarda itici glicii tstlenir? Peri masallarinin giris kismint
distintrsek, masallarda iyilik ile baglayan her sey bir giin kot kadinin, cadinin, zalim tvey
annenin gelmesiyle kétilige dogru evrilir. Bu durumda masallarda saldirgan islevi olan cady, itici
giicii olusturur. Masalin tekrardan iyiye evrilmesiyse kotiligin tamamen yok edilmesi, yani
cezalandirilmast ile gergeklesir. Boylelikle her sey eski giizel haline dénerken, belalara sebep olan
cady, eril dilin onu ehlilestiremedigi yerde iktidarin kaba kuvvetine yenik diser. Eril iktidar ve cadt
prototipi arasindaki iktidar iliskilerini salt bir kaba tahakkiim olarak da géormemek gerekmektedir
(Foucault, 2015: ss.176-177). Cadimnin direnisi, eril tahakkimi smnirlandirma cesaretini
gosterdiginde masal sonunda iktidardan dislanarak ve asagilanarak karsihigini bulur. Klasik
masallarda olaylar eril dilin géziiyle aktarilir; bu dil olabildigince sade, anlagilir ve dikte eden bir
tavirda yer yer buyurgandir da. Boratav’in (2009: s.18) da ifadesiyle masallar erkeklere kiyasla,
kadinlar cevresinde gelisen ve kadinlarin 6n planda oldugu bir sanat olsa da kadinlara séz hakki
verilmez. Uvey anne, yaslt fena yiirekli kadin ya da zalim biri olarak resmedilen cadi imgesi,
“bagimsiz, aktif, korkusuz ve Ofkeli” durusuyla, “bagimli, pasif, ireme amagl cinsellik kuran
sefkatli anne ve sadik bir es” rollerini i¢sellestiren ideal kadin tipinin tam ziddidir. Cadi, geleneksel
kadin rollerinin karsisinda oldugu i¢in de dizginlenmeye ¢alisilir. Bu olmadigi takdirde vahsi bir
sekilde cezalandirilarak masala donmesi sonsuza kadar engellenir. Aksan’in (2013: s5.356) da
ifadesiyle, cadinin cezalandirilmast cogu zaman “hasaratt yok etme” ve “kokine kadar kurutma”
deyimleriyle Ortisecek bicimdedir. Dolayistyla masal metinlerinde kadinliga dair roller onlart
edilginlige, bagimli ve uysal olmaya itmektedir. Cinsiyete dayali isboliimiinde kadinlara hasredilen
roller erkegin kadin tizerindeki hakimiyetini saglamlastirirken; kadinin da erkek egemen duzene
boyun egmesini strdirmektedir (Rowe, 1979: 5.237). Boylelikle masallarda, igsellestirilmis olan
toplumsal cinsiyet esitsizlikleri yeniden uretilirken, ideal kadin tipi de yuceltimektedir. Bu
nedenledir ki s6zIi edebiyat triini olan masal metinleri elestirel bir perspektifle okunmalidir

(Zolkover, 2008: s.371).

Yonetmenligini Robert Stromberg’in Ustlendigi Malefiz, orijinal ismiyle Maleficent adli
filmde, cadi prototipinin yer alist bilingaltimizda ve masallarda yer edinen prototiplerinden farkl
gorintr. Bu filmde, cadiun koétulukleri ters yiz edilmek istenirken; aslinda iyi yanlart da giin
yuzine cikartilmistir. Bir gen¢ kiza sefkat gosteren, onu her seyden koruyan cadi, masallardaki
kotii tivey annelerin cok disindadir. Ustelik bu filmde iyilikten kotiiliige, kétiliikten iyilige gecen

evrede kadin; cadt olarak degil “peri” olarak adlandirlmustir. O halde su soruyu sorabiliriz:
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Uyuyan Giizel masalinin Malefiz filmi ile yeniden yazilan 6ykiistinin, cadt prototipinin sunumu
acisindan ters yuz edilmesi mimkin mudur? Ya da ters yuz edis, otekilestirmenin ve ataerkil

toplumsal diizenin yeniden tretimine katki m1 saglamaktadir?

Louis Althusser’in Devletin Ideolojik Aygitlart (DIA) kavrami, araglar araciligiyla esitsizlik
ve tahakkiimiin yeniden iretimi konusunda agiklayicidir. Althusser’e (2014: s.50) gére DIA,
“g6zlemcinin karsisina, birbirinden ayrt ve uzmanlagsmis kurumlar bigiminde dolaysiz olarak ¢ikan
belirli sayida gercekligi” belirttigini ifade eder. Dinsel DIA, Aile DIA, Hukuki DIA ve Kdltirel
DIA (edebiyat, giizel sanatlar, spor gibi) gibi kurumlar buna dahildir (Althusser, 2014: 5.51; Gillot,
2009: s.82). Dolayisiyla s6z konusu kurumlar, norm ve degerlerin yeniden tretimi hedefine
katkida bulunur. Bu noktada Antonio Gramsci’nin “hegemonya” kavramina da deginecek olursak,
toplumsal gercekligin tim yonleri tizerinde egemen konumundaki hegemonya, basit bir ifadeyle
egemenligin  zorlama yoluyla degil, rizaya dayali bicimde strdurilmesidir. Egitim ise
hegemonyanin pekistirilmesinde 6nemli bir rol tstlenir. Bu baglamda hukuk, egitim, gazete ve
televizyon gibi iletisim araglari, sosyal birlikler, spor kultipleri ve din gibi sivil toplumu olusturan
ideolojik toplumsal kurumlar, s6z konusu egitsel iliskiyle i¢ ice girmis birer aragtirlar (Mayo, 2013:
$5.49-50; Thomas, 2013: 5.106). Yazarlarin ortak noktast bu anlamda aile, okul, kitle iletisim araclari
gibi araglarin biling dist yapilar tizerinde etkili olmasinin kabult ve bu sayede var olan diizenin

yeniden tretimine yaptiklart katkilardir.

Her dénemde farkl agithk ve yollarla aile, okul ve kiliseler eril tahakkiimiin iliskilerinin
yeniden tretilmesini saglamaktadir. Tahakkiimiin ve eril bakis agisinin yeniden iretiminde aile
basroldedir. Bourdieu’ye (2015a: s.35) gore aileler, “kendi toplumsal varhigini, tim giicleri ve
ayricaliklartyla surdiirme egiliminin harekete gecirdigi bilesik gbévdelerdir.” Yani dogurganlik,
evlilik, veraset, ekonomik ve egitim stratejileri yani yeniden iretim stratejilerinin kékenini bu
egilim olusturmaktadir. Nesnel olarak diizenlenen bu mercilerin ortak 6zellikleri ise bilingdist
yaptlar tzerindeki “sembolik” etkileridir. Her t¢ mercinin cinsiyet¢i is bolimuntin yeniden
tretilmesindeki etkinin yaninda, ataerkinin koydugu kural ve yasaklari onaylayan devletin roliine
de dikkat ¢cekmek gerekir (Bourdieu, 2018: ss.107-111). Boylelikle hakimiyet ¢abasi sirasinda elde
edilen “sembolik sermaye” ile hakim sinifin (eyleyicinin) pratikleri yine hakim sinifin lehine olacak
bigimde egitim, tiyatro, kitap, karikatiitler ve televizyon gibi araglarla yeniden iretilir. Ornegin,
Bourdieu, “Televizyon Uzerine” adli kitabinda bilgi paylasimi konusunda neyin énemli olup
aktarilacagina karar vermeye yarayan “bilgi hakkinda bilgi”nin bir tir dengelenmeye ve 6nem
hiyerarsisinin homojenlestirilmesine neden oldugunu ifade eder (Bourdieu, 2015b: s.31).
Dolayistyla televizyon, gazeteciler arasindaki toplumsal iligkilerden kaynaklanan bir iletisim

aracidir ve gazetecilerin sembolik tretim alanlarindaki konumlarina dayanan birliktelik iliskileridir.

114



inceleme / Analysis

Rekabet iliskilerinin 6n planda oldugu bu durumda televizyonlarin aslinda kontrol altinda oldugu
sonucu ¢tkmaktadir. Yani televizyon, izleyicileri ayni diizeye c¢ekmeyi ve homojenlestirmeyi
hedefler (Bourdieu, 2015b: s.45). Hakim sembolik sermaye, “sembolik siddet” yoluyla bireyleri,
kismen kendi rizalarini da kusatarak sinirlama, belirleme ve dizene koyma gibi iceriklere sahiptir
(Ozséz, 2014: s.290). Bourdiewye (2018: ss.11-12) gore, sembolik siddet, “Yumusak,
kurbanlarinca bile hissedilmeyen ve goriilmeyen, ¢ogunlukla iletisimin ve tanimanin veya daha
kesin olarak tanimamanin, kabullenmenin veya hatta, hissetmenin saf sembolik kanallarryla
uygulanan siddet. Olagandist 6l¢iide olagan olan bu toplumsal iliski béylece, tahakkiim eden kadar
edilenin de tanidigt ve kabullendigi bir sembolik ilke adina uygulanan tahakkimiin mantigini
yakalamamiz i¢in paha bicilemez bir firsat sunmaktadir...” Sembolik siddet, bu anlamda fiziki,
psikolojik ya da sozlii siddet anlamina gelmemekle birlikte siddetin gériinmez, kibar ve iyicil
seklidir. Sembolik siddet kavramindan hareketle cinsiyetgiligin iyicil formu (benevolent sexism)
cogu zaman Otekilestirici geleneksel cinsiyetci rollerin, pozitif ve tipik olarak yardimsever bir
gbrinum arkasinda gizlenmesidir. Bu cinsiyetgiligin yol ac¢tigi olumlu, kibar ve iyicil duygulara
ragmen, temelleri geleneksel stereotip ve eril egemenlige dayanmaktadir (Glick ve Fiske, 1996:
$5.491-492). Boylelikle eril diizen, sahip oldugu giiciinii ispatlama derdinde degildir ve erkek
merkezli goris kendini yansiz dayattigt gibi, onu mesrulastiracak séylemleri de dile getirmeye
ihtiyact yoktur. Toplumsal diizen, cinsiyetlendirici bir gbris ve bolinmeyle insa edilirken;
tahakkiim iliskisinin kendisi de isbélumu aracihigiyla toplumsal bir gerceklik kazanir (Bourdieu,
2018: ss5.22-23). Toplumsal dizeni olusturan bolinmelerde yani cinsiyetler arasinda kurulmus
toplumsal tahakkiim ve soémurd baglar, eril ve disil olmak tzere iki karsit siuf Gzerine
temellendirilir. Erkekler dis tarafta, kamusal ve yiksek taraftadir; kadinlar ise i¢ tarafta, evsel isleri
yaptigt 6zel alanda ve algak taraftadir (Bourdieu, 2018: s5.45). Dolayistyla kadina toplumsal olarak
atfedilen al¢altidlmis kimlik, erkek Gstunligtne isaret eder. Boylece sembolik siddet araciligiyla ve

erkek merkezli bakis acisiyla ataerkil diizen yeniden tretilir.

Boylece masallar ve filmler gibi kultiirel mecralarin, kadin temsili agisindan 6nemi ortaya
ctkmaktadir. Bu mecralarda cinsiyetci is bolimi, ataerkillik ve toplumsal cinsiyet rolleri agik veya
ortik bicimlerde yeniden tretilir. Bu makalede s6z konusu sav, Grimm Masallar’'ndan Uyuyan
Giizel masali ile sinema icin uyarlanan Malefiz filmi ¢ercevesinde incelenmistir. Calismanin amact;
cinsiyetci eril bir dilin hakim oldugu Uyuyan Gtuizel masalinin, Malefiz filmi ile ne gibi déntstimler
gecirdigini cadi prototipi tizerinden degerlendirmektir. Bu amagla 6ncelikle Uyuyan Gtizel masali
ve bu masalda yer alan cinsiyetci 6geler tizerinde durulacaktir. Ardindan, 6nce masalin sinemaya
animasyon olarak aktarilmis ilk hali ve bu masalin farklt bir bakis acistyla yani eril dilin gbztinden

degil de perinin (cadi) goziinden sinemaya aktarilmis hali analiz edilerek cadt prototipin ters yiiz
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edilmesindeki agmazlar tartisilacaktir. Ardindan kadin ve cadi ekseninde oOtekilestirilen koti
kadmnlar tzerine bir degerlendirme yapilacak ve makale “Sonu¢ Yerine” baghgiyla

sonlandirtlacaktir.

1.Klasik Cad1 Prototipinin Ozellikleri

Cadilar, masallarda siklikla karsimiza c¢ikmakta ve tahayytlimizde tipki masallarda
betimlendigi bicimde yer almaktadir. Boratav (2015: s.85) masali, “nesirle soylenmis, dinlik ve
buyulik inanislardan ve torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal Urind, gercekle ilgisiz ve
anlattiklarina inandirmak iddiast olmayan kisa bir anlatt” olarak tanimlar ve devaminda da
masallarin yalnizca hayal Grini olmasinin bizi yanidltmamasi gerektigini ifade eder. Cunkd ona
gore, masallar salt olarak olagantsti Ogeler icermez, bazt masallar tamamen hayal triind ve
uydurma olup olaganiistii olmayabilir de. Sakaoglu da benzer bir bi¢cimde masallarin sadece

cocuklarin egitilmesi amactyla kullanidmadigini ve yalnizca bu amagla ortaya konulan eserler

olmadigini ifade eder (Sakaoglu, 2015: 5.2).

Zipes’e gore (2018a: s.135), “...Grimm Kardesler’in masallari cinsiyet¢i ve 1rket
yaklasimlar iceriyordu; bu masallar kizlarin edilgen, caliskan ve 6zverili, erkeklerinse eylemci,
rekabetci ve servet biriktirici olmasina biyiik 6nem veren bir toplumsallasma strecine hizmet
ediyordu.” O halde, masallarin tamamen uydurma oldugunu séylemek ve toplumla baglantisini
gormezden gelmek miumkin degildir. Masallar bir kilturtn icinde dogarak o kiltirel yapinin
ozelliklerini barindirir (Cevik, 2008: s.116). Bu nedenle masal metinlerinin yasamaya devam
etmesi, toplumsal kabule baglidir ve arka planlart ne kadar fantastik olursa olsun iktidart

sorgulayan degil, ona destek olan edebi triinlerdir (Sezer, 2014: s5.15).

Masallardaki cad: prototipi toplumda da karsiligint bulur. Ortagag Avrupa’sinda “Cadi Avi
Cagl” boyunca, yaklasik elli bin kisi, cadi oldugu gerekgesiyle iskencelere maruz kalmis ve
oldurtlmustir. Akin’a (2002: s.164) gore, bu siddetin kaynagini anlamamiz i¢in yuzlesilmesi
gereken Onemli sorun cadinin cinsiyetidir. Antik dénemde, Ortagag boyunca -ve elbette
ginimiizde- edebiyat ve resim sanatinda cad: daima “kadin” olarak resmedilmistir. Cadi avlarina
iliskin analizlerde erkek siddetinin aslinda erkeklerin kadinlara yénelik korkusunun ve nefretinin
bir yansimast oldugu ortaya ¢ikarilmustir. Bu dolayimla kadinlarin genel olarak 6zellikle de cadi avi
déneminde sahip olduklari giiclerin ve bilgilerin ‘seytani’ tehditler olarak yorumlanip bastirilmaya

calisldigr gosterilmistir (Horsley ve Horsley, 1987: s.1).

Cadilarin dogatstu glgclere sahip olmast ve bu giicleri “hangi niyetle” ve “hangi amagla”

kullandiklar1 6nemlidir. Masallardaki cadilar sahip olduklari bu gugleri genellikle insanlara zarar
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veren kara buyt ile kotiicil yonlerde kullanir. Cadi, kéttctl hedeflerine hizmet etmest icin zararlt
byl yoluyla belalara, yikimlara, dengesizliklere yol agarken; insanlara faydali olan her seyi yakip
yikarak zarar vermektedir (Akin, 2014: 5.395). Klasik masallarda rastladigimiz biyii gicti olan
cadilar yagh, cirkin, buytk burunlu, kot niyetli kadinlar olarak resmedilmektedir. Boratav (2009:
s.20), masallarda iki u¢ perdenin arasinda dizilmis kadin seslerinin duyuldugunu soyler: Bir yanda
iyimser kizlar varken, diger yanda tvey anneler, cadi karilar, zalim ve kot kaynanalar vardir. Bu
baglamda cadi1 prototipi, masallarda resmedilen koti yurekli, korkulan tiim kadinlarr icermektedir.
Masallarda korkulan kadinlar dogaya hitkmeden ve iktidar glicii olan kadinlar yoluyla ifade edilir
(Sezer, 2014: 5.906). Cadilar, “korkunun kadinlari”dir ve bir reaksiyon olarak korkunun gictini ele
gecirmek icin bilerek korkunglasan kadinlara bigilen tarihsel ve toplumsal bir roldiir. Bu rol, bir

kadin kimligine yani cadiliga\cadiciliga dontusmustir (Karaktctk, 2010: s.41).

2.Uyuyan Giizel Masal1: Klasik Cad1 Prototipi

Tatar’a (1987: s.xix) gore, peri masallari tarihsel belgelerdir ve her masal bulundugu ¢agin
zihinsel yasami ve kultiri tarafindan renklendirilmistir. Yirminci ylzyihn sonlarinda Bati
Almanya’da halk hikayelerinin ve cocuklar i¢in peri masallarinin yeniden yazilmasina yonelik
cesitli calismalar yapilmistir. Zipes'in goristine gére bunun sebebi Batt Almanya’da kamusal
alanin dontisimi ve egitime yonelik elestirilerdi. Cinkt amag c¢ocuklar icin kamusal alanin
yeniden kullanimini miimkin kilacak -kiltiirel araglar ve yontemler ile- ¢ocuk kitaplari, oyunlar,
tiyatrolari, televizyonlart ve okullardaki irkei, cinsiyet¢i ve otoriter mesajlart Ozgurlestirici bir
nitelige kavusturmaktt (Zipes, 2018a: s.163). Dolayisiyla masallarin igerigi, ¢ocuklarin tercih
yapmasina\yapabilmesine izin vermeyecek bir bicimde otortiter ve dénemin kiltirel yapisina
hizmet edecek bi¢imde baskicidir (Zipes, 2018a: s.136). Bu anlamda masallarda cadinin
saldirganligi, kotiligl, bedeni ve eylemleri ¢ocuklarin (ve buyuklerin) tercih etmemesi gereken
unsurlart barindirir ve bu unsurlar saldirgan isleviyle okuyucuya aktarilir. Bu baglamda masallarda
verilmek istenen mesaj bakimindan kisilerin islevleri 6nemlidir. Propp’a (2017: s.33) gore,
saldirganin islevi (islevin tanimi kétaluktir) ... son derece 6nemlidir, ¢linkii masala devingenligini
saglar... Olay Orgist, kotilik asamasinda dugiimlenmektedir. Bu kétiligin burindigt bigimler
son derece gesitlidir.” Bu bigimlerden birkaginda saldirgan birini kagirir, kisilerin bedenlerine zarar
verir, birinin apansiz kaybolmasina yol acar ve birini ya da bir seyi buytler seklindedir (Propp,
2017: s5.33-35). Bu masalda cadi, diger bir¢ok masalda oldugu gibi saldirgan islevini yerine
getirendir; erkek egemen diizene aykirt ve toplumsal cinsiyet rollerinin disindadir; erkek iktidarini

elinde tutmak isteyecek kadar tehlikeli ve giicliidiir. Ote yandan erkek egemen diizene aykiriligs
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nedeniyle de yiizine bakilamayacak derecede yasl, ¢irkin, 6fkeli, kiskang, belalar sacan kota kalpli

bir kadin olarak resmedilmektedit.

Uyuyan Giizel” masalinda bir kral ve kralice cocuklart olsun ister ve sonunda dualari kabul
olur. Kralice diinyalar giizeli bir kiz ¢ocugu dogurur. Gilizeller giizeli kiz ¢ocugu icin ziyafet
hazitlanir. Bu ziyafete akrabalar, arkadaslar, es dost ve iilkedeki periler davet edilir. Ulkede on ti¢
periden yalnizca on ikisi ¢agrimistir ¢unkd kralin onlari agirlamak igin yalnizca on iki tabagt
vardir. Kutlamalar devam ederken, periler sira sira prenses i¢in iyi dileklerini sunmaya baslar.
Derken ziyafete davet edilmeyen peri, bunun intikamini almak igin igeri girer. Ve “Kralin kizt on

‘77

besinci yasina geldiginde, eline bir ¢ikrik ignesi batsin ve bu ytizden 6lsin!” diyerek kara biyi
yapar. Ardindan on ikinci peri, hediye olarak prensesin 6lmemesini ve sadece yiiz yillik derin
uykuya dalmasini diler. Kral, giizel kiz1 icin endiselenir. Prenses on bes yasina bastigi gtin sarayda
dolanirken bir odaya denk gelir. Iceri girdiginde, elindeki ¢ikrik ignesiyle bez dokuyan yash bir
kadin goriir. Igneyi merak eden prenses, yaslt kadin gibi bez dokumak ister ancak igne eline batar.
Boylece prenses ile birlikte saray da derin bir uykuya dalar. Zaman gectikce sarayin etrafini
dikenler sarar. Uyuyan Giizel'in hikayesini duyan pek ¢ok prens dikenli telleri asmaya galissa da
basaramazlar. Uzun yillar sonra bir prens dikenli telleri asmaya karar verir. O sirada uyuyan
prensesin uyanma vakti gelir ve prens zarar gérmeden igeri girer. Sarayda herkesi uyur sekilde
bulan prens, prensesin uyudugu kiicik odaya varir. Delikanli gozlerini kizdan alamaz ve

dayanamayarak onu Oper. Prens onu Oper 6pmez Uyuyan Giizel gbzlerini agar. Prenses ve

prensin diginleri muhtesem olur ve 6mur boyu mutlu yasarlar (Grimm, ss.1-15).

Bu masalda kurtarict erkegin, kadina bakma firsati sunulurken; ylzyil ge¢mis olsa bile
prensesin guzelliginin ve yastnin “donuk” kalmis olmasi 6nemlidir. Ctunkd aksi takdirde prens
“cirkin ve yaslt” bir kadinla karsilasacaktir ki bu durum klasik masallarin olay 6rglsiiniin ¢ok
disindadir. Kadindan giizel olmast disinda baska bir erdem beklenmedigi séylenebilir ¢inki
guzellik yuceltilirken ¢irkinlik katlamlmaz bir hal alir. Hatta masallarda cadinin kétiligh goz
ontine alinirsa cirkinlikle kotilik es deger bir bicimde sunulur (Beauvoir, 1993: ss.257-258). Ideal
kadindan beklenilen sey daima giizel olmasi, pasifligi ve c¢ok arzuladigi mutlu bir evlilik
yapmasidir. Uyuyan Giizel masali, masalin isim olarak bile pasif ve ¢aresiz olmayi bir ideal kadin
imajt olarak sunmaktadir. Béylece kadin kahraman uykudayken, erkek kahramanint bekler ve bu
bekleyis ‘ataerkillik” hakkinda okuyucuya bir ipucu verir. Uyuyan giizel yataginda uyurken, edilgin
bir bicimde tiim kalbiyle kurtaricisint bekler. Dolayistyla prenses pasif bir kurban olarak
ataerkilligin temsilcisi haline gelir. Cinkt uyku hali bir fel¢ halidir; kadin beden 6zerkliginden

mahrum kalmistir ve 6zgiirce hareket etme yetenegi yoktur. Kadin bir c¢ikrik ignesinden derin

2 . .
Bu masalin yayin yilt verilmemistir.
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uykuya yatacak kadar ‘zayif’ olarak resmedilmistir ve boylelikle onu bulan erkegin her yonden
tsttiin oldugu mesajt verilmistir. Prens odaya ulagmak i¢in higbir sey yapmamus olsa bile -¢tinki
prensin saraya gitmesine kadar ylizyil gecmistir- prensin kaderi, prensesin kaderine mahkamdur
(Y1, 2018: ss5.108-109). Kisaca bu masalda cinsiyet¢i mesajlar acitk veya Ortik bicimlerde
okuyucuya aktarilmaktadir. Masalda kadin kiridgan, savunmasiz, pasif, bagimli kadint temsil
ederken; erkek karakter kurtarici isleviyle saldirgan ve tehlikeli durumlarda bile kiminle evlenecegi
konusunda karar verme hakkina sahiptir (Chakraborty, 2019: ss.60-62). Masalda cad: ve masum
kiz prenses arasindaki iliskiye bakildiginda, cadinin yaptigr kétilik gérilmektedir. Ziyafete davet
edilmedigi gerekgesiyle hasetlik ve Ofke duyan cadi, hincini kiigik bir bebekten cikarmustir.
Masalda anlasilacagt tizere cadt prototipi her ne kadar itici bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikmis olsa da,
masalda hakim bakis acist eril bakis agisidir. Dolayistyla masalin sonunda “masum” kizin hayatt
“mutluluga” dogru evrilmistir ama cadimin akibeti ise belirsiz durumdadir. Masalin farkl
versiyonlarinda ise cadrt eril dil tarafindan vahsi bir sekilde —ugurumdan yuvarlama, kirk katira

baglayarak parcalara ayirma gibi- cezalandirilir.

3.Malefiz Filmi: Cad1 Prototipinin Ters Yiiz Edilmesi Mi?

Uyuyan Guzel masalinin, yine masaldaki ismiyle ilk olarak sinemaya aktarildigi tarih 1959
yilidir. Filmde Malefiz, kotilikler sagan belalt bir cadi olarak yer alsa da 6n planda olan kahraman
gzeller glzeli Aurora’dir. Kral Stefan’in ve iyi kalpli kralicenin kizt olan Aurora’nin dogusu
krallikta coskuyla karsilanir. Aurora’nin dogdugu giin Kral Hubert bir giin kralliklarinin birlesecegi
umuduyla oglu prens Phillip ile kralliga gelir. Aurora ile Phillip’in sozlendikleri ilan edilir. Phillip,
elindeki hediyeyle hicbir seyden haberi olmayan besikteki Aurora’ya yani gelecekteki esine bakar.
Filmde prensin yast sOylenmese bile Auorora’dan yasca buytk oldugu anlasidmaktadir. Boylece
hegemonik soylemlere ve pratiklere uygun bicimde muhtemel bir evlilikte erkegin yasinin
kadindan buytk olmast gerektigi mesaji verilmek istenmistir. Prense filmin sonunda oldugu gibi
filmin basinda da prensese bakma olanagi taninmistir. Ardindan G¢ periden biri Aurora’ya essiz
bir glizellik hediye ederken; diger peri essiz, guzel bir ses armagan eder. Dogum giinii partisine
davet edilmeyen Malefiz -boynuzlari, omzunda kargas, elinde asast olan bu cad1 giiglii ve ihtisamli
olsa da cirkindir- ise 6fkeyle ziyafetin yapildigi salona girer, prensesi lanetler. Ugiincii peri laneti
bozamaz. Ancak lanetin gercek askin Opuctginin ortadan kaldirabilecegini sOyler. Malefiz
oldukea giiclii, gticti dolayistyla korku sagan, her seye zarar veren, merhametsiz, yardimseverligi ve
mutlulugu bilmeyen bir cadidir. Olaylarin gidisatt masaldaki olay Orgiistiyle neredeyse aymudir.
Prenses ile prensin ormanda karsilasmas:t ise tesaduf eseridir. Ormanda hayvanlarla dertlesen

Aurora, “Merak ediyorum da sesim sarkilarim birilerine ulasacak m1? Kim beni bulacak ve bana
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ask sarkilar getirecek?” der ve ekler, “Uzun boylu, yakisikli ve romantik prensim ile riiyalarimda
karsilastik.” Filmde bu durum kadere baglanir, Auorora’nin tek arzusu bir giin evlenecegi kisiyle
karsilasmaktir. Klasik masallarda da beklenildigi tzere prens ile prenses birbirlerine asik olurlar.
On altinci yas giiniinde Malefiz’in biiytistyle eline ¢ikrik ignesi batan Aurora hi¢ yaslanmayacagt
bir uykuya dalar. Bu sirada Malefiz, prensi esir alir ve onu kendisinin yasadigi Yasak Dag’da bir
zindana atar. Periler prensi kurtarirken onu uyarirlar, “Unutmal Gergek aska giden yol birgok
tehlikeyle kusatilmis olabilir.”” Ancak prens beyaz atina biner, Malefiz’in karsisina ¢ikardigy tiim
tehlikelerle savasir. Filmin sonunda dikenli telleri asar ve cehennemin koétiliklerine biirinen
Malefiz’i kili¢ darbesiyle 6ldirmeyi basarir. Ardindan prens, Aurora’yt Oper ve gercek askin
opuiciigl laneti bozar. Boylece sonsuza kadar mutlu yasarlar. Aurora gilizelliginin, sabrinin ve
hayallerinin mitkafatint kurtaricisiyla evlenerek almistir. Cadi ise yok edilmistir ve masala déntsi
sonsuza dek engellenmistir. Filmin olay 6rglsii ve kahramanlarin rollerine bakildiginda erkek

merkezli bakis acis1 ve cinsiyetci s6ylemlerin strdurildigi anlasilabilir.

2014 yapimi Malefiz filminde ise olay 6rgusii klasik masaldan ve bir 6nceki animasyon
yapimi filmden farkl ilerler. Filmin analizine ge¢meden 6nce ilk olarak filmin ismi igin segilen
kavram tzerinde durmak gerekir. Malefiz yani Maleficent (zararli, koti), Latince kdkeni “male”
(kota, kotuluk) kokiunden turetilmistir. Filmin isminden bu kez basroliin kot biri olacagt ve
kotiliikler yapacaginin mesajt verilmistir. Bu kez birbitlerine diigman iki krallik vardir. Bu
kralliklarin birinde insanlar yasamaktadir. Digerinde ise Moors adlt ormanin iyi ve temiz kalpli
perileri, hayvanlart yagamaktadir. Bu ormanda cesitli gizemler mevcuttur ve siirekli olarak
saldirgan, kiskang ve hirsli insanlarin, -“erkeklerin”-, saldirisina ugramaktadir. Ormanda yasayan
giizel ruhlu, iyi kalpli peri Malefiz hentiz kiiciik yaslarda Stefan ile karsiasir. Filmin girisinde de
aktarildigt tzere Malefiz erkek\kiltiriin disinda, kendi dogasinda yasamaktadir. Plumwood (2014:
s.13) doga kategorisi icin, “...sadece insandist varliklart degil, cesitli insan gruplarini ve insan
hayatinin dogal goriillen vechelerini de kapsayan bir¢oklu dislama ve denetleme alanidir” der ve
ekler “bu baglamda, doga olarak tanimlanmak demek, edilgen olarak fail-olmayan veya Gzne-
olmayan olarak” tanimlanmaktir. Dolayistyla doga olarak tanimlanmak pasif, edilgen yani nesne
olarak tanimlanmaktir. Ancak bu filmde Malefiz, erkekler tarafindan tzerinde hakimiyet
kurulmaya calisilan olsa da aktif ve etkin bir karakterdir. Tabiatini inkar etmeyecek sekilde onunla

barisik ve i¢ icedir.

Stefan yoksul bir kéyli cocugudur, ahirda yasar ve en buyuk hedefi bir giin saraya
girebilmektedir. Hirsizlik yapmak icin ormana giren Stefan ile Malefiz arkadas olurlar. Malefiz on
altt yasina geldiginde -kadinliga gecmistir- birbitlerine asklarint itiraf ederler. Ancak daha sonra

Stefan hirslart yiiziinden Malefiz’den uzaklasip insan kralliginin cazibesine kapilir. Malefiz, insan
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hirst ve kiskangligint anlayamasa da bir gin insanlarin ormana saldirmalarina sahit olur. Sezer’in
(2014: 5.79) masallarda kizgin olmak yani 6fkenin a¢iga c¢ikmast iktidar sahibi ya da dogatsti
giicleri olan ve genellikle de kalbi kéti olan kadinlarin bir ayricaligidir savi burada karsimiza gikar.
Baslangicta Malefiz’in iyi kalpli bir tipten, kot kalpli bir cadi tipine gecisinde neredeyse

degismeyen 6nemli 6zelligi budur.

Moors’a saldirmaya calisan insan kralliginin, -erkegin\rasyonelitenin\insanin dogay1
egemenligi altina alma gabasi kapsaminda- giristigi dogayr dontstiirme eylemi, tahakkiimii agiga
ctkarmaktadir. Savas ve yitkim getiren bu eylemde kiltiir\erkek karsisinda agagilanan ve hakimiyet
altina alinmaya calisilan kadin\doga bu kez giicliidiir. Ustelik Malefiz tek basina yasadigi veri
kurtaran gucli ve etkin bir kadindur. Insan krallig1 Malefiz’in ve doganin glicti karsisinda yenilir.
Kral, gicinin ve iktidarinin bu sekilde asagilanmasi ve kiigiik dustrilmesi karsisinda 6tkeyle
intikam yemini eder. Yasaminin son nefesinde Malefiz’i 6ldirene tahtint devredecegini ve kizi ile
evlendirecegini vaat eder. Bunu duyan Stefan firsatt kagirmaz ve Malefiz’i 6ldirmese bile o
uyuyorken kanatlarini kirar. Malefiz uyandiginda, sevdigi adamin ihaneti karsisinda yikilir, ici
kotiliikle ve inttkam duygusuyla dolar. Bu durum ayni zamanda Malefiz’in bir erkek tarafindan
siddete ugradiginin da ifadesidir. Stefan ise artik Kraldir ve bunu duyan Malefiz ¢ilgina doner.
Burada Stefan’in, Malefiz’in kanatlarini kirarak giicini yok ettigi ve iktidart elinde topladig

sOylenebilir.

Malefiz artik eskisi gibi degildir. Kalbi intikam i¢in atmaya baslayan Malefiz, giderek bir
masal cadisinin fiziki Ozelliklerine birinmeye baslar. Koétiligin simgesi olan siyah rengine
kusanir, kanatsiz yiriyemedigi icin eline bir dal (baston) alir ve isleri icin gerektiginde insana
cevirebilecegi bir kargayi yanina alir. Burada Zipes’in (2018a: s.133) cadilar ve periler tizerine
soyledigi, “sanki cadinin ne oldugunu hepimiz biliyormuscasina, tim Bati tlkelerinde, buna
cevabimiz ‘tabiattyla’ olur” soézlerinin altini ¢izmeliyiz. Cinkt cadi kavrami Oykilerde, peri
masallarinda ve bircok yerde anlami degistirilerek kullanilirken; geleneksel halk kiltirinden
devsirilmis, kokleri pagan inanglarina uzanan gegmisi gozlerden kagmaktadir. Geleneksel cad:
kultinin kokeni tam olarak bilinmemekle birlikte pagan kultiriinde olaganisti guglere sahip
tanrigalar, sonralari cadi ve perilerle bagdastiriimaya baslanmustir. Yani yardimsever, yol gosteren
tanrigalar hayirlt isler yaparlarken; zarara ugradiklarinda intikam almaktan kaginmazlardi.
Dolayistyla tanrigalar, cadiara donismekle kalmayip, arttk “iyi” olmadiklart icin perilere
digmandirlar (Zipes, 2018b: ss.133-135). On besinci yiizyila gelindiginde ise Avrupa’nin bircok
yerinde cadilara ya da perilere baglilik géstermek, cadilik\biyictlik 6zdeslestirilmesi nedeniyle
tehlikeli olmaya baslamistir. Hatta bu durum Avrupa sehirlerinde kadinlara duyulan nefretin giin

yuzine ¢tkmasinin bir ifadesiydi (Zipes, 2018b: ss.139-140; Federici, 2011: s.141). Ancak buradaki

121



inceleme / Analysis

fark, cadinin klasik masallardaki cad: gibi ¢irkin olmamasidir. Malefiz, giizel bir kadin kiligina girip
erkekleri aldatict guizelligi ile de kiskirtmaz, zaten glizeldir. Bu durum cadi prototipinin ters yiiz
edilisidir denebilir. Ancak su soru akillara gelir: Cadinin tabiatinda var olan fiziki ¢irkinlik, fiziki
bir giizellik ile yikiciliga ugrayabilir mi? Ciinki bu sefer de cad1 giizellik normlarinin dar kaliplarina
stkistiridmugtir. Malefiz glicli, cazibeli ve oldukega da gosterislidir.

Kadinst bir cazibe tiiri anlamindaki “gOsteris” teriminin disiligin, tiketiciligin, poptler
kiltiiriin, moda ve sohretin i¢ ice gegmisliginin tarihini inceleyen Carol Dyhouse’un (2015: ss.15-
17) da ifade ettigi gibi, “g6steris hem risk hem de kendini ortaya koyma olarak ya da esitsizligini
israrla surdiiren bir toplumda, tehlikeli topraklarda olmasina ragmen kadinlar tarafindan
kullanilabilecek bir kaynak olarak gorilebilir.” Dolayisiyla Malefiz’'in ¢irkinlikten uzak giizel,
ihtisamli, bakimli bir kadin olarak resmedilmesi; glzellik-¢irkinlik dikotomisinde giizellige
Ustinlik saglamast anlamina gelmektedir. S6z konusu dialitede ¢irkinlik istenmeyen, kabul
edilmeyen, 6teki ve asagt olani ifade eder. Ote yandan gésteris, kadinlara disiligini ve giizelligini
kullanabilecegi bir alan da saglamis olur. Malefiz ¢irkin olmadig: gibi, klasik cad: prototipte oldugu
gibi yash da degildir. Guizellik-genclik sarmalinda Malefiz’e bigilen rol, cadi prototipini ¢irkinlik-
yashltk baglantisindan koparmaktir. 1k bakista ters yiiz edilmis gibi goriinse de, bu defa da
giizellik ve genclik normlarinin degeri anlasilir. Bu baglamda genclik mefhumu da kadin gtizelligi

ile bir arada anilmaktadir. Yaslanan kadinin ¢irkinlestigi streotipi boylelikle yeniden tiretilmektedir.

Malefiz’in en basta asik oldugu erkek (Stefan) ise baslangicta fakir ve yakisikli degildir.
Filmin devaminda Malefiz, Stefan’in bir ¢ocugu oldugunu 6grenir. Aurora isimli kiz ¢ocugun
vaftiz torenine davetsiz katilan Malefiz, kiza kara biyl yapar. On altinct dogum giintinde kizin
parmagina cikrik ignesi batacak ve derin bir uykuya dalacaktir. Kurtulusu ise gercek askin
opuctgudir. Burada Malefiz kendisine yasatidanlari, intikam duygusuyla Stefan’in kizina yasatmak
istemektedir. Cinki o da hentz on altisinda gercek aski sandigr kisinin ihanetine ugramustir.
Gergek sevginin, askin varligina inanmamaktadir. Kral tim ¢ikriklart yok edip kizini on alt1 yas bir
gunlik olana dek g iyi periyle uzaklara génderir. Bu periler Malefiz’in gérkeminin aksine minik,
gbrkemsiz ve beceriksiz olarak resmedilmistir. Bundan dolayr kiigiik yasta bir bebege annelik
edemeyecek niteliktedirler. Bu sirada Malefiz insan kralliginin bir kez daha ormana saldirmasint

engellemek i¢in ormanin ¢evresini dikenli dallarla 6rer.

Malefiz bebegi uzaktan uzaga takip eder. Ancak ona zarar verecegi beklense de i¢cindeki
merhamet duygusu buna izin vermez. Hatta Aurora buytyene kadar Malefiz onu korur ve kollar.
Klasik cadi prototipinden beklenmedik bir eylemdir bu. Ancak Malefiz her ne kadar intikam
duygusu ile dolup tagsa da kalbi tamamen kotii degildir. Tipk: ideal bir kadinda olmast beklenen

sefkatli, merhametli yonu agiga cikar. Anneligin biyolojik ve kiltirel katmanlari incelendiginde,
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dogadaki diger canh turleri gibi bir davranig kalibi sergiledigi gorilir. Cocugun fizyolojik ve
psikolojik ihtiyaglarint karsilayan bu gesit davranslarin “annelik i¢glidiisinden” kaynaklandig:
iddia edilir. Jung’a (2005: ss5.30-31) gore, annelik icgidusiinin agirt gelismisligi ¢aglar boyunca
“yuceltilmis annelik imgesi’nden kaynaklanir. Bu nedenledir ki insanlarin ebeveynlerine agir1
kutsallik yiiklememesi i¢in onlara tanrisal “vaftiz anne” ve ‘“vaftiz baba” isimleri verilmistir.
Aurora ile karsilastiklarinda alistilmadik bir durum yasanir ¢inki Aurora, Malefiz’e sarilir ve
“vaftiz annemsin” sen der. Aurora’nin, kendisini koruyan ve kollayan kisinin neden vaftiz annesi
oldugunu dustindugi anlasilabilir. Aurora birilerinin hayatt boyunca kendisini korudugunun
farkindadir. Boylece Malefiz ile birlikte vakit gecirmeye baslarlar. Malefiz ona sevgi, sefkat ve ilgi
gosterir. Annesi olmasa bile! Aurora’nin tizerindeki laneti kaldirmaya galissa da biyiiyti bozamaz.
Cunkt laneti bozacak tek sey, gercek asktir. Bunun tizerine Malefiz olacaklari tahmin edebildigi
icin Aurora’ya ormanda beraber yasamalarini teklif eder. Aurora bu haberi beraber yasadig
perilere soylemeye giderken yolda beyaz athi yakisikli prensi ile karsilagir. Birbirlerinden
etkilenirler. Onlart uzaktan izleyen Malefiz, her ne kadar birbirlerinden etkilenmis olsalar da

bunun biyiiyti bozamayacagina ytrekten inanur.

Aurora bir sekilde kendisine byt yapan kisinin Malefiz oldugunu 6grenir. Ondan kagarak
insan kralligina, yani babasina siginir. Bu sirada babast paranoya yapan, hirst gézlerini karartan bir
durumdadir. Tek istegi Malefiz’in O6lmesidir. Aurora, lanetin etkisinden kurtulamadigy igin ¢ikrik
eline batar ve sonsuz uykuya yatar. Bu sirada Malefiz tim tehlikeleri gbze alarak kralligin satosuna,
yanina yakisiklt prensi alarak girmistir. Prensin kurtarict rolii burada yoktur. Dikenleri tek basina
asarak prensesi kurtarmaya gidemez. Hatta prens, Aurora’yt 6pse de Aurora herhangi bir yagsam
belirtisi gostermez. Bunu géren Malefiz tzilerek hakli oldugunu anlar. Aurora’nin yani basina
gider ve “Nefret ve intikam yiizinden beni affetmeni bile istemiyorum. Gtizel Aurora, sonsuza
dek koruyacagim seni” der ve alnindan Gper. Burada siirpriz bir sey olur. Klasik masallarda
gerceklesmeyen boylesi bir durumda Aurora uyanir. Malefiz’in gercek sevgisi sayesinde kurtaricist
yakisiklt bir prense ihtiya¢ kalmamistir. Dolayistyla masallarda siklikla islenen gergek askin

Opucigunin yasama dondurtciligi ters yuz edilmek istenmistir.

Ancak bu kez Malefiz’in dogurmamis olsa bile, bir annede olmast beklenen sefkat,
merhamet ve sevgisi kurtarict olmustur. Masallarda anne kotiliginin bircok ylizii, annelerle
iligkili tim olumlu niteliklerin 6bur yanint temsil eder. Bu anlamda cadilar, kayinvalideler, tvey
anneler sahip olduklart kéti durttler ve igguduler ile benzeri islevi gorirler. Masallarda
karakterlerin tamami dogatstu giiclere sahip olsalar bile biiyintin ana temsilcisi tvey anneler gibi
kotl, fena yurekli kadmlardir. Bu kadinlar kétiligin ve giinahin sembolii olarak sunulurken,

biyolojik anneler Grimm Masallar’nda nadiren merkezi rol tstlenirler (Tatar, 1987: ss.140-144).
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Dolayistyla 6z annenin varligt masallarin birgogunda da denk geldigimiz gibi ¢ok kisa siirelidir. Oz
annenin yerini almaya ¢alisan Givey anne ise 6z annenin sefkatinin, sabrinin, sevgisinin tersi olacak
sckilde sevimsiz, sabirsiz, 6fkelidir. Ayni zamanda cocuklardan da nefret etmektedir. Malefiz ise
tersine, hegemonik soylemlerle Ortiisecek bicimde bir 6z anne sefkatiyle yaklasir Aurora’ya.
Aurora’nin babast ise aksine ona karst kayitsiz, sevgisiz ve ilgisizdir. Malefiz ise, Aurora’yt her an
koruyan ve kollayandir. Tipki bir annenin bebegine bakabilmek i¢in g&sterdigi ilgi ve bir hastalik
derecesinde nitelendirebilecek kadar duyarlilik gostermesi izlenimi mevcuttur (Abrevaya, 2019:

$s.201-202).

Malefiz’in dogurma giicti var mudir yok mudur belirsizdir ancak iginde ukde kaldigi da
anlasiimaktadir. Diger yandan Malefiz’in ¢ocuk sahibi olup olmama durumunun evli olmamasiyla
ne derece baglantili oldugu ve cadinin dogurma giicinin olmamastyla ne gibi bir ilgisi oldugu da
sorulabilir. Erkek, dogurgan cins karsisinda hakimiyetini strdirmek igin kadini bask:i altinda
tutmaktadir. Ciinki dogurganhk glici bir kadin korkusu yaratirken; kadinin yaratict 6zelligi
bastirilir ve denetlenir (Akal, 1998: 5.25). Ote yandan kadinin biyolojik 6zelliklerindeki eksiklikler,
toplumda agagilanmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla “cocuk dogurma” kadinin 6ntinde
sonsuza kadar duracak olan bir engel ve onun ikinci cins olmasinin bir sebebi olarak sunulmustur
der Evelyn Reed (2012: 5.71). “Cocuk arzusu” Maier’e (2007: s.12) gbre, Avrupa’da yeni bir
fikirdir ve bir konseptin ve modanin trintdur. “Kutsal anne” konsepti, yani yeni bir kadin tipi
olan “iyi anne” kavramu yuceltilmeye baslanmustir (Collin ve Laborie, 2015: 5.40). Zira yirminci
yuzyilin son ¢eyreginden itibaren annelik algimizda bir degisiklik yasandigt séylenebilir. Annelik
yeniden kadin kaderinin merkezine yerlestirilirken; annelik i¢glidisiine dair tutum ve davranislarin
da canli tutulmasi istenmektedir (Badinter, 2011: ss.11-17). O halde Malefiz’in sevgisi ve disman
olmayist bir ¢ocuk arzusuna, bir fikre ya da konsepte bagka bir deyisle toplumsal gerekliliklere
isaret ediyor denebilir. Bu anlamda filmde kadin bedeninin 6zgiirlesmesine tanik olsak da, bu ¢aba

gelenceksel séylemlerin yeniden tretimine yol agmustir.

Filmin devaminda Malefiz, sato icerisinde insan kralliginin tuzag: ile karsidagir. Askerler
ona zarar verir, demir zincitler ve ates ile onu yakalayarak savunmasiz birakirlar. Act cekmesini,
yok olmasini keyifle izlerler. Klasik masallarda eril hakimiyetin dizginleyemedigi cad:
cezalandirilarak masala doniisi engellenir. Burada da cadinin, ates ve demir ile yok edilmek
istenmesi aynt amaca denk duser ama beklenildigi gibi bir son olmaz. Cinki Aurora, Malefiz’in
tutsak edilen kanatlarini serbest birakir. Malefiz tek basina hepsiyle savasir. Malefiz’in yalniz
basina erkeklerle savasmast -bir kadinin erkeklerle glicli bir sekilde savasmast distntldiginde-
baslangicta gayet esitlikci ve makul gorinebilir. Ancak burada Yaraman’in (2017: s.51) da ifade

ettigi gibi, “...ataerkil toplumda erkegin statisii kadininkine ustiin oldugu igin, erkeklige ait

124



inceleme / Analysis

degerler yuceltilirken kadinliga ait degerler kiicimsenmektedir. Bu baglamda toplumsal hiyerarside
yikselmek isteyen\durumunda kalan kadinlarin erkek degerlerini icsellestirmesi ve erkeksilesmesi
kaginilmaz goérunmektedir.” Dolayisiyla Malefiz, erkeklerle savasacak kadar gigli bir sekilde

karakterize edilirken; erkeklige ya da giiciin erkeksiligine dair de bir yiiceltme s6z konusudur.

Eril hakimiyetin zulmiine karsilik Malefiz, Stefan’a merhamet gosterir. Ne de olsa o klasik
cadt prototipinin aksine merhameti ile 6n plandadir. Stefan ona ikinci kez ihanet ederek
arkasindan saldirmaya calisir. Ancak bu eylem Stefan i¢in kendi 6limiini getirir. Filmin sonunda
cezalandirilan ve hirsinin kurbant erkek, Stefan olmustur. Devaminda ise Aurora ve Malefiz
ormanda mutlulukla yagar. Moors ve insan krallig1 birleserek barist getirir. Masallarda oldugu gibi
barts ve huzur ortamint getiren kurtarict, prens degildir. Filmin sonunda, klasik masallarin aksine
cadi cezalandirlmamistir, 1lk bakista filmin geneli her ne kadar Uyuyan Giizel masalinin ters yiiz
edilmis bi¢imi gibi gériinse de, su ana kadar yapilan degerlendirmeler ve tartisilan agmazlar bir¢ok

acidan aksini gostermektedir.

Sonug Yerine
Kotiiliik ve Kadinlar: Otekilegtirmenin Yeniden Uretimi

Kotulik tizerine disinmemiz gerektigini yani i¢cimizdeki, ¢cevremizdeki ve baskalarindaki
kotiliikleri dizenlemenin bir yolunu bulmamiz gerektigini distinen Noddings’e (1989: ss.1-2)
gore, kotilik, genellikle erkek cikarlariyla ve erkek deneyimleriyle kosullandirilmaktadir. Bu
durumun cinsiyetciligine kars1 ise kotiligi baska bir bakis agisindan yani kadin bakis acisindan ve
deneyimlerinden tanimlamak gerektigini soéyler. Genelde meselelere, toplumsal ve kiltiirel
pratiklere erkek egemen bir bakis hakimdir. Klasik masallarda da erkek bakis acisi, kadinlar
dolayimiyla ve kadin tabiatinin temsili ile okuyucuya sunulur. Kadinlara karst Otekilestirici olan
tutum, ataerkil toplumsal dizenin erkek egemen tstunligine dayali inanciyla strdurilir ve bu
inan¢ masallar gibi diger kultiirel mecralarda da -filmler, televizyon programlari, dergiler gibi-
tretilir. Boylelikle feministler, masallar gibi cinsiyetci 6geleri iceren metinleri sorunlu bulur. Bu
itibarla masallar, feminist bakis acistyla elestirilmekte ve masallarin gesitli versiyonlart tiretilmekte
veya yeniden yazilmaktadir. Masallar gibi Otekilestirici tutumun hakim oldugu eserlerin
donustirilmesi igin baslangicta yapilacak olan miidahale ise ataerkil ve cinsiyet¢i Ogeler ile

toplumsal cinsiyete dayali bakis acisinin ¢6ztimlenmesi ile mimkundir (Retti, 2001: s.81).

Bu baglamda ters yiiz etme, cinsiyetler arasi esitlige katk: saglamak yerine; agik veya Ortik
bicimlerde esitsizligi derinlestirerek yeniden tretmektedir. Boylelikle sinemanin bir endistri haline

getirildigi Amerika Birlesik Devletleri’nde tretilen diger masal uyarlamalarinda da gorildigu
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tzere, benzer tirde filmler salt ticari kaygilar gtiderken, “eril iktidar”1n mevcut konumunu onaylar
ve varligint bir kez daha hatrlatir. Kitlelere filmler araciligiyla aktarilan s6z konusu distnceler
butini —kadinlarin sinemada temsil edilme bicimleri gibi- egemen guglerin kontrolinde olup

onlarin yararini gozetecek bigcimde diizenlenir (Erus ve Giirkan, 2012: s5.210-211).

Bu makale, ‘Masallarin ters ylz edilmesi cinsiyet¢i tutumun yeniden uretimine katki
sagliyor mu?’ sorusuna odaklanmustir. 1k olarak Malefiz filminde cadi cirkin ve yasl degildir
ancak normlara uygun bir sekilde giizel oldugu anlasiimaktadir. Gegerli norm gosterisli bir glizellik
ve geng bir bedendir. Ikinci olarak cadt vicdansiz, zalim, fena yiirekli degildir; evet ama kutsal
annelik mitine uygun bir yaratilisa sahiptir. Dogurmamis olsa bile bir cocuga olan sevgisi, sefkati
ve merhameti ortadadir. Kendi ¢ocugu olmadigr halde bir kiz ¢ocuguna karst her kadinda olmasi
gerektigi distnilen annelik duygusu vardir. Yani masallardaki klasik cadi prototipi gibi dogurma
giicii olmayan, ¢ocuk diismani bir karakterin tam ziddidir. Uglincii olarak cadi ormanda yasayan
hem iyi hem de kotii bir melektir. Kisacast ideal olmayan masal cadisi, yeni bir versiyon ile ideal
olana yakinlastiilmistir. O halde burada sorun kadinin masal benzeri triinlerde nasil temsil
edildigiyle ilgilidir. Dolayistyla masallarda ya da gercek hayatta kadinlara bigilen roller, hegemonik
kiltiirel sOylemler tarafindan belitlenir. Michel Foucault'un (2015: s.173) da ifade ettigi gibi,
“...hakikat tretilir. Bu hakikat Gretimleri iktidardan ve iktidar mekanizmalarindan ayr degildir...”
Hakikatin tretildigi, bu yolla s6z konusu rollerin ters yiiz edilmesi kadinlara yiklenen rollerde bir
biling artirma niyeti tasisa bile, aksi bir sekilde bu rollerin yeniden iretimine katki saglar.
Yaraman’a (2002) gore, esitlik icin kadmnlarin 6nitinde iki segenek vardir. Bu segeneklerden ilki,
“esitlik adina kadinlarin zihinsel ve bicimsel anlamda erkeksilesmesi” ve digeri, “bu sézde esitligi
reddederek, kamusal alana ¢iksa dahi annelik ya da eslik gibi ev i¢i rolleriyle tabi kadin kimligini
one ctkarmast”dir. Dolayistyla her iki secenek de ataerkil sistemin yeniden tiretimini saglamaktadur.
Boylece masal, film gibi gesitli kanallar araciligiyla hegemonik kiltiirel sGylemler yeniden tretilip,

surdurulmektedir.
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Ekler

Ek-1-Klasik Cad: Prototipi. Basinda sivri sapkasi,
buytik burnu ve ¢irkin beniyle.
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Ek-2- Malefiz (1959). Pelerini, sivri boynuzlari, elinde
asas1 ve kargasiyla.

Ek-3-Malefiz (2014). Pelerin yerine gicli kanatlar,
gosterisli boynuzlari ve kusursuz makyajiyla.
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