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Bu calisma, Peter Greenaway’in 1989 yilinda ¢ektigi Asci, Hirsiz, Karisi ve Agigi filmi ile filmin hem mecazi hem de
gercek anlamda fonunu olusturan Frans Hals'in Aziz Giorgio Birliginin Subaylari Ziyafette resmini medyalararasi bir
okumayla ele almaktadir. Filmin ana mekani olan restoranda, filmin ana karakterlerinin yer aldigi masanin hemen
ardinda asili duran bu tablo, sadece bigcimsel degil anlatisal olarak da film evreninin olusmasinda kilit tasi gorevi
gérmektedir. Bigcimci olan Greenaway, isik, renk, kompozisyon, dekor, kostim ve sahneleme gibi mizansen 6gelerinde
stilistik bir yaklasim sergilediginden dolay! film, mizansen analiz ydntemiyle incelenmistir. Yénetmenin, filminde insa
ettigi cok katmanl anlam yapisinda derinlere inebilmek, filmi ¢c6ziimlemek ve gerekli olan kdlturel alt yapiyr saglamak
icin Aziz Giorgio Birliginin Subaylari Ziyafette tablosuyla beraber eserin Uretildigi ddnem de ¢alismanin kapsamina dabhil
edilmistir. Tablonun 1sik, renk ve kompozisyon gibi estetik unsurlarinin yansimasi filmin mizanseninde gérdllrken, eserin
Uretildigi 17. ylzyil Hollanda’sinin sosyal, ekonomik, politik ve sanatsal yasantisinin filmin dykisinin olusturulmasinda
basat bir rol oynadigi anlasiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Peter Greenaway, Ascl, Hirsiz, Karisi ve Asigi, Mizansen Analiz, Sinema ve Resim, Medyalararasilik.

Abstract

This study approaches with an intermedial analysing of the film of The Cook, the Thief, His Wife and Her Lover filmed
by Peter Greenaway in 1989 and the painting of The Banquet of the Officers of the St George Militia Company in
1616 painted by Frans Hals which creates the background of the movie in both metaphoric and literal meanings. The
painting hanging on the wall right behind of the table where all the main characters play a part in the main venue of the
film, restaurant; acts as a keystone to create the universe of the film as both stylistic and narrative. Greenaway who is
formalist, takes a stylistic method in mise-en-scene elements as are light, colour, composition, decoration, costume and
screening. Therefore, this film analysed with mise-en-scene analysing method. In order to go deeper in the multi-layered
meaning structure that the director has built in his film and to provide the requisite cultural background in the purpose of
analysing the film, the period in which the work of art was produced is also included in the scope of the studying along
with the painting of The Banquet of the Officers of the St George Militia Company in 1616. While the reflection of the
aesthetic components of the painting such as light, colour and composition are seen in the mise-en-scene of the film, it
is understood that the results of the social, economic, political and artistic life of the 17th century of Netherlands, where
the work of art was produced, played an essential role in the creation of the story of the film.

Key words: Peter Greenaway, The Cook, the Thief, His Wife and Her Lover, Mise-en-scene analysing, Cinema and Painting,
Intermediality.
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Birikimini on binlerce yildan alan resim, tiyatro ve edebiyat gibi kokli sanat dallarini binyesine
dahil eden sinema, hentz yaklasik 120 yillik gecmisine ragmen diger sanatlar arasinda etkin bir
sekilde yerini almigtir. Sinemaya dair teknik kitaplar incelendiginde pek cogunun mizansene dair
unsurlari resimden baglayarak anlattigi ve érnekler icin tablolardan yararlandigi goralir. Mizansen’in
Ogelerinden olan aydinlatmada (Caravaggio ve Rembrandt aydinlatmasi vb.), renk kullaniminda,
kompozisyonu ve hareketleri olusturmada (altin oranlar vb.), cercevelemede ve daha birgcok 6gede
yuzyillar édncesinde kesfedilen ve resim yaparken kullanilan ¢ézimlemelere basvurulur. Sinema,
zaman ve uzam baglaminda resme oranla ¢cok daha kapsayici bir yapiya sahip olmasina ragmen
resmin, iki boyutlu dizlemde hareket ve duygusal etki yaratma, kisith bir alan olan ¢erceve icerisinde
defalarca kez okuma yapma ve anlam yaratma 6zelliginden dolayi resim sanatindan etkilenir. Bu
farkin olugsmasindaki etmen, iki sanatin da kendilerine 6zgl devinim yaratma biciminde saklidir.
Karakaya, resim ve sinemayi karsilastirdigi makalesinde devingenlik Gzerinde durur. Sinema,
basta kurgu olmak Uzere kamera hareketleriyle, cekim Olgekleri ve agilari gibi sinemasal anlatima
dair 6gelerle bu devinimi saglarken resmin devinim saglama yéntemindeyse kompozisyon yatar.
Sinemanin hareket konusunda teknik yapisindan kaynaklanan bu Gstinligine ragmen resmin
etkileyici yani ise soyutlamadir (Karakaya, 2015, s. 140). Temelde arka arkaya gelen bir¢cok resim
veya fotograf karesinden meydana gelen sinema, anlati gliciini tekniginden ve diger sanatlara oranla
gercegde en yakin olmasindan alir. Buna kargin resmin guciyse soyutlama yoluyla ¢cagrisim yapma,
yeni anlamlar dogurma &6zgurliginde yatar. Bu sayede seyirciye genis bir okuma ve duygulanim
alani acar.

Resmin sembolik yapisi ve anlatiya olan mesafesi, sinemanin potansiyelini aciga ¢cikarmak isteyen
bazi sinemacilarin ilgisini ¢cekmis ve resim sanatinin sinemaya tasinmasina vesile olmustur. Bu
ybnetmenler, sahnelerini olusturan planlari tipki bir ressamin tablo yaratmasi gibi titizlikle tasarlayarak
birinci sanatla yedinci sanati bulusturmuslardir. Bonitzer’in (2011, s. 130) dedigi gibi “Sinemaciyi
ressama, sinemay! resme yaklastiran, planlarin yapilisidir.” Bu nedenle bicimsel yapisini resme
yaslayan bu tip filmlerde, resme ait olan devinim 6gelerinden rengin, i1s1gin ve kompozisyonun 6n
planda oldugu géralur. Bonitzer (2011, s. 133-135), tablolarin yoruma acik yapisinin sinemadaki
tablo-planlarla ikiye katlandigini ifade ederek tablo-planlarin sinema seyircisini pasif konumdan
cikardigina dikkat ¢eker: “Tablo-plan her zaman, izleyicinin kilttrel bir 6n hazirhgini gerektirmekle
kalmaz, okumaya, sifre czmeye bir cagri da icerir.”

Bonitzer’indile getirdigi bu cagriyafilmlerinde yer veren ydnetmenlerinden biride Peter Greenaway’dir.
Greenaway'’in eserlerinde sadece film degil, filmde yer alan tablolar ve tablo-planlar da seyircinin
bilgi ve kultdr birikimi oraninda ¢ézimlenmeyi bekler. Kodlar kirildik¢a birbirleri arasindaki baglar
aciga cikarak filmin anlam katmanlar arasinda seyircinin dolagsmasini saglayan medyalararasi
merdivenler olusur. Medyalararasilik, edebiyat, film, resim, fotograflar ve diger medyalarin “farkli ifade
bicimlerinin ve algilayicisina ulastirdigi ileti iceriklerinin birbirlerine giderek daha ¢ok yaklasmasi,
kimi durumlarda ise acgikca i¢ ice gecmesi durumuna” verilen addir (Géksenli, 2009, s. 28). Goksenli
(20009, s. 28), Irina Rajevsky’den aktararak medyalararasilikla ilgili séyle yazar:

“Yazinsal bir metnin, bir filmin ya da tablonun yabanci bir medyanin belli bir Griinine ya da o yabanci medyanin
semiyotik sistemine, belli alt sistemlerine ya da sdylem bicimlerine génderme yapmasina, bunlari taklit etmesine
isaret etmektedir.”
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Bu nedenle calismada 6ncelikle Peter Greenaway ve resimle iligkisi, sonrasindaysa Ascl, Hirsiz,
Karisi ve Asigi filminin tarihi fonu olan 17. ylzyil Hollanda’si 6zetlenecektir. Filmin bicimsel anlamda
yaslandigi Barok dénem ile Rembrandt etkisinden ve anlatiyi ¢6zimlemede yardimci unsurlar
icermesi bakimindan resim tdrleri olan janr ve natirmorttan bahsedilecektir. Filmin hem mecazi
hem de gercek anlamda arka planini olusturan Aziz Giorgio Birliginin Subaylari Ziyafette tablosu
incelendikten sonra tim bu bilgiler 1s1ginda Asci, Hirsiz, Karisi ve Asigi filmi, resme dair 6geler
Uzerinde durularak nitel aragtirma ydntemlerinden, bicem analiz tirlerinden biri olan mizansen analiz
ybntemiyle ¢cézimlenecektir. Kabadayi (2013, s. 115), mizansen elestirisinin kamera hareketleri,
aydinlatma tercihleri ve planlar arasindaki iliski gibi sekanslarin teknik incelemesine dayandigini
belirtir. Bu nedenle ¢alismanin son kisminda filmin icerigi, bicimsel 6zellikleri, mizansende 6n plana
cikan renk ve aydinlatma stili, mekan iligkisi ve bu 6gelerin anlatidaki yansimasi olan karakter
temsilleri ele alinacaktir.

1. Peter Greenaway ve Resim

5 Nisan 1942’de Galler’de dogan Peter Greenaway, on iki yasinda ressam olmaya karar vermis ve
Universiteyi Londra’daki Walthamstow Sanat Koleji'nde resim egitimi alarak tamamlamigtir. Yirmi
iki yasindayken 16 mm Bolex model kamera alarak sinema Uzerine yogunlagsmaya karar veren
Greenaway, daha sonra Ingiltere hiikiimetinin iletisim ve pazarlama departmaninda film editori
ve yonetmen olarak gérev almigtir. 1961 yilinda ilk kisa filmini gceken ydnetmen, bu tarihten 2017
yilina dek 7 televizyon yapimi, 16 belgesel, 27 kisa film, 7 opera ve tiyatro eserine imza atmig, 39
sergi acmis, 20 kurmaca uzun metraj film cekmis ve devasa multimedya projesi olan Tulse Luper’in
Cantalari’ni hayata gecirmistir (Saskia Boddeke & Peter Greenaway Projects; The European
Graduate School; Altuntasg).

Disiplinlerarasi bir tavir sergileyen ressam, yazar, sair, video artist, sanat elestirmeni, kurator, VJ
ve yonetmen Greenaway, ancak yetenekli bir sanat asiginin binyesinde birlesebilecek bu sifatlari
filmlerine de yansitmigtir. Bu sayede imgesel Uslubunu perginlemis ve anlatilarina ¢ok katmanl
zeminler olusturmustur. Balkan Naci islimyeli (2014), ydnetmenin bu tavrini sdyle aciklar:

“Onun bilingle yarattigi sersemletici toplam sanki okunmak icin degil tarihsel yodunluk ve kargasanin
hissedilebilmesi igin tasarlanmistir. Greenaway sinemasinin en ¢ok elestirilen yani olan “imgesel oburluk” birbiri
usttne biriken ve digerini dogrulayip yalanlayan gelisik binlerce imgesel katmanin histerik kargasasindan olusur.
(...) Onun sanatinda belirgin 6geler; cok katlilik, gizil alanlar, sonsuz karsitliklar yaninda diin ve bugiin, cennetle
cehennem, iyilikle kotilik, erkekle disi arasindaki dirimsel catismadir. Bu ¢ok katlihk sanatindaki post modern
yaklasimin gdstergesi olarak okunmalidir.”

Aldig1 egitimlerden, mesleki ve 6zel yasantisina kadar sanat ve sanat tarihiyle yogrulan yénetmenin,
filmlerinde konu aldigi karakterler cogunlukla ressamlar, muzisyenler, ydnetmenler ve mimarlar gibi
sanatgilardir. Kimi zaman onlarin hayatlarini, yagamlarindan bir kesiti konu edinip dogrudan iglerken
kimi zamansa tablo-planlar veya teknik egilimlerini taklit ederek bu sanatcilara filmlerinde yer verir.
Yonetmen, eserlerini olugtururken renk kullaniminda, kostim segimlerinde ve siddet, ¢iplaklik, 6lum
gibi konulari igleyis biciminde agiriliklar pesinde kosar. Onun barok Usluba yatkinhgi, bu asirnhg ve
tiyatralligi aciklar. Greenaway’in abartili ve u¢ noktalarda gezen tavri, ele aldigi konuyu anlatma
bicimine de yansir. Bu nedenle filmleri, icerdigi iskence veya 6lim sahnelerinden dolayi bazi seyirciler
tarafindan tahammiuil edilemez olarak nitelendirilir. Klasik sinema seyircisini zorlayan anlati yapisi,
ybnetmenin popller sinemaya kargi sergiledigi bilin¢li bir tutumdur. Kendisini ana akim sinemaya
ait bulmayan Greenaway, sinemada gercekligin pesinde kosmak yerine “yapayhginin farkinda
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olan” eserlerle ilgilendigini séyleyerek ekler; “6nemli olan neyin oldugu degil, nasil oldugudur”
(Gras ve Gras, 2014, s. 73). Sinemada fikre ve 6zgun dile 6nem veren ingiliz ybnetmen, kullandigi
yogun metaforlar, semboller ve deneysel girisimlerle ana akim sinemayi sarsmaya calisir. Hikaye
anlatmanin sinemanin isi olmadigini her firsatta dile getirirken bir réportajinda séyle der:

“Sinema bence ¢ok sikici. Her seyi, bes dakika sonra ne olacagini biliyoruz. George Clooney’in iyi bir karakter
olacagini mesela. lyiler kazanacak, kétiler kaybedecek. Artik 100 yil sonra yeni bir seyle karsilasmak zor. Hikaye
anlatiminin zamani gecti.” (Kural, 2014).

Peter Greenaway’in resimle kurdugu yakin iligkiye bakildiginda, yirmi yili askin bir suredir
Amsterdam’da yasadigi, sanatc¢i kimliginin olusmasinda Hollanda’nin ve Hollandali ressamlarin
etkisinin oldugu fark edilir. Senséz ve Tuncer’in (2020) yaptig! réportajda yénetmen, resim egitimi
gbérdugu yillarda Amsterdam’daki mizelerde yer alan eserlerden etkilendigini ve sonraki yillarda
Hollandali ressamlara dykindigu peyzajlar yapmaya bagsladigini séyler. Resimlerini cogu zaman
filmlerinde tekrar canlandiran Greenaway, bu nedenle 6zellikle peyzaj resimlerini 16/9 oraninda
resmettigini, bu sayede resimlerini kirpmadan sinemaya aktarabildigini belirtir (Saskia Boddeke &
Peter Greenaway Projects). Ressam olarak basladigi kariyerine beyazperdede devam etmenin
nasil hissettirdigi sorusuna verdigi yanitsa “Resimlerde maalesef ses bandi yok. Bense ses bandi
olan tablolar yapmayi arzuluyordum. Bence bu bir tiir sinema tanimi olabilir.” seklindedir (Senséz
ve Tuncer, 2020). Sinemay! konvansiyonel formunun disinda gercek gu¢ ve karakterinin ortaya
cikariimasi gereken bir sanat dali olarak gorur ve filmlerini, diger sanatlardan 6zellikle de resimden
beslenen plastik bir eser olarak insa eder. Greenaway’in filmlerine tezahlr eden resimsel estetigi
islimyeli (2014) séyle analiz eder:

“Aydinlik ve karanhgin karsithginda buatiinlesen ve ayrisan insanin degismez yazgisi. Renkleriyse kirmizi ve
siyahtir. Bu goriint saplantisinin resim tarihindeki kahramanlari Caravaggio, Rembrandt, George de La Tour,
Bosh, Bruegel, Vermeer ve diger 1sik ustalaridir. Greenaway’in diinyasinin bir alegoriler, semboller ve metaforlar
dinyasi oldugunu dusunudrsek, aydinhk ve karanligin simgesel olarak yasamla 6lim, gérinenle gizlenen,
iyilikle kotalik ve insanoglunun tim karanliklarinin simgeleri oldugunu soyleyebiliriz. Kirmizi ve siyah ise onun
sinemasinda atesle kulin, tutku ve kayiplarin, seks ve 6limun metaforu olarak film sahnesine girip ¢ikarlar.”

2. 17. Yiizyilda Hollanda: Zenginlik, Burjuvazi ve Sanat

Greenaway, “Sinema, resimler hakkinda degil, hikayeler hakkindadir.” der (Vardan, 2009). Bu
nedenle Ascl, Hirsiz, Karisi ve Asigi filminin fonuna koydugu “Aziz Giorgio Birliginin Subaylari
Ziyafette” tablosundan ¢ok, bu tablonun hikayesi yer alir filmde. Filmin blyuk bir kisminda goriinen
bu tablonun alt metniyse iki farkli yoldan értimusttr: Bunlardan biri resmin sembolik anlamlarinda
digeri ise resmin ait oldugu dénemde gizlidir. Hollanda sanatina éykinen Greenaway’in sinemasini
anlamaya calisirken kesfedilen doneler, ilk bakista birbiriyle ilintisiz yapboz parcalarini animsatirken
dikkatle bakildiginda aslinda tim parcgalarin 17. yizyll Hollanda’sina ait oldugu fark edilir.
Panofsky’nin belirttigi gibi bir resim, bir imge icinde bulundugu kultirle dogrudan iligkilidir. Resmi
okumak i¢in resmin ait oldugu dénemin Uslubuna ve Uslubu etkisi altina alan dénemin diger sosyal,
ekonomik ve politik olaylarina, kisaca kulturel kodlarina agina olmak gerekmektedir. Ele alinan
eser ancak bu bltlnlik icerisinde yorumlanabilir ve anlasilabilir (aktaran Celer, 2012, s. 69). Filmin
gorsel ingasindan anlati unsurlarina dek pek ¢ok farkli bicimde karsilagilan 17. yuzyildaki Hollanda
etkisini anlayabilmek icin dénemin ekonomik, dini, politik, sosyal ve sanatsal yapisina bakmak filmi
¢c6zimleme noktasinda ihtiya¢ duyulan kultarel zemini olusturacaktir.
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2.1. Hollanda

17. yuzyilda Hollanda hem ticarette hem de sanat alaninda “Altin Cag” olarak adlandirilan bir dénemi
yasamaktadir.MaltagveYucel'incaligsmalarindanbuddnemebakilacakolursa,Avrupa’daProtestanligin
yayginlagsmasi ve Kuzey Felemenk’in yani buginki Hollanda’nin ¢ogunlugunun Protestanliga
gecmesi, ekonomik, politik ve sosyolojik olarak bircok degisimi tetiklemistir. Karaalioglu’nun yazdigi
gibi Protestanliktan tireyen Kalvenizm ile Tanri inanci, is kutsalligiyla i¢sellestiriimistir. Tanri’'ya
hizmet etmek isteyen dindarlar bunu ancak calisarak gerceklestirebileceklerine inaniyorlardi.
Aziz Paulus’un “Calismayan, yememelidir.” s6zu, déneme hakim olan Uretim-tiketim iligkisini ve
kapitalizmin hakimiyetini 6zetleyen énemli bir ifadedir (Karaalioglu, 2018, s. 911). Bu dogrultuda
yukselen inang¢ sistemiyle beraber ortaya c¢ikan calis-kazan-tuket dongust Hollanda’da gunlik
yasama yerlesmis ve hizla zenginlesen genis bir kitle yaratmigtir. Ayni zamanda Hollanda, Avrupa’da
Onemli ticaret yollar Uzerinde tekel olusturarak deniz tagsimaciliginda ve ticarette dinya capinda
bir Gstinluk yakalamig, yasanan zenginlesme sonucunda orta sinif burjuvazisi belirmigtir. Varlikh
tlccarlar ve bankerler kent ydnetiminde s6z sahibi olarak idari ve toplumsal alanda etkisi zayiflayan
kilisenin yerine gec¢cmiglerdir. Ekonomik gucleri ve yonetimdeki rolleriyle zamanla nufuz ve statl
kazanmiglardir.

Deniz ticaretiyle guclenen Protestan Hollanda’da olusan refah ortaminin ve kurulan yeni dizenin
etkisiyle esine rastlanmayan bir sanat pazari olugsmustur. Protestanlarin, kiliselerdeki dini resim ve
heykelleri Katolik putperestligi seklinde adlandirmasi ve kilise icindeki eserlere kargi ¢cikmasiyla
sanat, kilisenin digina ¢cikmigtir. Bdylece burjuvalar, sanat koruyuculugu gdrevini kilise ve saraydan
devralmiglardir. Zengin tlccarlar, soylulari 6rnek alip evlerini tablolarla stslemeye baglamis ancak
kalturel altyapilarinin yetersizligi nedeniyle alimlamasi gérece kolay olan gunlik yasami konu edinen
resimlere yénelmiglerdir. Bu nedenle Hollanda’nin bu déneminde janr resimleri ve natirmortlar 6n
plana ¢cikmig, ressamlar cogunlukla ayni konular Gzerinde ¢alistiklari icin belirli turlerde ustalagsmaya
baslamiglardir. Bunlardan biri de portre ressamligidir. Burjuva insani, soylulara 6zenerek kendi
resimlerini yaptirmaya baslamis hatta gruplar halinde resmedilmelerini istemiglerdir. Bu talepler
dogrultusunda birden fazla kisinin genelde bir masa etrafinda resmedildigi grup portreciligi ortaya
cikmistir. Hollanda’nin natirmort ve grup portreciligi gibi farkli konulardaki resimlere dnculik ettigi
bu altin cagda, yaklasik yetmis bin resim Uretilmis, Frans Hals, Rembrandt ve Vermeer gibi sanat
tarihine yén veren usta ressamlar yetismigtir. (Maltas, 2005 s. 1V-3; Ylcel, 2007 s. 25).

2.2 Barok Donem ve Rembrandt

Ronesans’i izleyen Barok Uslup, klasizme tepki olarak 17. ylzyil baglarinda Avrupa’da dogmustur.
Bu déneme ait eserlerde akil ve uyumun aksine cosku ve ilkesizlik vardir. Simetrik kompozisyonlar
yerine diyagonal bir Gslup tercih edilmistir. Kontrast kullanilan renklerse birbiri i¢erisinde eriyerek
kaynasmaktadir.

“Ressamlar resmin icerisindeki neden ve sonu¢ iligskisinden daha cok, bir anin resmedilisi Gzerinde
yogunlasmislardir. Acik kompozisyonu, renk ve i1sik-gdélge kullanimi ile gl¢lendirmiglerdir. Eskiden daha az énem
verilen bu bicimsel 6zelikler, barok sanati ile beraber anlatinin en buyik faktérlerinden olmuslardir.” (Kiling ve
Koksal, 2019, s. 22).

Germaner’in belirttigi gibi Barok ddnemde gosteri tutkusu ortaya ¢ikmigtir. Tiyatro oyunlari, bayramlar,
dini ve resmi térenler gibi pek ¢ok alanda bu sasaa kendisini hissettirmistir. Abartiyr seven Barok



0zge BOZ

uslup, gercekten cok gercek disina meyillidir (aktaran YUcel, 2007, s. 23).

Barok dénemin (nlii ressamlardan biri de Rembrandt'tir. Ozellikle 1sik-gdlge kullaniminda pek
cok ressama referans olan Rembrandtin bu virti6zitesi sinemada da kullaniimig, yer aldigi
planlara resimsel bir aura kazandirmistir. Kili¢’in bahsettigi Uzere 16. ylzyilda cizgisel olan bati
resmi, 17. yuzyilla beraber gdlgesel olmaya baglamigtir. Nasil ki Durer i¢in ¢gizgisel resmin ustasi
denilebilecekse Rembrandt icin de gdlgesel Uslubun ustasi denilebilir. U¢ ana bigime ayrilan
Chiaroscuro aydinlatmadan biri olan Rembrandt aydinlatmasi, ¢cerceveye Uguncu boyut etkisi katar.
Noktasal bir kaynaktan alinan isikla, ele alinan konunun-nesnenin belirli bir kismini aydinlatip diger
kisimlarinin karanlkta birakilmasiyla gerceklestirilen bu aydinlatma secici bir aydinlatma saglar.
Temel 6zelligiyse zayif bir aydinlatma ve 1sikli alanlar ile gblgeli alanlar arasindaki yumusak gegistir
(Kilig, 2013, s. 15-19).

ingiliz ydnetmenin kimi zaman “tahammiilii zor” olarak nitelendirilen anlati bigiminde de Rembrandt’in
etkisi gérulur. Greenaway, ele aldigi konularda ve karakterlerde geleneksel “glizel” anlayisinin digina
cikar. Ona gére guzel olan gercek ve dogal olandir. Rembrandt’in “guizel” sanatlardaki glizeli alasagi
ettigi tavrint Gombrich (2014, s. 427) sdyle aciklar:

“ltalyan sanatinin glizel figiirlerine alismis bir kimse, glizellige hi¢ aldiris etmeyen, Ustelik cirkinlikten de hic
cekinmeyen Rembrandt’in resimlerini ilk kez gérdiginde oldukca rahatsiz olabilir. (...) O da Caravaggio gibi,
gercegi ve ictenligi, guzellik ve uyumdan Ustin tutuyordu.”

2.3. Janr ve Natiirmort

Gombrich, “(...) nasil s6z olmadan da guzel bir muzik olabilirse, ayni bicimde, dnemli bir konu
olmadan da guzel bir resim yapilabilir.” der. 17. yizyilda belirli tirlerde uzman olan ressamlara gore
konu, bir resim icin ikinci dereceden 6énem teskil ediyordu (Gombrich, 2014, s. 430). Mimetik tavrin
hakim oldugu dénemin Hollanda’sinda bu nedenle janr ve natirmort eserler 6n plana ¢ikmigtir.

Gundelik yasam veya tur resmi olarak da adlandirilan janr resimleri hem kiliselerde yer alan dini
konulu resimlerin konusunu degistirmis hem de kilisedeki mesafeli yapiyl bozarak resim sanatini
halka, gundelik yagsama indirgemistir. BOylece yasamin iginden, Hollanda kultar ve yasantisini
anlatan organik ve ulasilabilir resimler yapiimaya baslanmigtir. Bu resimlerde, mutfaginda yemek
yapan bir kadindan, sokakta eglenen ¢ocuklara veya buiylk bir masa etrafinda ziyafet veren isci
gruplarina dek pek cok farkh stattide insan, farkli mekan ve olaylar resmedilmistir. Berger’e (2012,
s. 108) gore bu resimler, soylu olmayan dusik yasami gosterdigi icin kabaydi. Resimlerin yapiima
amacil,

“(...) erdemliligin toplumsal ve parasal 6dullerle degerlendirildigini kanitlamakti. Bdylece -¢ok da pahali olmayan-
bu resimleri satin alabilenler kendi erdemliliklerini dogrulamis oluyorlardi. Bu tur resimler yeni ortaya ¢ikan
kentsoylular sinifinca ¢ok tutuluyordu.”

17. ylazyil Hollanda’sinda en yetkin Orneklerini veren bir diger resim turl ise natlrmorttu. Pek
cok cesidi olan natirmortta cicekler, masa Uzerine yerlestiren sebze-meyveler, kitap ve mum gibi
objeler, kuru kafalarin oldugu vanitaslar ve av hayvanlar resimleri olusturan 6gelerdendir. Maltas
(2005, s. 31), calismasinda natUrmortlardaki nesnelerin birincil iglevlerinin yaninda dénemin
kiltiriini ve dusiince yapisini yansitmada rol aldigindan bahseder. Ornegin natiirmortta yer alan
porselen tabaklar, gimus kaplamali catal-bigaklar veya blyik et pargalari zenginligi ve soylulugu
ifade ederken tahtadan oyma kasik ve kaseler, kolaylikla ulasilabilen sebzeler siradanhg: imler.
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Tablolarda resmedilen nesneler reel olarak alinmasa dahi satin alinan resimle beraber evin icine
girer. Berger (2012, s. 83), “Bdylece bir resmi satin aldiginizda o resimde gdsterilen nesnelerin
g6runisind de satin almig olursunuz.” der. Gergekte sahip olunan gimus catal zamanla kararir
ve et pargasi tikenirken, tabloda “dondurulan” zenginlik daimi bir imge olarak duvarda yerini alir.
Leppert (2017, s. 70), anlatidan yoksun olan natirmortlarin insana degil “mal’a dair oldugunu, bu
natirmortlari alan kigilerin sahiplik Gzerinden kendilerini tanimladiklarini belirtir. Dahasi burjuvaya
ait olmayan kisi, boyle bir tablo satin alarak st sinifa ait olma arzusunu bastirir ve “mis” gibi yapar.

Toplumsal sinifa, soyluluga dair énemli mesajlar tasiyan naturmort cesitlerinden biri de avcilik
naturmortlaridir. Bu resimlerde yer alan tavsan, tilki, geyik, deniz canlilari ve kug gesitleri hem resmin
yapildigi dogal hayata, canh cesitliligine dair belge niteligi hem de resmedilen hayvanlarin tiriine
gbre sosyoekonomik mesajlar tasir. Leppert, éldurilen hayvanlarin karin doyurma amaciyla degil
de salt haz temelli tuketimi vurguladigina dikkat ceker. Bu keyfi tiketime ise herkesin erigme imkani
yoktu. Avlanmak, soylulara ve orman sahiplerinden izin alabilen az sayida kigiye taninan ayricalikli
bir eylemdi. Bu nedenle bodyle bir natirmorta sahip olmak, toplumsal konumu somutlasgtiran bir
arag niteligi tasiyordu. Ornegin kugu avi, izin, tarih ve sayi sinirlandirmasindan dolayi oldukca siki
kurallara baglydi. Bu nedenle seckin kigilerce nadiren avlanabilen kugularin yer aldigi nattirmortlar
birer prestij gbstergesiydi (Leppert, 2017, s. 112-116).

3. Frans Hals ve Aziz Giorgio Birliginin Subaylar Ziyafette Tablosu

Hollanda’nin ilk 6nemli ressami olan Frans Hals ve ailesi, Protestan olmalarindan dolayr giiney
Felemenk’ten ayrilarak zengin bir sehir olan Haarlem’e taginmislardir. Burada tiiccarlar ve belediye meclis
iiyeleri kendi portre resimlerini siparis vermislerdir. Varlikl ailelerden segilen komutanlarin gorevlerinin
sonuna geldiklerinde sereflerine ziyafet verilmesi gelenek halini almistir. Zamanla bu ziyafetlerin anisina,
subaylar ve yemek masasinin yer aldigi biiyiik boy grup resimleri yaptirilmaya baslanmistir (Gombrich,
2014, s. 413-414). Marien ve Fleming’e gore bu milisler, baris doneminde de varliklarini siirdiirmiis,
sembollerini ve hiyerarsik yapilarini koruyarak toplumda statii kazanmiglardir. Rembrandt ve 6zellikle
de Hals, milislerin ziyafetlerini, toplantilarini ve gérev basindaki hallerini janr resmi olarak, grup tablosu
seklinde basariyla resmetmislerdir (aktaran Celer, 2012, s. 76).

Goérsel 1: Aziz Giorgio Birliginin Subaylari Ziyafette Tablosu
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Resmettigi portrelerde kisilerin ifadelerini ve mizaclarini tuvale yansitmadaki basarisi, Frans Hals’i
portre ressamliginda ve janr turiinde benzersiz bir noktaya getirmigtir. Kisilerin o anki canhhgini,
hareketini ve karakterini ortaya koymayi basarmistir. Onu diger ressamlardan ayiran diger bir 6zelligi
ise mlzesinde yazdigi gibi siradan hatta alt siniflardan insanlarin da resimlerini yapmis olmasidir.
Soylulugun, burjuvanin ve guzelin tahtini sarsan bu yaklasimiyla, koylulerden gulen balikgilara,
sarhoslardan sigaraicen cocuklara dek cesitliinsanlari resmetmistir (Frans Hals Museum). Ressamin
bahsedilen Ozelliklerinin goruldigl eserlerden biri Aziz Giorgio Birliginin Subaylari Ziyafette?
tablosudur. Tablo, hem dénemin milislerinin hiyerarsik ve sosyoekonomik yapisini gésterme hem
de Hals’i diger ressamlardan ayiran ustaligini inceleme imkani sunmasi bakimindan énemlidir.
Frans Hals Mlzesi’nde tabloya dair yapilan bilgilendirmede, resmedilen askerlerin 1612-1615 yillar
arasinda hizmet ettikleri yazar. Oturma duzeninin rutbelere gére hiyerarsik bir bicimde ayarlandigi
eserde, masanin sol basinda aralarinda albayin da oldugu Ust dizey askerler gérulir. Masanin
sonunda U¢ tegmen, etraflarindaysa ¢ yedek subay ve kurumun hizmetlisi (ayakta) yer almaktadir
(Frans Hals Museum). Rutbesi dusik askerler perspektif olarak geride, ayakta durur vaziyette ve daha
kiicik bir alanda resmedilmislerdir. Hals’in yetenegi, bu on iki askerin de yuziine tek tek bakildiginda
ortaya c¢ikar. Her biri kendisine 6zgu bicimde detaylica resmedilmistir. Akdeniz Ay’in bahsettigi gibi
bu gérkemli portrelerde yer almak isteyen askerler bir miktar para 6demek zorundaydi. Odenen
miktar ve ritbe, kimin nerede oturacagini belirliyordu. Ornegin masadaki tek turuncu kusakl asker
olan albay hem rutbesinin hem de parasinin etkisiyle masanin baginda otururken ve elinde kadehle
resmedilmistir. Albayin saginda yer alan yliksek rutbeli askerin elindeyse flit sampanya kadehi
bulunmaktadir. Bu, albayla dostluklarinin serefine kaldiriimis 6zel bir kadehtir (Akdeniz Ay, 2017, s.
81). Yiicel (2007, s. 59) ise dini bir okuma yaparak masada bulunan on iki askeri, Hz. isa’nin on iki
havarisine benzetir. Masada yer alan sarap, ekmek ve et, Hz. isa’nin son aksam yemegini animsatir.

4. Asci, Hirsiz, Kanisi ve Asig

Peter Greenaway, Asci, Hirsiz, Karisi ve Asigi (The Cook, the Thief, His Wife and Her Lover)
filmini Selaleler (The Falls, 1980), Ressamin Sézlesmesi (The Draughtsman’s Contract, 1982),
Hayvanat Bahgesi (A Zed and Two Noughts, 1985), Mimarin Karni (The Belly of an Architect, 1987)
ve Sayillarda Bogulma (Drowning by Numbers, 1988) filmlerinden sonra 1989 yilinda ¢ekmistir.
YoOnetmenin en buyuk ticari basarisi olarak adlandirilan ve uluslararasi arenada taninirligini saglayan
film, IMDb verilerine goére ydnetmenin en yiksek puan alan filmi olmustur. Geleneksel sinemanin
uzaginda olan film, gésterime girdigi yillarda sadece 7 6dulln sahibi olmasina kargin zamanla kuilt
mertebesine yukselmigtir (IMDb). 120 dakika suren yapim, su¢ ve dram tirindedir. Filme ismini
veren dort karakteri, ascl rolinde Richard Bohringer (Richard), restoran sahibi/hirsiz rolinde
Michael Gambon (Albert), Albert’in karisi rolinde Helen Mirren (Georgina) ve onun asigi olarak Alan
Howard (Michael) canlandirmistir. Filmin neredeyse tamami restoran blnyesinde gecerken diger
mekanlarsa Michael’in kitaplarla dolu evi ve bulagik¢i cocugun kaldigl hastanedir.

4.1. Icerik

Film, tiyatro oyunlarinda oldugu gibi kirmizi bir perdenin iki yana dogru acgilmasiyla baslar ve yine
ayni sekilde perdelerin kapanmasiyla sona erer. Filmin mekanlari, oyuncularin performanslari ve

2 The Banquet of the Officers of the St George Militia Company in 1616, tuval lizerine yagliboya, 175X324, Frans Hals Museum,
Haarlem, Hollanda.
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Jean-Paul Gaultier imzali abartil kostimleri de bir tiyatro sahnesini andirmaktadir (Saskia Boddeke
& Peter Greenaway Projects). ingiliz olan Albert, “Hollandali” adinda, baginda Fransiz sef Richard’in
bulundugu bir restoran isletmektedir. Hollandal isimli restoranda Fransiz mutfagina ait yemeklerin
sunulmasindaki absurtlik ve tezat filmin genel konstriksiyonu hakkinda &nbilgi verir. Filmde
“dlzgun islemeyen”e dair bir diger 6rnek mutfaktir. Burasi, Albert’in dilinden disidrmedigi temizligin
cok uzagindadir. Ustii ciplak asgilarin, etrafa sacilmis yiyecek parcalarinin ve havada ugusan érdek
thylerinin oldugu mutfakta kaos hakimdir ve mutfaktan cok mezbahayi1 andirmaktadir. Yeni hazirlanan
ISIkll restoran tabelasinda Albert'in soyadi olan “Spica” yerine yanlighkla “aspic” yazilmistir.
ingilizcede Aspic’in anlamiysa, Albert’in insani degerlerden uzakligini ve basitligini imlercesine
“pelte halindeki et suyu”dur (Cambridge Dictionary). Yazinin diger kisminda ascinin soy ismi olan
“Boarst” yazmasi gerekirken Georgina’nin “t” harfini kapatacak sekilde sahneye yerlestiriimesiyle
“erkek yaban domuzlari” anlamina gelen “Boars” kelimesi ortaya ¢ikmistir (Cambridge Dictionary).
Tabeladaki harflerin 151gInin yanmamasi ve ardindan elektriklerin kesilmesi restorandaki isleyisin
bozuk oldugunu gdsterir. Filmin ilerleyen sahnelerinde restorandaki ¢trimenin ve kokugsmuslugun
somut gdstergeleri olarak ¢curimas, kurtlanmis et parcalari da gértinur olmaya baslar.

Hedonist Albert, her aksam restoranina gelir ve restoranin en blylk masasinda, ¢evresine topladigi
kisilere cinsellik, Fransizca, sanat, mutfak kulturG gibi ¢esitli konularda ahkam keserek ziyafet verir.
Yaninda oturan ve sessizce kaderini kabullenmis olan karisi Georgina’yr sik sik s6zlu ve fiziksel
olarak taciz eder. Masasindaki diger kisileri de asagilayip, onlari kiguk dusurir. Georgina, bir
aksam karsi masalardan birinde oturan Michael ile kagamak bir iligki yasar. iligkilerinin zamanla aska
dénlismesi, ascinin da bu cifte yardim etmesiyle filmin gerilimi tirmanir. Albert’in ¢cevresindekilere
karsi uyguladigi siddetin dozunun arttirmasiyla hem musterilerin hem de Albert’in masasindaki
konuklarin sayisi giinden gune azalr.

Gorsel 2: Sahne aydinlatmasi ve mizansenle ascl ulvi bir aura kazanir

Filmde serpistiriimis halde bircok dini referansli sahne vardir. Bu sahneler mutfak ve mutfak
calisanlanyla ilintilidir. As¢i Richard rahip, diger mutfak calisanlariysa onun yardimcilari gibidir.
Ascl, restoranin elektrikleri kesildikten sonra elindeki mumla etrafindakilerin mumlarini yakar. Bu
sahnenin aydinlatmasi ve asc¢inin agir hareketleri ona ilahi bir karakter, mekanaysa ulvi bir aura
kazandirir (Gorsel 2).
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Gorsel 3: Hristiyan imgelerinin yer aldigi arinma sahnesi

Albert ve adamlari tarafindan digkiya bulanan adam, vaftiz ve arinma gostergeleriyle yine as¢inin
liderliginde yikanir, elinden sarap icer. Arkasinda bulunan mutfak gérevlilerinin kiyafet bicimleri ve
duruslari kilise gorevlilerine benzer (Gérsel 3). Bulasik¢l cocugun yer aldigi hastane sahnesinde ise
bu kez hasta bakicilar ayni temsili Ustlenir. Cocugun sdyledigi “yika beni” sdzleriyle baslayan sarki
guftesiyle arinma amaciyla edilen bir duaya benzerken isitsel olaraksa kiliselerdeki cocuk korolarini
cagnstinir. Filmin son sahnesinde Albert, dikdértgen bir masa Uzerinde “et” ve sarabi tikettikten
sonra Georgina'yl vurmaya kalkisir. Ancak yanindaki adami ona ihanet ederek silahi karsi tarafa
firlatir ve Albert vurularak élar. Masanin diger tarafindaysa diski yedirilen adamdan, yanagina catal
batirilan kadina kadar Albert tarafindan eziyet gérmus kisiler yer alir. Filmin énceki kisimlarindan
farkli olarak burada herkes cenaze t6renine gelmis gibi siyah giyinmistir. Masanin bigimi, Albert’in
konumu, sarap, et ve ihanetle Greenaway, Hz. isa’nin son aksam yemegini yeniden canlandirmis
gibidir.

4.2. Bicim

Film, teatralliginin yani sira kamera hareketleriyle seyirciyi kisisel bir sergide, Greenaway’in As¢li,
Hirsiz, Karisi ve Asigi konulu sergisinde gezdirir. Demiray’in (2014) da dikkat ¢ektigi Uzere kamera,
“buylk bir tabloyu sagdan sola veya soldan saga tarayan géz hareketleri ¢izdigi anlarda oldukca
dikkat cekici bir sunum” sergiler. Sergilerde tablolarin ¢gogunlukla yan yana konumlandiriimasiyla
g6z, bir tablodan digerine gecmek icin yatay dogrultuda hareket eder. Greenaway’in siraladigi
mekanlar da kameranin bir mekandan digerine kaydirilmasi sonucunda bu hareketi taklit eder ve
seyirci sanki tablolar arasinda gbéz gezdiriyormuscasina izler filmi. Uzun plan sekanslarla tabloya
bakiliyormus hissi uyandirilir. Filmde zoom gibi insan gézinin yapamayacagi yapay hareketler yer
almaz. Filmin yakin plana girdigi tek sahnede, janr resimlerinde insanlarin her tirli duygu ve durumda
resmedildigi gibi, Georgina’nin yuza gorular. Film boyunca sessiz, donuk, bikkin gériinen Georgina,
“Sana anlatmaliyim, senden baska kime anlatabilirim ki?” diyerek ge¢misinden ve yasadiklarindan
bahseder. Yakin planda Georgina’nin gbézyaslarina tanik olunur. Filmin sahneler arasi gecisleri yine
insan gbzline uygun olarak, g6z kirpma hareketinin benzeri sekilde kesmelerle yapilir. Georgina
ile asiginin sevismesiyle mutfak tezgahindaki sebzelerin kesilmesi paralel kurguyla verilir. Bigagin
keskinligi ve hizi, hizli kurguyla sevisme aninin gerilimini ve duygusunu yukseltir. Ciftin saginda ve
solunda yer alan ekmeklerin biciminin vajinayl andirmasiyla sahne sembolik olarak da desteklenir.
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Gorsel 3: Sevisme sahnesinde yer alan subliminal imgeler

Filmde barok Uslupta kullanilan 11k, resimlerdeki gibi figurleri canlandiran, heyecan katan bir unsur
olarak kullanilir. Yakalanan kontrast ile filmdeki ¢catisma aydinlatmayla desteklenmis olur. Tuvalet
kapisinin acilmasiyla restorandan, beyazin hakim oldugu tuvalete dogru kirmizi isik vurur. Boylece
tuvalette olusan pembemsi renk, barok Usluptaki renk karigimlarini hatirlatir. D6nemin tagkinhgi ve
yagliboya resimlerde renklerin birbiri icerisinde kaynastirilarak eritildigi Uslupla paralellik gésterir.
Yoénetmenin, barokla uyusmayan tek tercihi Hollanda barok déneminde gérilen asimetrik egilimdir.
Bunun yerine Greenaway, Stanley Kubrick veya Wes Anderson’da oldugu gibi simetrik mizansenler
kurar.

Gérsel 4: Botticelli’'nin Venus’in Dogusu tablosunu andiran mizansen

Tablo-planlar icin yénetmen daha cok mutfagi tercih eder. Kimi zaman Ustteki resimde géruldigu
Uzere VenUs’Un Dogusu gibi klasik eserleri kimi zamansa dondurulmus hayvanlar, deniz Urlnleri
ve sebze-meyvelerle Hollandali ressamlarin nattrmortlarini canlandinlir. Filmi parcalara bdlen
“‘men0”lerin stslemelerinde de yine nattirmortlardan faydalanilir. Asc¢ilarin tezgahlari, sofra konulu
tablolari hatirlatirken birgcok Unli resim, filmin karakterleri ve dekorlariyla Greenaway tarafindan
yeniden uretilir. Garaj sahnelerindeyse kadrajin saginda ve solunda kapaklari acik sekilde duran
kamyonetler cerceve icinde cerceve yaratir.
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Gorsel 5: Kamyonet kapaklariyla saglanan gergeve icinde gergeve teknigi

4.3. Renkler ve Mekanlar

Bir tablodan renkler ¢ikarildiginda geriye ne kalirsa, Asci, Hirsiz, Karisi ve Asigi filminden de geriye
o kalir. Ressam kimligini filmlerinde sergileyen yénetmen, renkleri salt estetik amacl kullanmaz.
Goranenin 6tesinde, renklerin psikolojik olarak yarattigi etkileri g6z dniinde bulundurarak dykusunu
Orer. Renkleri anlamlariyla kullanarak filmine bir katman daha olusturan Greenaway, filminde renk-
mekan iligkisi kurmustur. Bu baglamda Ascl, Hirsiz, Karisi ve Asigi’nda dort ayri mekan ve dort ayri
renk bulunmaktadir.

Gorsel 6: Tiyatro sahnesini andiran garaj mizanseni

Film yatay dizlemde garaj, mutfak, restoran ve tuvaletler seklinde siralanir. Bu siraya uygun olarak
Oncelikle garaja bakildiginda bir tiyatro sahnesini andirdigi gorllr. Tepeden sarkan lambalar i¢
mekan etkisini arttirirken, kenarlarda gorilen profilden iskeleler tiyatrolardaki sofitalari hatirlatir.
Ik sahnenin blylk kirmizi iki kanath perdeyle ve iki kisinin yardimiyla acilmasi bu savi destekler.
Yonetmenin bu mekan igin sectigi mavi renk, Mustafa S6zen’in (2003, s. 85) belirttigi tzere ic
mekanlarda yogun olarak kullanildiginda endise ve tedirginlik duygusu uyandirir. Garajda gecgen
sahneler dusunildigunde akla ilk olarak Albert ve adamlarinin alacakli olduklari adami soyup
iskence ettikleri ve Albert'in Georgina’yl darp edip arabaya bindirdikten sonra tecaviz ettigi
sahneler gelir. Siddetin cesitli hallerinin gésterildigi garajda, mavi renk soguk ve tekin olmayan bir
atmosfer olugturur. Kandinsky (2010, s. 82), sicak renklerin seyirciye yaklasirken soguk renklerinse
uzaklastigini yazar. Bu nedenle film evreninin “¢cikis” mekani olan garajin maviye bariinmesi filmden
ve mekandan ayrilma duygusunu destekler. Diger taraftan gékytzinun ve denizin rengi olmasiyla
yolculugu ve 6zgurliga ¢agnistirir. Mavinin bu anlami Michael ve Georgina’nin kamyonete saklanarak
Ozgurluklerine, asklarini yasayacaklari givenli bir bélgeye dogru Albert'ten kactiklari sahnede
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gerceklesir. Keskinok (Keskinok), iki karsit rengin bir araya gelmesiyle renkler arasinda egemenlik
savasinin basladigindan, bu nedenle bulunduklari ortamda rahatsiz edici bir etki yarattiklarindan
bahseder. Yonetmen, gerilimi kuvvetlendirmek amaciyla mekanin ana rengiyle beraber ziddini da
kullanir. Cagan’in (aktaran Kirk, 2013, s. 74) yazdigina goére turuncu, gergin durumlarda sinir kat
sayisini arttirmaktadir. Bu nedenle mavinin yaninda ziddi olan turuncu rengin, kapisi agik olan
kamyonetin (sahnenin sagindaki) icinden etrafa yayillmasi saglanir. Albert ve Georgina garaja
girdiklerinde Albert'in gémlegi, Giorgina’nin ise sali maviye dénusur.

Gorsel 7: Georgina’nin sal ve Albert’in gémlegiyle kravati, maviye dénasur
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Gorsel 8: Renk Carki®

Garajdan sonra gelen mutfakta tercih edilen renk yesildir. Mutfak, yesil renkteki isiklarla aydinlatilirken
kontrasti olan kirmizi ise yanan firin ve ¢cevredeki et parcalariyla gosterilir. Yesil, tipki bahar aylarinda
oldugu gibi Halse’nin (aktaran Mazlum, 2011, s.133) de belirttigi Gzere umudu ve verimliligi simgeler.
Umut, asci ve diger calisanlarla beraber is¢i sinifinda, verimlilikse mutfakta yapilan Gretimde
yansimasini bulur. Ayni zamanda Sézen (2003, s.102), yesilin tim renkler icinde en sessiz renk
oldugunu ve nese, hiazin, hirs gibi herhangi bir duyguya cekilemedigini yazar. As¢i Richard’in
Albert’e kargi takindigi tavra bakildiginda higcbir zaman duygusal bir tepki vermedigi gérilur, o tim
sogukkanhligiyla isini icra eder. Mutfaga giren Albert ve Georgina’nin kiyafetleri mekana uygun
olarak yesil renge donusur.
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Gorsel 9: Georgina’nin sali ile Albert’in gémlegiyle kravati yesile donusur

iki ayri otorite olan asci Richard ile restoran sahibi Albert arasindaki catisma, onlarin ait olduklari
mekanlarin yan yana konumlandiriimasiyla ve renk secimleriyle desteklenir. As¢inin ydnetimindeki
uretime dair olan mutfak yesilken, Albert’in kurallarinin gecerli oldugu ve tiketimi simgeleyen
restoran yesilin kontrasti olan kirmizi renktedir. Filmde agirlikh olarak tercih edilen restoran bélima,
kullanilan renk ve dekorlarla da filmin en baskin mekanidir. Yiksek duvarlardan mekani boydan
boya kaplayan haliya, kapilardan perdelere dek buradaki her sey kan kirmizisidir. Renkler icinde en
yuksek dalga boyuna sahip olan kirmizi, S6zen’in de belirttigi gibi kalp atiglarini hizlandirmakta ve
adrenalin hormonunun artmasina neden olmaktadir. Fizyolojik olarak heyecan uyandiran bu renk
ayni zamanda icgudusel ve sinirli davraniglari ortaya ¢ikararak, irade hakimiyetini kaybettirmektedir
(Sézen, 2003, s.81). Rengin bu etkisi Albert ve masasindaki adamlarinda agikca gériilir. Uster
(aktaran Kirik, 2013, s. 74), kirmizinin egoizm, sahip olma ve kendini tatmin etmeyle iligkili oldugunu
belirtir. Bu nedenle Albert’in sahip oldugu restoranin bastan asagi kirmizi olmasi sasirtici degildir.
Kontrast olusturmak icinse cicekler ve Michael'in kitaplari gibi dekorlarla mekana yesil renk
serpigtiriimistir. Neredeyse restorana gelen herkesin kiyafetleri kirmizi ve siyahtan olusmaktadir.

Gorsel 10: Restorandaki hakim renkler; kirmizi ve siyah

Son mekan ise beyaz hakimiyetindeki tuvaletlerdir. Digerlerinin aksine burada zit renk tercih
edilmemigtir. Béylece hem beyazin safligi korunmus hem de diger mekanlara oranla ¢atismanin
glcu azaltlmistir. Burasi, restoranin karmasasindan uzakta, fiziksel ve ruhsal olarak rahatlama
imkani sunar. Kandinsky (2010, s.88), beyazi “tim renklerini yitirmis bir dinya”ya benzeterek rengin
sessizligine dikkat ceker ve ekler; “Bu, 6lii degil, olanaklara gebe bir sessizliktir.” Oyle ki tuvaletin
kapisi acildiginda restorandan iceriye yansiyan kirmizi 1s1k bile masumlasarak pembeye dénusur.
Beyazin olanaklara gebe yapisiysa Georgina ve Michael’in sevismesiyle yasanan kirilmadir. Burada



Sinema ve Resim Ekseninde Medyalararasi Bir inceleme: Asci, Hirsiz, Karisi ve Asigi Filmi

da Georgina’nin kirmizi eldivenleri ve Albert’in kirmizi gémlegi tuvalete gecince beyaza dénugsur.

Gorsel 11: Georgina’nin kiyafetleri beyaz renge donusur

Gorsel 12: Georgina, restoran boélimune gectiginde kiyafetleri kirmiziya dénusur

Mekanlarin yaninda karakterlere secilen kostimlerin renkleri de kodlar icermektedir. Kahverengi
takim elbise giyen Michael, bu renkle toplulugun icinde siradanlasip kaybolup gitmesi gerekirken
herkesin kirmizi ve siyah olmasindan dolay: ayriksi durur. Tipki cahil bir toplumda ender bulunan
aydin kesim gibi. Sadece kiyafeti degil yasadigi daire ve kitapligi da kahverengi agirhklidir. Sun’un
(aktaran Kirik, 2013, s.76) isaret ettigi Uzere kahverenginin psikolojideki etkisi gliven duygusudur.
Bu nedenle film boyunca kendine dair hi¢c konusmayan Georgina, Michael’a gliivenerek gecmigini ve
yasadigi eziyetleri samimiyetle anlatir. S6zen (2003, s.94), kahverenginin en ayirt edici 6zelliginin
“(...) yasanan gercek zaman ile “ani’lasmis gercekligi birbirinden ayirmasidir.” der. Bu yaniyla
Michael, Georgina’nin yasadiklariyla yizlesmesini ve buguni disinmesini saglar.

Gérsel 13: Michael, 6ldikten sonra bile kahverengi ile temsil edilir

Michael’in, filmin sonunda masadaki pismis halinde bile kahverengimsi bir rengi vardir. Kahverengiyi
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meydana getiren ana renklere bakildiginda yesil, kirmizi ve siyah oldugu goérilir. Michael'in (isaret
ettigi entelektuel bilingle) son sahnede pismesi, yasi simgeleyen siyah rengin beraberinde yesili
(asciy1, proleter sinifini) ve kirmiziy1 (Albert’i, kapitalizmi) bir araya getirir ve carpistirir. Dikkat
ceken bir bagka 6ge ise mekana gbre Albert ve karisinin kiyafetleri renk degistirirken, Michael
ve ascinin kiyafetlerinin hep ayni kalmasidir. isci sinifinin ve aydin kesimin hangi ortamda, hangi
toplumda olursa olsun roli buytk oranda belirlidir. Ancak otoriteler ve halk kolay manipule edilebilir,
yonlendirilebilir ve bulundugu ortamin sosyal, ekonomik ve politik yapisina gére sekillenebilir.

4.4. Karakter Temsilleri

Peter Greenaway, gorsele dair yarattigi bu sanatsal harmaninin beraberinde bir sistem elestirisi
sunar. Restoranda gegen mikro Olcekteki kapitalist hiyerargiyi ¢6zimleyip makro dizeyde
anlamlandirabilmek adina filmde yer verilen karakter temsillerini incelemek édnemlidir.

Restoranin sahibi Albert, icgudulerini kontrol edemeyigiyle ilkel, yemek ve cinsel oburluguyla
hedonist ve ani duygu gecigleriyle histerik bir karakterdir. Albert, esine ve masadaki adamlarina
surekli “ellerine yika”, “sifonu ¢ek”, “klozeti sil” ve “tirnaklarini gbster” gibi temizlige dair uyarilarda
bulunur ve onlari kontrol eder. TUm bu s6zde titizlige hatta kirlenme paranoyalarina ragmen Albert’in
agzindan kufirler, hakaretler ve icinde digki, idrar, istifra gibi kelimelerin gectigi cimleler eksik
olmaz. Bunlarin yaninda Albert, mutfak kuiltirinden sanata, cinsellikten Fransiz diline kadar bir ¢ok
farkli konuda beyanat verir. Ancak sdyledigi “Birbiriyle alakasiz seyleri birlestirmeye sanat denir.”
cumlesinde oldugu gibi kendinden emin tavirlarla sarf ettigi s6zlerinin ici bostur. Narsist bir kisilik
sergileyen Albert, cinsellik ve beslenme gibi durtlleriyle siddet egilimini kontrol edemez. Yuksek
sesle konusarak kaba tavirlar sergiler. Onun bu ilkelligi, ilk sahnedeki kdpeklerle paralellik gosterir.
Albert ve adamlari, iskence ettikleri adamin Gzerindeki kiyafetleri parcalayip onunla bogusurken
hemen yanlarindaki kopekler de bir et parcasini ¢ekistirerek kavga ederler. Biri insanlardan biri
kdpeklerden olusan bu iki grubun tavirlari ve hareketleri sasirtici derecede benzerdir. Bir diger 6rnek
Georgina ile Michael’in tuvalette sevistikten sonra Albert’in tuvalete geldigi sahnede gérulur. Albert,
bir hayvanin koku kabiliyetine sahipmiscesine az énce sevismis olan Georgina’nin bedeninden
salgilanan feromonun kokusunu alir ve “Terin hos kokuyor. Ellerini yika, seni 6pecegim.” diyerek
karisiyla yakinlagsmaya baglar.

Albert, filmde despot bir otoriteyi simgeler. insanlari cirllgiplak soyup hayvan diskisina bulayan,
harac¢ toplayan, cevresindekilere iskence eden bir mafya babasidir. Restoranin sahibi olmakla
yetinmez, oradaki tim insanlarin da sahibi gibi davranir. Bir restoranda olabilecek kurallarin
disinda ézel yasama dair keyfi kurallar da koyar. ilk sahnede viicuduna képek diskisi siirdiigii
adama “Kurallarn 6grenmelisin!” diye bagirir. Karisina “Sigara icmek kadinlara yakismiyor.” diyerek
hem cinsiyetci bir tutum sergiler hem de karisinin yemekten ve kendisinden bagka bir seyden
haz almasina méani olur. Georgina’nin uzun sire tuvalette kalmasindan sonra “Kendi kendini mi
tatmin ediyorsun? Burasi benim mulkim, buna hakkin yok.” ifadesiyle benzer yasaklarini strdarr.
Cinsiyetci s6zlerinin bir bagka 6rnegiyse bulasik yikamanin kadin isi oldugunu séyleyip, bulasikgi
cocugun cinsiyetini sorguladigi sahnede gérular. Albert, nobranligini karisi, masasindaki yakinlari,
restoran caliganlari hatta musterileri Gzerinde bile gosterir. MUgterileri restorandan kovar veya darp
eder. Masasindakileri asagilar, yemek yemeye zorlar. Karisina sik sik s6zli veya fiziksel tacizde ve
tecavizde bulunur. Albert’in fagizan eylemleri sadece cinsiyetle ve statiyle sinirli kalmaz. Ellerini
yikamasi icin legen getiren Cinli gérevliye Cin yemeklerini sevmedigini sdyleyerek su dolu legeni
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gOrevlinin Ustine doker, Yahudi olan Michael hakkinda “Kaguk stnnetli pust!” diyerek bahseder.
Albert ve asgi arasinda gecgen diyalog ise sOyledir:

“Kaliteyi ben temsil ederim. Ben kalite ve koruma sunarim.”
“Kime ve neye karsi koruma?”

“Adamlarimin acimasiz sinirlerine karsi. Ani yemek zehirlenmelerine, farelere ve halk saghgi mufettislerine karsi.”

Albert’in bir otorite olarak sundugu koruma, verdigi cevaptan acgik¢a anlasildigi gibi aslinda kendinden
dogan zararlara kargidir. Albert, varligiyla zararlidir. Filmde kendisinden yiyecek almayan diger
restoranlara zehirli gidalar satarak oradaki musterileri zehirler ve restoranlarin sahiplerinden harag¢
alir.

Albert, Hollandal burjuvalar gibi paraya ve gosterise dugkundur. Karisini “Harika vacudu, altin gibi
kalbi vardir.” sOzleriyle fetiglestirirken kendisi de “Harika param, altin gibi kalbim vardir.” diyerek
parasiyla tanimlar. Restoran i¢in bardak siparigi verirken “Bir surl bardak istiyorum, gosterigli
goéruniyor.” diyerek bir amaca hizmet etmeyen, salt bicimsel ve gbsterise dayall eylemlerini agiga
vurur. Gérinim onun igin o denli énemlidir ki masasindakileri iyi giyinmemeleri halinde bedelini
Odemekle tehdit eder. Maddi glcunlu ve sasaasini restoranina yansitmak icin restoranin altin
rengi boyanmasini ister. “isim para, zevkim yemek yemek.” sdzleriyle kendisini basitce para ve
tiketim Uzerinden tanimlar. Albert’in tiketim tutkusu Kanibalizm’e kadar uzanir. Michael't yemek
istedigini sdyler ve nitekim filmin sonunda da yer. Albert’in de filmin de sonunu getiren bu “insan
yeme” boyutuna varan sapkin davranigin ardindan Albert kendi silahiyla vurulur. Kendi se¢im ve
davraniglariyla bu sona dogru suriklenmis, yine kendine ait olanla perdeden ¢ekilmistir.

Georgina, diktatér bir yéneticinin, Albertin tahakkimu altindaki halki temsil eder. Akl basinda,
kaltarlt bir karakter olan Georgina, cevresinde olup bitenlerin farkinda olmasina ragmen Albert’e karsi
gelmez. Kendisine karsi yapilan tim haksizlik ve ahlaksizliklara sessizce boyun eger. Georgina’nin
ilgisini kocasinin ziddi bir karakterde olan Michael ¢ceker. Michael’'in kibar ve entelektiel tavirlar
onu etkiler ve kisa slrede birliktelikleri agka dénusur. Michael'in kutiphanesini gérince Georgina,
“Bu kadar kitab1 ne yapacaksin yiyecek misin?” sorusuyla bilimden ve distunceden ne kadar uzak
kaldigini gésterir. Daslince yapisinin hayatini beraber gecirdigi Albert’inki gibi sekillenmesi, yonetici
ve toplum iligkisini anlamlandirmada 6nemli bir érnektir. Michael’la vakit gecirdikce bu kez onun
disin yapisina yaklasan Georgina, toplumun aydin kesimini temsil eden Michael’dan aldigi gic
ve cesaretle Albert’in karsisinda durarak onun otoritesini devirir. Albert'in “bir Fransiz devrimi”
benzetmesinde bulundugu karisi, mutfak calisanlarini arkasina alarak devrimi gerceklestirir.
Filmin son sézunu, Albert’in (dolayisiyla diktatér yénetimlerin) yénettigi toplulugu, insanlari yiyip
bitirmesinin en somut halini imlercesine Albert’i silahiyla vuran Georgina soyler: “Yamyam!” Bdylece
Albert’in yaptiklarina maruz kalan bir halktan onu yaptiklariyla yuzlestirebilen bir halka dontisum
gergeklesmis olur.

Asci Richard ise mutfaktaki calisanlariyla beraber proletaryayr sembolize eder. Tipki Georgina gibi
Albert’in hukuksuzlugunun o da farkindadir. Restoran tabelasinin denendigi sahnede elektriklerin
kesilmesiyle ascl, sarkastik bicimde “Bay Spica’nin cémertligi sag olsun, her yer karanhk. Elektrik
yok, 1s1k yok.” der. Bu esnada viicuduna digki strllup darp edilen adama yapilan kesmeyle buradaki
IsIgin-karanh@in soyut manada kullanildigi anlasilir. Richard, Albert tarafindan “Bensiz sen bir
yabancisin. Buralarda fazla hayatta kalamazsin” seklinde tehdit edilse de Albert ona dokunamaz.
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Cunku kapitalizmi temsil eden Albert’in varligi, ascl ve mutfak calisanlarinin yani iscilerin tretimi
ile mimkandur. As¢l olmazsa mutfak olmaz, mutfak olmazsa Albert’in himaye edecegi bir alan
kalmadigindan otoritesi yikilmig olur. Bu nedenle ascinin gicunun farkinda olan Albert, bir tek
ona dokunamaz. Albert’in bu bagliiginin farkinda olan asc¢i Richard, onu elestirmekten ¢cekinmez.
“Dekora harcanan para kadar, yemege harcanirsa yemek zevkiniz gelisir.” diyerek Albert’in kllturel
birikimsizligini ve bunu 6rtmek igin kullandigi gésteris tutkusunu elestirir. Bagka bir sahnede ise
acghgini bastirmasi adina kurdugu “Ceketinizin 3. digmesini de iliklemelisiniz. iginizdeki boslugu
daha az hissedersiniz.” cumlesi Albert’in insani eksikliginin, gésterecegi saygiyla bir nebze olsun
kapanabileceqgi fikrini verir. Albert’'in pahali yiyecekleri tiketmesinde beslenme gudustnin 6tesinde
“6luma yeme, yenme” arzusu oldugunu da yine as¢i acgiklar: “Siyah yemek yemek, 6lumu tiketmek
gibidir. Yani ‘6liim, seni yiyorum iste’ gibi. Siyah mantar ve havyar en pahali olanlaridir. Oliim ve
dogum. Son ve baslangi¢.”

Halki temsil eden Georgina’ya asci daima yardimci olur. Ona 6zel yemekler sunar, kacak iligkisini
yasamasl icin onu gizler. Georgina, Albert’e kargl planladigi devrimi gergeklestirmek icin yine
iscilerden, ascidan yardim ister. Asci, Uzerine duseni yapar ve Albert’in “son aksam yemegi’ni
hazirlar. Son sahnede Albert’in silahi 6nce as¢inin eline gegcmesine ragmen, Albert’in diktatér rejimini
deviren gu¢ olma roltinu Georgina’ya birakir.

Gorsel 14: Georgina, final sahnesinde

Toplumdaki entelektuelleri temsil eden Micheal, tim bu olanlara protest bir tavir sergilemekten
uzak, kendi halinde kitabini okumaktadir. Onun, tiketim cilginhgina ve abartiya gézi kapali bu
hali Albert’i rahatsiz eder. Hicbir sey yapmadigi halde Albert, onun masasindaki kitaplari alp yere
atar, okumasina mani olur. Georgina ile Micheal’in tanistiklari tuvalette Georgina yardim istercesine
bakarken Michael, “ne yapabilirim ki’ dercesine ¢aresizce omuz silker. Ancak iligkilerinin ilerlemesiyle
Michael'in en aktif ve énemli roliniin, Georgina’yl “uyandirmak” ve kitaplarla tanistirmak oldugu
goralur. Kitaplarin dinyasina giren Georgina, 6ldirilmus olan asiginin agzindan ¢ikan sayfalarla bu
kisir déngudeki ¢ikis yolunu bulur. Kitabin adi “Fransiz Devrimi”dir.

Sonuc

Peter Greenaway’in birinci sanatile yedinci sanati birlestirdigi, ydnetmen ve ressam kimliklerini ustaca
harmanladigi Asci, Hirsiz, Karisi ve Asigi filmi, sundugu ¢ok katmanl yapisiyla sinemanin nasil bir
sanat olmasi gerektigine dair bicimci bir cevaptir. Filmin 6zenle insa edilmis karakter temsillerinin
yaninda restoranda asili duran tabloyla fonuna aldigi 17. yuzyil Hollanda’si, film ¢ézimlemesi icin
gerekli kulturel referansa isik tutarken renklerse anlatiy1 zenginlestirme imkani sunar. Yogun renk
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kullanimi, dekorlar ve kostiimlerle gérsel bir sélen yaratmakla kalmaz mikro él¢ekte ortaya koydugu
toplum temsilini Albert’in fagizan karakteri Gzerinden yorumlar.

Gorsel 15: Albert'in masasi ve masasinin arkasindaki Frans Hals tablosu

Albert, 17. yuzyilda Hollanda’da oldugu gibi ticarette saglanan basariyla kiltirel sermayesi olmayan
ancak ekonomik sermayeye sahip olan burjuvalarin bir érnegini sergiler. Maddi ve sosyal glce
sahiptir, himayesinde bircok kisinin yer aldigi yénetici konumundadir. Ancak diger taraftan kalttrel
alt yapisinin olmayisiyla kaba, ilkel, bos konusan ve goésteris diskina bir adamdir. Cevresine
topladigr adamlariyla mafyatik tutumlar sergileyen Albert, Frans Hals’in tablosundaki milisler gibidir:
Gdrevlerinin son bulmasina kargin stattlerini korumak ve toplum icinde gorinur kilmak icin masa
basinda toplanirlar. O dénemlerde térenlerden ve yerine getirilmesi gereken geleneklerden dolayi
pek de neseli gecmeyen bu ziyafetlerde oldugu gibi her aksam pahali yiyeceklerle kalabalik ziyafetler
veren Albert'in masasindakiler de eglencenin ¢cok uzagindadirlar. Adeta uyusturulmuscasina
oturup isteksizce yemek yiyerek bu sézde eglenceye katilirlar. Aralarinda istifra edenler ve Albert
tarafindan darp edilip masadan kovulanlar da vardir. Protestan inancinin yansimasi olarak Albert,
uretimi ve dolayisiyla tuketimi inan¢ yerine koyar. Filmde yer alan dini referansli sahnelerin daima
mutfakta gerceklesmesi bu nedenle dikkat ¢ceker. Greenaway’in etkilendigi Barok dénemse filmin
tiyatral yapisinda, abartili dekor, kostim ve oyunculuklarda kendini belli eder. Dénemin coskusu,
ilkesizligi ve mantiktan uzak olusu filmin tahmin edilemez akiginda verilirken restoranda kullanilan
siyah, kirmizi ve beyaz renklerin agirhgi, her mekanda tercih edilen kontrast renkler ve 1sik-gblge
oyunlari yine Barok dénemin ile Rembrandt'in etkisini gdsterir. Rembrandt’in gercegi, guzel ve
uyumlu olana tercih etmesi gibi yonetmen de anlatisindaki diyaloglari giizellik ve estetik olan yerine
vucut atiklari tzerine kurmayi tercih eder. Mutfak tezgahlarinda ve restorandaki masalarin Gzerinde
goérunen meyve sebzeler Hollanda resminde 6n plana ¢ikan natirmortlari imler. Masalardaki ¢esitli
kuglar ve tavsanlar, av natirmortlarini ¢cagristirir. “Mal”a dair olan bu tablolar, sahiplerine getirdigi
sahte sahiplik ve prestijle Albert’in kultirel birikimden yoksun gosteris sevdasini acgiklar. Restorana
getirdigi varakli catal kasik setleriyle veya sayica ¢ok fazla olan bardaklarla gl¢ ve prestijini arttirmayi
planlamaktadir. Tipki o0 ddnemde statiu olarak avlanabilme imkani olmayan bazi burjuvalarin, av
tablolar siparig ederek avlanmis gibi yapmalari ve bdylece sahte bir “sahiplige” kavusmalari gibi.

Peter Greenaway’in auteur bir ydnetmen olarak Uslubunu etkileyen pek ¢ok 6geyi barindiran Ascl,
Hirsiz, Karisi ve Asigi filmi, sinema ve resim iligskisinde medyalararasilik baglaminda énemli bir
Ornektir. Ayni zamanda Greenaway, renk, isik, kostim ve dekor gibi mizansene dair 6geleri stilistik
bir bicimde kullanarak se¢mis oldugu bu basit konuyu kendine 6zgu hale getirmeyi bagsarmis, boylece
mizansenin anlati tzerindeki glicuini ve 6nemini kanitlamistir.
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Extended Abstract

Introduction

The symbolic structure of the art of painting and its distance of narrative have attracted the attention
of some filmmakers who want to unveil the potential of cinema and have contributed to bring the art
of painting to the cinema. One of these filmmakers is Peter Greenaway who brought the elements
of the painting to his films, designed his plans like creating a painting. Colour, light and composition
which are the elements of movement in the art of painting are noticed that they are at the forefront
when this “plan tableau” are examined that he revealed. Based on this, Greenaway’s film The Cook,
The Thief, His Wife and His Lover, in which the cinema meets the painting, has been examined
with an intermedial perspective. The study aims to reveal the effect of painting and the history of
painting on cinematic narration and mise-en-scene, and the close relationship between these two
art branches.
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Methodology

The film analysed with mise-en-scene analysing method which is one of the style analyses in the
qualitative research methods. In order to provide the requisite cultural background in the purpose
of analysing the film, the period in which the work of art was produced is also included with an
intermedial approach in the scope of the studying along with the painting of The Banquet of the
Officers of the St George Militia Company in 1616. The effect of the aesthetic elements of the
painting such as light, colour and composition on the setting of the film was researched. In addition,
the role of the social, economic, political and artistic life of the 17th century Netherlands when the
painting was produced in the formation of the story of the film was examined.

Conclusions

Peter Greenaway skilfully displays his identities of director and painter in The Cook, The Thief, His
Wife and His Lover. Besides the carefully constructed character representations of the film, 17th
century Netherlands, which he took to film’s background with the painting hanging in the restaurant,
sheds light on the cultural reference required for film analysis. Colours, on the other hand, provide the
opportunity to read the film with another method and enrich its meaning. He tells this through Albert’s
fascist character. Albert is an example of the bourgeoisie who did not have cultural capital but had
economic capital with the success in trade in the Netherlands in the 17th century. He has material
and social power, he is in the capacity of a manager, many people are under his auspices, but on
the other hand he has no cultural infrastructure. He is a rude, primitive, windy and ostentatious man.

Reflections of the Baroque period, which Greenaway was influenced by, are evident in the theatrical
structure, exaggerated decor, costumes and acting of the film. The enthusiasm, irregularity and lack
of logic of the period are given dynamically in the unpredictable flow of the film. Just as Rembrandt
prefers the truth to the beautiful and harmonious, the director prefers to base the dialogues in his
narrative on body waste rather than beauty and aesthetics. Fruits and vegetables that appear on
kitchen counters and tables in the restaurant mark still-life examples that stand out in Dutch painting.
A variety of birds and rabbits evoke hunting still-life paintings. These paintings about “goods”
explain the false prestige it brings to its owners, and Albert’s passion for show, devoid of cultural
accumulation. Just as some bourgeois in the 17th century Netherlands, who were not able to hunt
as a status, pretended to be hunters by ordering hunting paintings and thus had a false status.

Peter Greenaway’s The Cook, The Thief, His Wife and His Lover is an important example of
examining the relationship between cinema and painting in an intermedial context. At the same
time, Greenaway has succeeded in making this simple subject unique by using elements of mise-
en-scene in a stylistic way; thus, he proved the power of mise-en-scéne over narrative.



