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Kiiltiir ve giindelik hayat sosyolojisi toplumun anlagilmasi igin
onemlidir. Kiiltiir, sinema ve toplum arasindaki etkilesimli

siire¢ tarih boyunca ele alman bir konu olmustur. Sinema Arastirma makalesi

filmleri kiiltiir ve giindelik hayatla bag kuran, kimi zaman onu
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ve degerlerini filmlerinde nasil temsil ettigidir. Avrupa Birligi,
kiiltiir ve sanat politikalariyla gesitlilik i¢inde birlik yaratmaya
calismis, ortak bir Avrupa kiltiri insa etmek igin

Auf — Reference: Ugur, A. &
Ozsoy, A. (2020). 2000 sonrasi

diizenlemeler yapmistir. Avrupa kiiltiirii, degerler ve kiiltiirel Avrupa sinemasinda  kiiltiirel
gostergelerden olugmaktadir. Calisma kapsaminda 2000 temsillerin  yansimalari. Nosyon:
sonrasi Avrupa sinemasindan Muhtesem Giizellik (2013) ve Uluslararast Toplum ve Kiiltiir
Toni Erdmann (2016) filmleri érneklem olarak segilmistir. Bu Calismalart Dergisi, 6, 99-123.

filmler kiiltiirel temsiller agisindan sinema gostergebilimi

yontemiyle analiz edilmistir ve film elestirisinde sosyolojik

yaklagimla yontem desteklenmistir. Filmlerde mekan, dil,

ritiiel, giindelik hayat bicimi, miizik gibi kiiltiirel gostergelere bakilmis, bu kiiltiirel gostergelerin ulusal ve Avrupa
Birligi degerleri baglaminda anlamlari agiklanmigtir. Sinema gostergebilimi ile yapilan film analizleri sonucunda
segilen filmlerin hem ulusal kiiltiirlerini yansittigi hem de Avrupa kiiltiiriinii temsil ettigi tespit edilmistir. Ayn1
zamanda filmlerin yeseren yeni bir kiiltiir insa edebilecegi goriilmiistiir. Filmlerde Avrupa kiiltiiriiniin ortak
ozelligi Birlik politikalar1 ¢ergevesinde yapilmasi, farkli 6zelligi ise ulusal kiiltiirleri barindirmasi olarak
tanimlanabilir. Estetik bir iletisim ve sanat aract olan sinema, kimi zaman kiiltiir politikalarmin devamliligini
saglarken kimi zaman da kiiltiir elestirileri yaparak kurallar1 yikmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema sosyolojisi, Avrupa, kiiltiir, glindelik hayat, Avrupa Birligi

Reflections of cultural representations in European cinema after 2000

Abstract

Culture and the sociology of everyday life are important for the understanding of society. The interactive process
between culture, cinema and society has been a subject in history. Movies are in a position that connects with
culture and everyday life, they sometimes transforms, represents or criticizes the society. Films that reflect the
culture they come from can do so directly or indirectly. The aim of this study is to analyse how Europe represents
its culture and values in films, which are in a supranational position and build a common culture. The European
Union has tried to create unity in diversity with its culture and art policies and has made arrangements to build a
common European culture. European culture consists of values and cultural indicators. As part of the study, the
films The Great Beauty (2013) and Toni Erdmann (2016) from post-2000 European cinema were selected as
samples. These films have been analyzed with the method of cinema semiotics in terms of cultural representations,
and the method has been supported with sociological approaches in film criticism. Cultural indicators such as
place, language, ritual, everyday life, music and their meanings in the films have been examined and explained in
the context of national and European Union values. As a result of film analyses conducted with cinema semiotics,
it has been determined that these films both reflect their national culture and represent European culture. At the
same time, it has been seen that films can build a burgeoning new culture. Cinema, which is an aesthetic

“ Bu makale birinci yazarm, ikinci yazar danismanliginda hazirladigi ayn1 baglikli Yiiksek Lisans tezinden
iretilmistir.

** Ars. Gor., Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon Sinema Boliimii,
E-posta: aysuuguré@gmail.com, ORCID ID: 0000-0003-0671-2909

™" Dog. Dr., Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Fotograf ve Video Boliimii,
E-posta: aydan.ozsoy@hbv.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-4418-1021

99



Aysu Ugur & Aydan Ozsoy Nosyon 2020, 6, 99-123

communication and art tool, sometimes brokes the rules by making cultural criticisms while maintaining cultural
policies.

Keywords: Sociology of cinema, Europe, culture, daily life, European Union

Giris

Kiiltiir, toplumun tarih i¢inde biriktirdigi ve aktardigi her tiirlii alisgkanlik, deger, yasam bigimi,
toplumsal 6zellikler, sanat eserleri kisacasi glindelik hayat1 olusturan her seydir. Toplumun
icinde anlam bulan kiiltiir, ortak bilincin ve kolektif ruhun olugsmasina yardime1 olmaktadir.
Ayni zamanda toplum kimliginin ve yasam bi¢iminin tanimlanmasinda ve korunmasinda
etkilidir. Kiiltiir tanimmin birden ¢ok kavrami iginde barindirmasindan dolay kiiltiir, farkli
donemlerde bahsedilen bir kavram olmus ve farkli agilardan ele almmustir. Kiiltiir, Klasik
sosyoloji kuramlarinda Karl Marx, Emile Durkheim, Max Weber ve George Simmel gibi
sosyologlarin diisiinceleriyle sekillenmistir. Toplumu anlama ve tanimlama siirecinde
diistiniirler kiltiirt Gretim iligkileri, ideoloji, ekonomik giig, ritiiel ve din gibi konularla birlikte
irdelemislerdir. Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Theodor Adorno ve Max Horkheimer
Aydinlanmanin Diyalektigi (1944) eserinde kiiltiirii tanimlarken kitle kiiltiirii kavramina yeni
bir bakis agis1 getirerek kiiltiir endiistrisi kavramini kullanmaslar, kiiltiiriin artik endiistri haline
gelerek insanlari sahte ihtiyaglara yonlendiren ideolojik bir gii¢ oldugunu belirtmislerdir. Kiiltiir
endiistrisinin kapitalizmi yeniden iirettigine vurgu yapan Frankfurt Okulu elestirmenleri, kiiltiir
endiistrisi karsisinda insanlarin edilgen konumda oldugunu sdylerken kiiltiire yonelik karamsar
elestiriler yapmustir. Bu yaklasimdan farkli olarak Ingiliz Kiiltiirel Calismalar ad1 altinda,
Richard Hoggart’m onciiliigiinde toplanan diistiniirler kiiltiire ve onu alimlayan kisilere olumlu
yaklagmig, medya ile yayilan kiltiirel igeriklerin yapilan okumalarla farkli anlasilacagini
vurgulamstir.

Kiiltiir ve toplum arasindaki iligkinin tiiketim {izerine kurulmaya basladig1 diistincesi
sinema alanindaki tiir tartismalarinda da goriilmiistiir. 1920’11 yillarda Hollywood stiidyolarinda
iiretilen filmlerin aym tiirsel kodlar1 tasimasi ve seyircinin beklentisi etrafinda sekillenmesi
sinemada tek tiir filmlerin elestirilmesine neden olmustur. Kendine yeni yollar arayan sinema,
bagimsiz ve yenilik¢i yapimlarla farkli bakis agis1 yaratmig ve sanat sinemasi kavramini ortaya
cikarmistir. Yeni gergekci akimlar, Yeni Dalga gibi Avrupa akimlari toplumun gergek
sorunlarina ve giindelik hayatma 1s1k tutmustur.

Stiidyolardan ¢ikan kamera, topluma ve dolayisiyla kiiltiire dair ipuglar1 tasimaya
baslamustir. Etkili bir kitle iletisim arac1 ve ayn1 zamanda giiglii bir sanat olan sinema, iiretildigi
toplumdan ve zamandan bagimsiz olarak diisiiniilemez. Kiiltiiriin sinemadaki yansimasi,
toplumsal 6zelliklerin ve yasam bi¢iminin taninmasinda biiyiik rol oynamaktadir. Diger bir
deyisle kiiltiirleraras1 iletisimde sinema, kiiltiirleri yansitma veya doniistiirme gorevi gorebilir.
Raymond Williams (2017, s. 437) kiiltiirii tig¢ sinifa ayirmustir. Baskin kiiltiir toplumda var olan
hakim kiiltiirdiir. Tortulagsmis kiiltiir, egemen kiiltliriin benimsemedigi kiiltiirdiir. “Yeseren
kiiltiir, tortulasmis ve baskin kiiltiirin disinda yeni degerlerin o anki toplum icinde yeni yeni
ortaya ¢ikmaya bagladiginin isaretlerini verir. Mevcut konjonktiirde egemen kiiltlir olmamasina
karsmn gelecekte baskin olabilir” (Oztiirk, 2018, s. 83). Calismanin konusunu olusturan Avrupa
kiilttirti, koklii gegmisiyle ve politikalar dogrultusunda gelismesiyle yeseren bir kiiltiir olarak
tanimlanabilir.

Bu baglamda ¢aligmanin temel amacini; kiiltiir, toplum ve sinema iligkisinin Avrupa
filmlerine nasil yansidigi olusturmaktadir. Bunun yani sira gosterilen kiiltlirel temsillerin
orneklem olarak segilen ‘sanat filmleri’ iizerinden incelenmesi olusturmaktadir. Calisma,
AB’nin kiiltlir ve sinema politikalariyla kiiltiirli nasil temsil ettigi ve/veya inga ettigi sorusuna
yanit aramak ve sanat filmlerindeki kiiltiirel izleri siirmek amaciyla hazirlanmistir. Makale
kapsaminda ele alinan kiiltiirel temsiller, insanlarin gorsel imajlar1 okumalariyla anlam
kazanmaktadir. Bu baglamda filmlerdeki kiiltiirel temsillere Avrupa kiiltliriiniin ge¢cmisten
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gelen manevi degerleri (Ronesans, Reform vb.) ile maddi/somut kiiltiirel gostergeleri agisindan
bakilacaktir. Avrupa’da toplumsal yasamda, diisiince biciminde ve sanat akimlarinda yasanan
Ronesans ve Reform hareketleriyle 6zgiir diislince, esitlik, bilim, sanat gibi kavramlar 6n plana
cikmis, bu degerler Avrupa’nin temel degerleri haline gelmistir. Ronesans’in mimaride ve
sanattaki etkisi de heykellerde, resimlerde, bigcimsel yapilarda somut hale biiriinmistiir.
Makalenin konusunu olusturan kiiltiirel temsiller kavraminda giinliik yasam pratigi, degerler,
mimari, mekan, giyim/kusam, dil, kiiltiirel miizikler, yemekler ve ritiieller kastedilmektedir. Bu
temsiller sinemada Avrupa kiiltiiriinii en iyi aciklayan ve betimleyen gostergeler oldugu i¢in bu
sekilde smiflandirilmigtir.

Calismanm bir diger amaci ise Avrupa kiiltiir-sanat politikalarmin ‘sanat’ filmlerindeki
yansimalarmi irdelemek ve 2000 sonrasi degisen degerlerle birlikte ele almaktir. Bunu yaparken
de kiiltiirel gostergelerin ortiik anlamlarini analiz etmek dnemli olacaktir. Ozellikle 2000
sonrast Avrupa’da degisen yeni degerlerle birlikte cinsiyet 6zgiirligi, is birligi gerektiren
kiiltiirel politikalarin genisligi (Eurimages, Avrupa Kkiiltiir sozlesmesi, yaratici Avrupa
programi, Avrupa kiiltiir baskentleri projesi vb.), mekanim ve fikirlerin Avrupalilastig1 Avrupa
sinemasinda da goriilmektedir. Sinema, bize deneyimleyemedigimiz duygular1 yeni mekanlar
ve karakterlerle anlatir ve hissetmemizi saglar. Mekansal ve zamansal boyutlar1 asan sinema,
kiiltiirlerarasi iletisimin saglanmasinda ve kiiltiirlerin tanitilmasinda biiyiik 6neme sahiptir. Bu
calismada Avrupa kiiltiiriiniin sanat filmlerinde yansittig1 6rtiik anlamlar ele alinmaktadir.

Bu dogrultuda ¢aligma kapsaminda incelenecek filmler Avrupa sinemasinin 6ne ¢ikan
La Grande Belleza (Muhtesem Giizellik, 2013) ve Toni Erdmann (2016) adli filmlerdir. Bu
filmlerin 6rneklem olarak secilmesinde Avrupa sanat sinemasinda Ozgiin anlatilara sahip
olmasi, Avrupa film 6diilii, altin palmiye gibi 6diiller kazanarak goriiniir olmasi ve bahsedilen
kiiltiirel gostergeleri yansitmasi etkili olmustur. Gottdiener (2005, s. 55) postmodern toplumsal
gostergelerin sadece goriinen anlamiyla kavranamayacagini, kiiltiir, politika, toplum gibi
olgularla birlikte ele alinmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu baglamda kullanilan sosyolojik
yaklagim ile filmlerin iiretildigi iilke ve toplumun o6zelliklerinin belirlenmesi daha kolay
olmaktadir ve sosyolojik film elestirisi makalenin yontemini desteklemektedir. Bu yontemlerle
calismada Avrupa Birligi tilkelerinin kiiltiir baglaminda ortak 6zellikleri (Birlik politikalari) ile
farkli 6zellikleri (ulusal kiiltiirleri) irdelenmektedir. Stuart Hall (2017) Temsil kitabinda kiiltiirel
temsillerin ortak anlamlar yaratmak amaciyla medya araglari, topluluklar ve kiiltiirel esyalar
gibi cesitli kanallarla iiretildigini vurgulamaktadir. Hall’e gore kiiltiirel temsil, anlam yiiklemek
ve onu giindelik hayata uygulamak ile gerceklesmekte ve miizik, resim, fotograf, yazili ve sozli
enformasyon gibi yapilarla meydana gelmektedir. Hall’'un bahsettigi dil sadece konusulan
sozciiklerle smirh degildir. David Morley ve Kevin Robins (2011) gibi birgok diisiiniir de
ozellikle Avrupa Birligi’nin kiiltiiri, politikalarinin temeline yerlestirdigini ve iletisim
teknolojilerini bu baglamda yeniden ele aldigin1 vurgulamaktadir.

Bu calismada filmlerde gosterilen kiiltiir gostergelerinin arkasinda yatan anlamlar
Avrupa Birligi’nin kiiltiir fikrini anlamada yardimci olacaktir. Bu amagla ilk boliimde genel
olarak kiiltiir, toplum ve sinema iliskisi ele alinacak, ikinci boliimde ise kiiltiirel cografya 6rnegi
olan Avrupa’nin kiiltiir iizerine olan politikalar1 degerlendirilecektir. Tiim bu bilgiler 1s1ginda
son boliimde ise iki farkli filmin Avrupa kiiltiirii kapsaminda gdstergebilimsel ve sosyolojik
analizleri yer alacaktur.

1. Kiiltiir, giindelik hayat, toplum ve sinema arasindaki iliski

Insan dogumundan itibaren icinde yasadigi toplumun kiiltiiriiyle ve kurallariyla gevrilidir.
Kiiltiir cok genis bir kavramdir bu yilizden birden ¢ok tanimi vardir. Tiirk Dil Kurumu kiiltiiriin
tanimini su sekilde yapmaktadir: “Tarihi, toplumsal gelisme stireci i¢inde yaratilan biitiin maddi
ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal
ve toplumsal gergevesine egemenligin Slgiisiinii gosteren araglarin biitlinii, hars, ekin” (Tiirk
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Dil Kurumu So6zligii, 2020). Temel ve ilk anlamiyla kiiltiir tarimsal iiriin elde etme, ekme,
yetistirme anlammin yan1 sira uygarlik, sanat eserleri, yasam bi¢imi gibi anlamlara sahiptir.
Bozkurt Giiveng (1979, s. 98-99) kiiltiir sozciigliniin ¢ok anlamli yapisii bilimsel, beseri,
estetik ve maddi olarak 6zetlemistir. Kiiltiirdeki bilimsel gelismeler toplumun modernlesme
stirecini etkilemektedir. Boylece “kiiltiirlii olma” algis1 toplumun gelismislik diizeyiyle ilgilidir.
Edward Burnett Tylor (1958) kiiltiirli toplumun sahip oldugu “inang, gelenek, aliskanlik, sanat
ve becerilerinden olusan bir biitiin” olarak gérmektedir. Kiiltiirin beseri ve estetik yonii ise
mimari, sanat eserleri gibi nesilden nesile aktarilan somut 6gelerle kendini gdstermektedir.
Kiiltiiriin maddi yonii iiretilen, elde edilen ve miras birakilan her tiirli somut seyi ifade
etmektedir. Erol Mutlu (2012, s. 205) kiiltiirii, toplumlar1 birbirinden ayiran ve Kkisilerin
benliklerini tanimasma yardimeci olan yasam pratikleri olarak tanimmlamaktadir. Kiiltiir,
toplumlarin kendi inanglari, normlar1 ve degerleridir. Dolayisiyla toplum icin kiltiir
biitlinlestirici bir 6zellige sahiptir. “Kiiltiir toplumun {iiriini ayn1 zamanda da toplumun insa
edicisidir” (Bahar, 2005, s. 63). Insan ve kiiltiir arasindaki etkilesim yasam i¢in olmazsa olmaz
iligkilerden biridir. Geertz (2010, s. 68), kiiltiir olmadan insanlarin var olamayacagini
belirtmektedir. Kiiltiiriin insan tizerindeki etkisi kapsayici ve tamamlayicidir. “Kiltiir insanin
aracidir, insan hayatinm kiiltiir tarafindan dokunulmayan ve degistirilmeyen bir yonii yoktur”
(Hall, 1976, s. 16). Kiiltiir ve insan arasindaki iliski diyalektik boyuttadir ve giindelik yasamin
her alaninda bu karsilikl iligki farkli formlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal, ideolojik ve
sanatsal araglarla kendini gosteren kiiltiir, temsiller aracili§iyla goriintir kilinmis, gorsel ve/veya
isitsel formlarla gizledigi anlamlar aciga ¢ikarilmistir.

Malinowski (2016) kiiltiiriin sosyal antropoloji ile olan bagmi irdelemis ve kiiltiiriin
ihtiyaglardan dogdugunu belirtmistir. Malinowski (2016, s. 42) kiiltiiriin 6zellikle biyolojik
ihtiyaglardan ortaya ¢iktigini, bunun sonucunda ise insanin ikinci bir ¢evre yaratarak kiiltiiri
olusturdugunu sdylemektedir. insan, temel ihtiyaclarmi karsilamak i¢in yontemler ve araglar
iiretmektedir. Bu ihtiyaglar sonucunda iiretilen yontemlerle toplumsal diizen, sembolik yasam
ve gilindelik pratikler olugmaktadir. Malinowski (2016, s. 88) temel ihtiyaclarin yarattigi
kiiltiirel tepkileri en temel sekilde sOyle aktarmustir:

Cizelge 1.
Kiiltiirel tepkiler
Temel Ihtiyaglar Kiiltiirel Tepkiler
1. | Metabolizma 1. | Beslenme
2. | Ureme 2. | Akrabalik
3. | Bedensel Rahathik 3. | Barinma
4. | Giivenlik 4. | Korunma
5. | Hareket 5. | Faaliyetler
6. | Bliyiime 6. | Egitim
7. | Saglik 7. | Temizlik

Kaynak: Malinowski, B. (2016). Bilimsel bir kiiltiir teorisi (D. Uludag, Cev.). Ankara: Dogu
Bati Yayinlari, s. 88.

Temel ihtiyaclar ve kiiltiirel tepkiler zamanla cesitlenmistir. Malinowski, bu tabloda
temel ihtiyaclardan yola ¢cikmistir. Arzular, hayaller, estetik arayislar, tarihe iz birakma istegi,
gelenekleri aktarma ihtiyaci ise yeni kiiltiirel tepkilerin ortaya ¢ikmasma yardimci olmustur.
Sanat eserleri, toplumun kiiltiirel sembolleridir. Malinowski, el sanatlarini kiiltiiriin sembolii
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olarak gormektedir. Kiiltiiriin 6zelliklerinden biri olan sembolik olma 6zelligi Malinowski’nin
de kabul ettigi bir seydir. Bu sembolik dil sozlii, yazili ve gorsel olarak aktarilmaktadir.

Insan sosyal bir varliktir ve toplumdan bagimsiz sekilde diisiiniilemez. Ciinkii bireyler
duygu, diisiince, istek ve fikirlerini paylasma ihtiyaci duyarlar. Bu sosyal etkilesim ile birlikte
toplumsallagsma siireci gergeklesmekte ve kiiltiirel kodlar, kurallar toplumun geneline
yayilmaktadir. Toplumdaki kurumlar ve yapilar kiiltiiriin aktarilmasinda basat rol
oynamaktadir. Egitim sermayesi, aile ve okulda 6grenilen kiiltiirel birikim sonucunda ortaya
cikmaktadir. Birey ilk olarak aile ortaminda daha sonra ise okulda, sosyal gruplarda ve medya
araciligiyla toplumun uygun gordiigii kurallar1 6grenmektedir. Bu toplumsal siireglerin sonunda
kisinin benligi olusmaya baslar. Benlik hem kendini tanima siirecidir hem de digsal etmenler
sonucunda sekillenir. Bireylerin kimlik ihtiyac1 ve aidiyet duygusu, toplumlarin ve dolayisiyla
kiiltlirlerin olusmasina yardime1 olmustur. “Bireyin etnik kimligi ve kiiltiirii aidiyet olusturur.
Bu ¢ercevenin disindakiler &tekilerdir. Otekini, etnik kimligimizin ve kiiltiiriimiiziin bize
cizdigi ve olusturdugu bakis acgisiyla algilar ve anlamlandiririz” (Tirk, 2014, s. 11).
Oznelerarasilik ayn1 toplumda yasayan kisilerin arasindaki iletisimi, empatiyi ve uyma
davraniglarini ifade etmektedir. Kiiltiirel kurallarin herkesge kabul edilmesi ve ortak davranislar
kiiltiirel yap1 olarak adlandirilmaktadir. Bu baglamda 6zneler iletisim kurarken ayni kiiltiirde
olmanin verdigi avantajlara sahiptir.

Cagdas sosyoloji kuramlariyla birlikte bireylerin tutumlari, fikirleri, aktif rolleri ele
almmistir. Boylece giindelik hayatin temel taslar1 edilgen birey anlayisindan uzaklasarak
kendini gostermistir. “Gilindelik hayat, tiim insan eylemleriyle derinden iliskilidir ve onlar1
farkliliklar1 ve ¢atismalari ile birlikte kapsar; baglar1 ve ortak zemini onlarin birlesme yeridir”
(Esgin, 2018, s. 19). 20. yiizyil ile birlikte giindelik hayat ¢alismalarina ilgi artmus, giindelik
hayat toplum, teknoloji, medya, kitle kiiltiirii gibi kavramlarla birlikte ele alinmistir. Kiiltiiriin
icinde anlam bulan giindelik hayat, kolektif yasam pratikleriyle ve kiiltiirel gostergelerle
anlasilmaktadir. “Boylece belirli bir hayat tarz1 ile gergeklik arasindaki iligskileri dengeleyen
kiiltiir, sembol olusturma siireclerinden ortaya c¢ikan gelenekler araciligiyla varligmi devam
ettirir’ (Cetin, 2017, s. 59). Degisen kiiltiir endiistrisi formlar1 kitle iletisim araglariyla birlikte
tilketim toplumlarinda etkin olmaya baglamistir. Kiiltiirler, kimlikler, paylasilan ortak
semboller kisilerin giindelik hayatini olusturan temel dgelerdendir. “Kiiltiir ve glindelik hayata
artik tekil ve Ozcii anlamlar edinmek yerine gittikce heterojenlesen bir toplumun yarisan
bilgilerinde ve anlayisinda temel bulan ¢ok sayida farkli ve ¢ekigsmeli anlami temsil eder”
(Bennett, 2018, s. 17). Bu da giindelik hayat1 tek diizlem yerine ¢ok katmanli bir yapiya
ulastirmaktadir.

Lefebvre’nin Giindelik Hayatin Elestirisi kitab1 {i¢ ciltten olusmaktadir ve ig ciltte
giindelik hayata yonelik elestirilerini toplumla bag kurarak anlatmistir. Lefebvre, giindelik
hayata yonelik kesin bir tanim yapmaktan g¢ok diyalektik bir iliskiyi ortaya koymaya
calismaktadir. “Giindelik hayatin hem i¢indeyiz hem de disinda” (Lefebvre, 2013, s. 49).
Lefebvre giindelik hayata dair elestirilerin olugmasi i¢in giinliik hayatin i¢inde var olmay1 ve
onu kabullenmeyi On sart olarak gormektedir. Lefebvre, giindelik hayatin tekrar eden yoniinii
sikict olarak goren disiplinleri elestirmis ve onlarin giindelik hayati ele alinmaya degmeyecek
bir alan olarak betimledikleri goriislerine karsi ¢ikmustir. Ona gore (2007, s. 22) felsefenin
giindelik hayata iligkin yaklagim1 onun giinliik yasam karsisindaki iistiinliigiinden kaynaklidir.
Diislinceler iireten felsefe hayata ve insana dair sorular sormaktadir. “Giindeliklik kavrami
felsefe tarafindan gelir ve felsefe olmadan anlagilmaz” (Lefebvre, 2007, s. 23). Lefebvre’ye
gore felsefe giindelik hayatla iliskili olsa da gilindelik hayat yinelemelerden olugsmaktadir.
Lefebvre giindelik hayat1 yiyecek, giyecek, ¢evre, mekan gibi genis kavramlar: i¢ine alan
sosyolojik ve ekonomik bir alan olarak gormektedir. Gilindelik hayatta deneyimledigimiz
pratikler ve aligkanliklar toplumsal hayat i¢inde var olmamiz agisindan énemlidir. Giindelik
hayat sosyolojisinde fikirleriyle 6ne ¢ikan bir diger isim Michel De Certeau’dur. De Certeau
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kitle kiiltiiriine biraz daha olumlu bakmaktadir. Certeau’ye gore (2008, s. 94-95) bireyler
tilketim pratikleriyle birlikte kendinin farkina varirlar ve giindelik hayat i¢inde var olmaya
calisarak ortak bir iiriin olustururlar. Yapilarin ve kurumlarin ¢evreledigi birey kurumlarin ve
kurallarin tahakkiimiiyle bag etmektedir. Ona gore insanlar bu tahakkiimlere karsi yaratict
taktikler gelistirerek popiiler kiiltiire karsi ¢ikabilir. De Certeau egemen giiglerin yaydigi
stratejik hareketleri ve siradan insanin bu stratejik hareketler karsisindaki tutumlarint “eylem-
uygulama ve iiretim tarzlar1” bashigi altinda ele almistir. Bireyi tiiketici olarak nitelendiren De
Certeau’ya gore hakim olan sistem, taktiklerle yeniden iiretilebilir. De Certeau (2008, s. 55)
taktigi “glinliikk yasamimizdaki pek ¢ok aligkanlik, tutum ve uygulama” (okumak, konusmak,
dolasmak, pazara gitmek ya da yemek yapmak vb.) olarak tanimlamaktadir. Giindelik hayat,
taktiklerle kagis hatlar1 yaratan kisilerle anlam kazanmaktadir.

Sanat eserleri, insanlarin kiiltlirel hayatlarinda ortak semboller yaratmasinda ve 6zneler
aras1 ve kiiltiirleraras: iletisimin kurulmasinda etkilidir. Gerbner (2014) iletisimde kiiltiirel
gostergelere ve mesajlara dikkat ¢ekmektedir. Gerbner, Ekme/Y etistirme kuraminda kiiltiiriin
izleyicilerin bilincine medya araciligiyla aktarildigini belirtmektedir. Gerbner, 6zellikle
televizyonun istenilen kiltir ve giindelik hayati bilingaltinda ekip yetistirdigini
vurgulamaktadir. Insanm sosyal ihtiyaclarindan biri olan hikdye anlatma istegi, medyanin
eskiden giintimiize kullandig1 temel amaglardan olmustur. Gerbner (2014, s. 314) insanin temel
biiyiisiiniin hikaye anlatmak oldugunu, bunu miizik, dans, siir gibi sanat dallariyla yapabildigini
belirtmektedir. Sinema, hikdye anlatimi lizerine temellenirken bunu estetik kaygi ya da ticari
amagcla yapabilir. Kiiltlirii ekme ve yetistirme alanlarindan biri olan sinema, hikaye anlatisini
kiiltiir tizerine kurabilir ya da dolayli sekilde kiiltiirel gostergeleri igerebilir. Ering (2004, s. 12)
bireysel kiiltiir iirlinii olan sanat yapitlarinin ayni1 zamanda kiiltiirel bir olgu oldugunu ve
kiiltiiriin sanat anlayismi bicimlendirdigini belirtmektedir. Sanat¢1 biiyiidiigi, egitim gordiigii,
davranis kaliplarmi 68rendigi aile, okul, sosyal ¢cevre gibi ortamlarm etkisiyle sanat eserlerini
yaratmaktadir. Sanat, bireysel kiiltiir ile toplumsal kiiltiiriin harmanlanmis halidir. Kisisel
yaraticilik, hayal giicii ve duygular kiiltiirel imgelerle birleserek aktarilmaktadir. “Kiiltiirti
goriiniise, bicimine, bir bagka anlatimla kiiltiirii kanitlayan araca gore tanimlayabiliriz” (Ering,
2004, s. 20). Sinema bu noktada sanat, teknoloji ve kiiltiir licgenini birlestiren ve kullanima
gore kiiltiiri betimleyen bir arag¢ olarak karsimiza ¢ikabilir. Toplumdan, siyasi, ekonomik ve
sosyal olaylardan bagimsiz olarak diisiiniilemeyecek kiiltiir, sinema filmlerinde varligimi gorsel
imajlarla gostermistir. Kiiltlir ¢alismalarinda metin ¢ok anlamli bir kavram olarak oOne
¢ikmaktadir. Sinema filmleri de ¢oklu anlama sahip kiiltiirel gdstergelerin varligini yansitan
metinlerdir. “Sinema disindaki sanatlar yukaridan asagiya dogru ilerlerken, sinema asagidan
yukar1 dogru ilerler. Bunun anlami sinemanin mitkemmellige erismek yerine tipki hayat gibi
hatalar1 olan bir ¢izgide yer almasidir” (Oztiirk, 2018, s. 205). Sinema giindelik hayatin iginden
gelir. Iskaladigimiz tiim durumlari, bilmedigimiz diinyalar1 gézlerimizin 6niine sermektedir.

Gorsel kiiltlir tiriinii olan sinema, imgelerle kendini goriiniir kilmaktadir. Malcolm
Barnard (2010) eski c¢aglardan giiniimiize kadar gorsel olan ve kiiltiirel olana ayr1 bir ilgi
oldugunu ve gorsel kiltiiriin medya, gorsel isaretler, sanat ve tasarim g¢aligmalariyla
aktarildigmi belirtmektedir. “Sozlii kiiltiir ile baglayan hikaye yaratma eylemi, yazili kiiltiirle
kaliciligini attirmug, gorsel kiiltiir ile alegorik bir forma biirinmistiir” (Ugur, 2020, s. 32).
Lefebvre, yazili kiiltiiriin giindelik hayatimizi kalict olarak kaydettigini ve bigimlendirdigini
soylemistir. Dijital goriintii ¢aginda ayni seyi sinema agisindan da sdylemek miimkiindiir.
Gorsel kiiltiir iiriinlerinin kaydetme, aktarma ve bigimlendirme 6zellikleri glinlimiizde gelisen
teknoloji ile daha ¢ok hissedilmektedir. Sinema, diinyamizi yansitan bir ayna ise insana dair
olan her seyi igermektedir.

Sinema filmlerindeki kiiltiirel olgularin incelenmesinde kullanilan sosyolojik yaklagim,
kiiltiirel cografya kodlarinin anlasilmasinda 6nemlidir. Topluma, kiiltiire ve doneme ait
ipuclarm agimlamasina yardimc1 olmaktadir. Filmlerde sosyolojik yaklagim “sosyal degerlerin
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filmlerde nasil yansidig1 ve somutlastirildigi, filmlerin sosyal degerler iizerindeki etkisi”
(Ozden, 2004, s. 154) ve toplumun dzelliklerini ele almaktadir. Sinema hem toplumsal yapilar1
bigimlendiren ve yeniden iireten hem de var olan yapilar1 gdsteren ve tanitan bir sanattir. Oyle
ki bu etki giderek yeni bir alan1 giindeme getirmistir. Kiiltiirel degerlerin korunmasi ve
aktarilmasimi saglamak igin kiiltiirel miras filmleri (heritage film) ¢ekilmeye ve desteklenmeye
baslamistir. Kiiltlirel miras toplumun uyguladigi, benimsedigi aligkanliklar1 ve gegmisten gelen
degerlerini ifade etmektedir. Sinema, hem kiiltiirel degerlerin i¢cinde yer alan 6zne hem de
kiiltiirli yansitan nesne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Villalobos (2013, s. 76) sinemanin kiiltiirii
yansitan imajlar iirettigini ve onlar1 yeniden degerlendirdigini belirtmektedir. Filmler kiiltiirel
miraslar1 saklamak i¢in bir arsiv konumundadir. Jussi Parika (2017, s. 21-22) sinemanin medya
arkeolojisi i¢in en 6nemli unsur oldugunu vurgulamakta ve ge¢mis ile simdinin baginin medya
arkeolojisi ile kuruldugunu belirtmektedir. Ge¢misin farkliliklar1 bugiin ile diisiiniildiigiinde
belli olmakta ve dijitalin 6zelligi ge¢misin izlerinde agiga ¢ikmaktadir. Parika’ya gore (2017,
S. 59) medya arkeolojisi, film arastirmalarinin ¢alismalarindan etkilenerek ortaya ¢ikmistir ve
kiiltiirel anlamlar1 tarih akisi icinde sorgulamaktadir. Sinema tarithi boyunca film yapim-
yonetiminden, izleyici tutumlarina, mekanlardan kostiimlere kadar bircok farklilik
goriilmektedir. Gegmisin izleri kiiltlirel temsiller ve sinema araciligiyla anlasilmakta ve gorsel
kiiltiiriin tiim izleri beyaz perdede goriilmektedir.

1.1. Sinemada Kkiiltiirel temsilleri olusturan 6geler

Temsil bir seyin temel ve etkin 6zelliklerini yansitmaktir. Bir diger anlamiyla temsil bir olgunun
yerini tutmak ve “gostergelerin, anlamlarmin yerine gegirilme siiresi”’dir (Mutlu, 2012, s. 299).
“Temsil, 6rnegin, bir konunun, olaym, durumun, insan yasaminimn, bir iligkinin veya bir
diistincenin medyada sunulmasidir” (Alemdar & Erdogan, 2010, s. 309). Temsil toplumsal
olgular1 dogrudan yansitir, sanat¢inin duygular1 ve diisiincelerini ifade etmesi i¢in bir aragtir ya
da gorsel ipuglar1 barindiran kiiltiirel olgulardir. Zihinde beliren gorsel olgular temsil yoluyla
olugmakta ve kiiltiirel temsiller kiiltiirin taninmasina yardimc1 olmaktadir. Stuart Hall (2017, s.
7) temsil ile kiiltiiriin ortak bagini kuran seyin dil oldugunu, temelde dil ile anlamlar yaratilip
paylasildigimi vurgulamaktadir. Bu dil sadece konusulan aksan veya sézciikler degil, iletisimde
kullandigimiz her tiirli ara¢ gerectir. Hall Temsil, Kiiltiirel Temsiller ve Anlamlandirma
Uygulamalar: kitabinda temsilin farkli tiirlerine ve Ozellikle kiiltiirel temsillerin ortak
sembollerle nasil aktarildigma dikkat ¢ekmektedir. “Kiiltiir, katilimcilarin etrafinda olan
bitenleri anlaml bir sekilde yorumlamalarma ve diinyadan genis kapsamda benzer anlamlar
¢ikarmalarina dayanir” (Hall, 2017, s. 9). Cevresinde tiim toplumsal olgular1 insa eden insan,
kiiltiirel imgelere anlam yiikleyerek temsilleri meydana getirmektedir. “Temsil, anlam ve dilin
kiiltiirle iliski kurmasini saglar” (Hall, 2017, s. 23). Esyalara, mekanlara, ritiiellere anlam
verilmeye baglandig1 zaman bu olgularin ickin anlaminin yanmda kiiltiirel anlamlar1 da ortaya
cikmaktadir. Hall (2017, s. 34-37) temsilin {i¢ tarzda yorumlandigini belirtmektedir. Bunlar
dildeki anlami1 oldugu gibi belli eden ve saf haliyle gosteren yansitici yaklagim, kisinin istedigi
anlamlar1 karsidakine iletmeye zorladigi kasitli yaklagim ve yeni anlamlar iireten insaci
yaklagimdir. Bu {i¢ okuma temsilin farkli boyutlarini ele almaktadwr. Hall, glindelik hayat
ritiiellerinin kitle iletisim araglariyla tiretildigini belirtmekte, kiiltiiriin tiretildigi biitiin alanlarda
dil ve temsilin 6ne ¢iktigin1 vurgulamaktadir. Sinema da bir dil oldugu i¢in giindelik hayatin
kiiltiirel temsillerini igermekte ve yansitmaktadir. Ferro (2017, s. 17) sinemayi tarihin bir
temsilcisi olarak gormektedir. Ona gore sanat olan sinema araciligtyla fikirler temsil edilmekte
ve bir tarih yazilmaktadir.

Dilbiliminde gelisen ve daha sonra sinemada kullanilan gostergebilim, gosterge
dizgelerini konu edinmektedir. Gosterge toplumsal hayatla bag kuran birey i¢in dnem arz
etmektedir. “Gosterge bir uyaricidir ve uyandirdigr imge zihnimizde bagka bir uyaricinin
imgesine baglanir” (Kabaday1, 2014, s. 66). Gosterge, toplumsal olanin simgesel yansimasidir.
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Deleuze (2016, s. 10) gostergelerin 6grenmeyi kolaylastirdigini, 6grenme ediminin gostergeleri
yorumlamak oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore diinyay1 ¢oziimlemek, gostergelere karsi
bilingli olmak bir yetenektir ve bu yetenek agiga c¢ikmazsa nesneleri tanimaktan Oteye
gidilememektedir. Deleuze’e (2016, s. 34) gore sanat eserleri gostergeler sayesinde derin
anlamlarla cevrilidir. Bu anlamlar gostergelerin okunmasiyla kazanilmaktadir. James Monaco
(2002) sinemanin dil yetisine yakinligini onaylarken, filmin anlamlandirilmasinda kiiltiirel
okumalardan s6z etmektedir. Yine Monaco’ya gore (2002, . 151) herkesge bilinen temel gorsel
imgeler farkl kiiltiirlerde farkli yorumlanabilmektedir. Baska bir deyisle sinemadaki gorsel
kodlarin algilanmas1 kiiltiire de baghdir. Sinema gdstergebilimi filmlerdeki mesajlarin ve
gostergelerin anlamlarinin kesfedilmesinde 6nemlidir. Gilles Deleuze, gostergelerin diislince
imajlar tiretmeye yardimci oldugunu su sézlerle aktarmaktadir:

Diisiinmeye zorlayan sey gostergedir. Gosterge bir karsilasmanin nesnesidir; karsilasmanin
olumsalligi, bunun biz, diisiinmeye gétiirmesinin gerekliligini kesin bir bigimde giivence altina alir.
(...) Diistinmek her zaman yorumlamaktir, yani bir gostergeyi agiklamak, gelistirmek, desifre etmek,
cevirmektir. Cevirmek, desifre etmek, gelistirmek saf yaratmanin bigimidir. (Deleuze, 2016, s. 93)

Mekanlar, bir iletisim bigimi olarak goriilmiistiir. Bir kent dig goriiniisiiyle hafizalarda
yer etmektedir. Umberto Eco (2019, s. 18) Mimariik Géostergebilimi kitabinda mimari yapilarin
iletisim bicimi olarak kullanildigin1 ve bu mimari yapilarin temel islevselliginin yani sira
gosterge olarak anlam tasidigini belirtmektedir. Bir mimari yap1 dis goriintistiyle kent hakkinda
bilgiler verebilir ya da tarihsel yapilar dogrudan kiiltiir tarihine génderme yapabilir. Kent
estetigini ortaya ¢ikaran mimari yapilar Eco’ya gore iletisim gostergeleridir. Eco gdstergeyi
sOyle tanimlamaktadir: “Bir gdstergenin verilmis belli bir kiiltiir baglaminda sifrelenmis bir
gosterilene gonderme yapmasi, o gostergenin gosterge olarak yorumlanmasina yetiyor” (2019,
S. 26). Mimarlik gostergebiliminin toplumsal-kiiltiirel anlamlar1 vardir. Mimari yapinin temel
anlami islevselligi, yan anlami ise estetik, tarihsel ve kiiltiirel anlamidir. Mimari ilk 6nce
kullanim alanina gore islevselligiyle algilanir daha sonrasinda yapisal formu, estetik 6zellikleri,
toplumdaki anlami baglaminda algilanmaktadir. Kentin kimligi iilkenin fiziki, sosyal,
toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitmaktadir. “Kentten s6z etmek dogrudan belli bir kiiltiir
kalibindan, kiiltiirel hayattan s6z etmek demektir” (Alver, 2012, s. 16). “Bir kentin neye
benzedigine, mekanlarmin nasil 6rgiitlendigine bagl olarak kent bize bir dizi miimkiin duyguya
ve toplumsal pratige iliskin diisiinmek, degerlendirme yapmak ve bunlara erismek agisindan
maddi bir zemin saglar” (Harvey, 2010, s. 85). Miizeler, sanat etkinlikleri ve kentin mimarisi
ya da ibadet yerleri kentin kimligini olusturmaktadir. Toplumda iiretilen sanat eserleri kiiltiirden
izler tasimaktadir. Sanat eserlerinin estetik formlarindan renklerine, bi¢imlerinden anlati
yapisina kadar olan 6zellikler toplumun kiiltiiriinden esinlenir.

Canatan (2012, s. 91) Bat1 kenti olarak Avrupa’nin kendi cografyasinmn sinirlarini
genisleterek kendi yasam tarzi ve kiiltiiriinli yaygnlastirdigini belirtmektedir. Kentler insan
ihtiyaciin ve arzularinin bi¢imlendirdigi formdaki yasam yerleridir. Avrupa kentleri de
yasanmigliklarin, aligkanliklarmn, diisiince yapilarinin yansimasidir. Canatan’a (2012, s. 92)
gére Avrupa kent kuramlar1 Amerika’ya oranla daha kurumsal ve tarihsel 6zellikler
tagimaktadir. Tarihi yasanmisliklar1 yansitan kent, sinemada estetik bir iz olarak karsimiza
cikmaktadir. Sinema filmlerinde plato-kentin yaratilmasini saglayan estetik mekanlar, filmin
hikayesini desteklemektedir. Kimi filmlerde senaryo mekan iizerinde sekillenmekte ve mekéan
filmin ana unsuru olmaktadir. Filmler oyunculariyla hatirlandigi kadar sahnelerin gegtigi
mekanlarla da hatirlanmaktadir.

Bir bagka kiiltiirel temsil ise ritliellerdir. Ritiiel, sik tekrarlanan kolektif davranis ve
inanig bicimidir. Ritiieller sadece dini ibadetlere génderme yapmamakta, giindelik hayatin her
alaninda goriilmektedir. Ritiieller, toplumsallagma siirecini kapsar. Schechner’e (2015, s. 258)
gore ritiieller, deneyimlerden ve kiiltiirel olgulardan olusan performatif sistemlerdir. Gelecekte
form degistirseler bile ritliellerin gegmis ile bagi her zaman vardir. Ritiieller hayvanlara ve
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insanlara 6zgii bir olgudur, hayvanlarin i¢giidiisel yasam rittielleri onlarin hayatlarina devam
etmelerini saglamaktadir. Schechner (2012, s. 259) insana 6zgii ritiielleri giindelik yasama 6zgii
toplumsal ritiiel, dini ritiiel ve estetik ritiiel olarak simiflandirmistir. Ritiieller dini ayinlerin yan1
stra toplumun kiiltiiriinii ve degerlerini yansitan bayramlar1 ve torenleri igerir. Alver (2010, s.
203) rittielleri kendiliginden olan bir eylemden ziyade toplumsal hayat1 diizenleyen bilingli
eylemler olarak gOrmiistiir. Ona gore ritiieller insanlar1 bulusturan zorunlu geleneklerdir.
Ritiiele katilan insanlar arasinda duygusal bir bag vardir ve ortak amaglarla toplanmislardir.
Ortak semboller ve davranislar ritiielleri tamamlamaktadir.

Bireyin eglence ve bos zaman igin ayirdigi zaman dilimi ve yaptig1 aktiviteler
giinlimiizde bahsedilen eglence kiiltliriinii yansitmaktadir. Lefebvre’nin giindelik hayata dair
goriisii mekanlardaki eglence anlayis1 ile ilgilidir. O, gilindelik hayatin bir parcas: olan
bayramlarin ve senliklerin kirsal hayattaki toplumsal baglar1 gii¢lendirdigini ve giindelik
hayatta yer alan bazi tahakkiim olgularmin bayramlarda azaldigini belirtmistir. Boylece
baskilanan duygular kolayca ortaya ¢ikmaktadir. Giyim de kiiltiirel gostergeyi, sosyal statiiyii
ve ekonomik yetkinligi nitelemektedir. Veblen (2017) gosterisgi tiiketimin giyim ile birlikte
somutlastigini, varlikli insanlarin giyimi bir drtlinmeden ziyade sayginligm ve zenginligin
sembolii olarak kullandigini belirtmektedir. Evrensel bir gésterge olan gilindelik yasam giyimi,
ozellikle kentte sosyal statiiyii pekistirmektedir. Toplumsal yasam disinda ulusal nitelik tasiyan
kiyafetler de vardir. Bu kiyafetler genellikle toplumda 6zel anlamlara sahiptir ya da ritiiellerde
karsilastigimiz ulusal nitelikte kiyafetlerdir. Toplumsal hayatta kimligin gostergesi olan
kiyafetler, sinemada Kkiiltiirel bir gosterge olarak karsimiza ¢ikmaktadwr. Kostiimler
sinematografiyi tamamlar niteliktedir. Diger bir kiiltiirel temsil 6gesi ise toplumun miizik
kiiltliriidiir. Bu miizik, toplumsal ezgilerle ve sanatgilara 6zgii nitelikle olandir. Kisacasi
giindelik hayat rutinleri i¢ine dahil olan her sey kiiltlirii olusturmaktadir. Hem maddi hem de
manevi kiiltiir 6geleri sinemada kiiltiirlerin tanitilmasi ve politikalarin belirlenmesi i¢in 6nem
arz etmektedir.

2. Kiiltiirel cografya: Avrupa

Beseri cografya insan yasaminin mekanlarini incelerken, fiziki cografya dogal yerlerin, iklimin,
topragin 6zelliklerini arastirmaktadir. Beseri cografyanin alt disiplini olan kiiltiirel cografya,
kiiltiirii cografya ile agiklamaktadir. Toplumsal yasami inga eden her olgu kiiltiirel cografyanin
ilgi alanmidir. Bir 6nceki boliimde bahsedilen din, dil, mekan, kiyafet, yemek gibi unsurlar kiiltiir
cografyasinin i¢inde yer almaktadir. “Hem insan yetileri ve sinirliliklar1 hem de mekanin insan
yetilerine cevap verebilme diizeyi kiiltiirel cografi goériiniimii olusturur” (Tanrikulu, 2014, s.
146). Anderson ve digerlerine gore (2003, s. 2) kiiltiirel cografya anlagsmazliklarla, bagliliklarla
ve tutkularla yasayan bir gelenektir. Kiiltiirel cografya ¢aligmalariyla 6ne ¢ikan Carl Ortwin
Sauer (1889-1975) peyzaj kavramiyla kiiltiirel cografyayi tanimlamustir. Ona gore dogal peyzaj
bitki Ortiisii, toprak ¢esitleri gibi dogal 6zellikleri kapsamaktadir. Sauer’ in lizerinde durdugu
kiiltiirel peyzaj kavrami insanin dogal mekanlar1 kendi kiiltiiriiyle sekillendirmesiyle
olusturmaktadir. Sanayilesme ve kentlesme ile insan bulundugu fiziki ¢evreyi degistirmeye
baslamis ve kendi yasantisina adapte etmistir. Fiziki cografya hem insan yasami etkilemekte
hem de insanlardan etkilenmektedir. Kiiltiirel cografya ornegi olan Avrupa’nin kiltiirel
temsillerini anlamak i¢in fikir birligi dogrultusunda hazirlanan kiiltiir politikalarma deginmek
yararl olacaktur.

Avrupa’da kiiltiirel mirasin olusumu Avrupa’nin gegirdigi toplumsal ve siyasal olaylarla
iligkilidir. Ronesans ve Reform hareketleri tek bir iilke i¢cinde sinirl kalmamais, tiim Avrupa’y1
etkisi altma almistir. Sanat anlayisinda onemli degisikliklerin oldugu Ronesans ile birlikte
Ozgiir diisiince ve sanatsal disavurumlarin ¢esitliligi 6n plana ¢ikmistir. Ronesans’in etkisiyle
Reform hareketleri giindeme gelmistir. Reform hareketleri sonucunda mezhep birligi bozulmus,
laik sisteme gecilmis, Katolik kilisenin giicli azaltilmistir. Avrupa kiiltiirii dini inanglardan,
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felsefi akimlardan, sanatsal liretimlerden ve yasam pratiklerinden etkilenmistir. Cotuksdken
(1998, s. 173) filozoflarin Avrupa’ya ayri ilgi gosterdigini sdylemektedir bunu da Avrupa’nin
sorgulayict ve akilci tavrina baglamaktadir. Avrupal terimi Avrupa Birligi’nin tiye iilkelerde
olusturmaya calistig1 bir imaj olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ekonomik, politik, kiiltiirel ve
sosyal acidan Avrupali kimliginin olugsmasinda Avrupa Birligi’nin etkisi biiyliktiir. Avrupa
kimligi iizerine kesin bir tanim olmamakla birlikte genel goriis Avrupa kimliginin Avrupa
degerleri ve politikalariyla olustugu fikridir. Ortak bir Avrupa kimliginin olmadigini diisiinenler
Avrupa’da yasayan kiiltiirlerin sayisimin fazla oldugunu sdylemektedir. Aksini diisiinen ve
Avrupa Birligi’'ne olumlu bakan kisiler ise Avrupa’nin tarihsel gelisiminde iz biraktig1
kapsayict degerleri one siirerek ortak kiiltliriin varhigindan s6z etmektedir. “Avrupa kimligi
milli kimliklerin daha {istiinde ve Avrupa ¢apinda paylasilan ‘seyler’ lizerinde yiikselmektedir”
(Ding, 2015, s. 70). Avrupa Birligi, milli kiiltiirlerin ve kimliklerin cesitliligine saygi
gostermekte ve bu farkliliklarm Birlik i¢in zenginlik oldugunu vurgulamaktadir. Kaya (2017)
Avrupa kimliginin, tarihi, cografi ve kiiltiirel birlik ile demokratik degerlerin toplamindan
olustugunu belirtmektedir. “Kiiltiir hangi anlamda olursa olsun 6ziinde Avrupalilagsma olarak
tanimlanmistir” (Bauman, 2015, s. 63). Bauman, Avrupa’nin kimliklerin savunucusu oldugunu
cok Kkiiltiirlii olmasma baglamaktadir ¢linkii Avrupa’nin temel politikasi bu cesitlilikten
gelmektedir.

Avrupa kiiltiirii tizerine yapilan tartigmalarda kiiltiir birligini din iizerinden agiklayanlar
vardrr. T. S. Eliot (1987) Avrupa’nin ortak bir kiiltiire sahip olmasindaki en biiyiik etkiyi din
olarak gérmektedir. Ona gore Hristiyan gelenegi kolektif kiiltliriin olusumunu saglamaktadir.
Eliot hem birlik fikrinin varligmi hem de Avrupa sanatinin gelismesini Hristiyanlik inancina
baglamaktadir. Avrupa sanat eserlerinde Hristiyanlik geleneginden izler goriilmektedir, bunun
yani sira Yunan ve Roma mitolojisi de géze ¢arpmaktadir. Dinin kiiltiir i¢in tek bir neden
olmadigimi, asil olan seyin kiiltiirel miras oldugu fikrini savunanlar da vardir. Kiiltiirel miras
edebiyat ve sanat eserleri, yemek kiiltiirii, nesilden nesile aktarilan hikayeler gibi 6gelerdir. “Bir
insan, viicudunun biitiin toplamindan daha anlamli ve biiyiik bir sey oldugu gibi, kiiltiir de
sanatlarin, adetlerin ve dini inaniglarin toplamindan daha biiyiik ve farkli bir seydir” (Eliot,
1987, s. 133). Eliot kiiltiirlin gelismesi i¢in benzerlik kadar farkliliklarin da olmasi gerektigine
vurgu yapmaktadir. Avrupa’nin sahip oldugu kiiltiir Eliot’ un bahsettigi tarzdadir ne tam
birbirinin aynis1 ne de birbirinden kopuk. Eliot (1987, s. 130-131) politika ve kiiltiiriin etkilesim
halinde oldugunu kabul etmekte ancak kimi zaman devletlerin kiiltiirden c¢ok politikay1
onemsediklerini soylemektedir. Eliot bu durumun bagka kiiltiirlerin varligimi tanimama ya da o
kiiltiirleri eriterek tek bir kiiltiir olugturma ihtimalini yaratabilecegini belirtmektedir. Bu ylizden
Eliot, Avrupa kiiltiiriiniin dogru anlasilmasi i¢in iki temel anlayistan s6z etmektedir. Bunlar
ulusal kiiltlirlerin varligmni kabul etmek ve dis etkilere karsi bilingli olmaktir. Avrupa
politikalar1 da bu baglamda hazirlanmaktadir.

Avrupa, politikalardan ve fikir birliginden olusmaktadir. Ifversen (2002, s. 21) Avrupa
cografyasmin kiiltiirel ve politik anlamlariyla bir biitiin oldugunu belirtmektedir. O’na gore
Avrupa politik bir durug sergilese bile kiiltiirel edimlere gonderme yapmakta ve politika-kiiltiir
iliskisini kurmaktadir. Kiiltiir politikalar1 glindelik hayat1 diizene sokan ve kiiltiiriin varligini
koruyan degerlerdir. Kiiltiirler, kimligin olusmasinda etkilidir. Avrupa’da kiiltiir politikalar1
tizerine ¢aligmalar ilk olarak 1955°te yiiriirliige giren “Avrupa Kiiltiir Sozlesmesi” ile
baslamistir. S6zlesmede kiiltiirel i birligi 6n goriilmiis, genclik, spor, egitim gibi konular yer
almistir. Avrupa Kiiltiir S6zlesmesi, kiiltiirlerarasi iletisimi ve saygi cergevesi icinde kiiltiirleri
anlamay1 temel almaktadir. Avrupa Konseyi’'nin etkisiyle imzalanan sdzlesme daha sonra
“Kiiltiirel Is birligi Konseyi (CDCC)” olarak kurumsallasmstir. 1984 yilinda Berlin’de
diizenlenen oturumda Kiiltiirel Hedefler Uzerine Avrupa Beyannamesi giindeme gelmis ve bu
beyanname ile Avrupa kiiltiire] mirasin korunmasi ve kiiltiirel kimligin varlig1 konular1 6ne
cikmustir.
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Maastricht Antlagsmasi’nin 128. Maddesine gore Birlik iiye tilkelerin kiiltiirlerinin
varligma saygi gosterecek, kiiltiirlerin gelismesine katki saglayacak ve ortak kiiltiirel mirasin
varligin1 devam ettirecektir. “Birlik, tiye {ilkelerin kiiltiirlerinin gelismesine katkida bulunacak,
bir yandan da milli ve bolgesel farkliliklarina sayg1 duyacak, ayn1 zamanda ortak kiiltiirel miras1
on plana ¢ikartacaktir” (Maastricht Treaty, 1993). Buradan anlasilacag: iizere AB tek tip bir
kiiltiir olusturmaktan ziyade c¢esitliligin yarattigi birligi hedef almaktadir. Cilinkii uluslar ilk
once kendi kiiltiiriine baglidir ve onu iistiin goriir. Kiiltiir, iilkelerin hassas ¢izgisidir. Bu ylizden
ulusal kiiltiirlerin korunarak kiiltiirleraras: iletisimin ve AB fikrinin gelistirilmesi saglam
temeller atilmasini kolaylastirmaktadir. Morley & Robins (2011, s. 79) Avrupa kimliginin
olusmasinda Amerika’nin etkili oldugunu ve Amerika’nin Avrupa’nin ikinci kimligi oldugunu
vurgulamaktadir. Avrupa, Amerika’nin kiiresel etkilerinin kiiltiir alaninda oldugunu goérmiis ve
birlik icin Avrupa’ya Ozgii kiiltiirel calismalar baglatmistir. Avrupa Komisyonu, kiiltiir
politikalarinda Avrupa’nin iistiinliigiine ve ¢esitlilik i¢indeki birlige vurgu yapmaktadir. Morley
ve Robins (2011, s. 186-187) Avrupa’'nin basarilarini bilim ve teknolojilerle birlestirerek
yayinladigmi ve bunu zaman i¢inde kiiltiir caligmalarina uyarlayarak 6z degerlerini kiiresel
boyutta tanittigini sdylemektedir. Boylece Avrupa mesruiyetini ortak kiiltiir ve ortak akildan
almaya ¢alismaktadir.

Avrupa’nin kiiltiir ve sanat duraklarinin zenginligi glinimiiz Avrupa estetigi algisinin
olusmasinda etkilidir. Moda kiiltiiriiniin bagkenti olan Italya, tarihi ve mimari formlariyla &ne
cikan Fransa, Almanya, Ispanya gibi iilkeler kiiltiir turizmi acisindan &nemlidir. Avrupa
Birligi’nin projelerinden olan Avrupa Kkiiltiir baskenti projesi ile kentlerin kiiltlir-sanat
merkezleri olarak goriilmesi ve Kkiiltiir turizmi ile ekonominin de canli tutulmasi
hedeflenmektedir. Avrupa’nim kiiltiirel zenginligine ve sanatsal gelisimine ev sahipligi yapan
kentler kiiltiir birliginin devam ettirilmesi i¢in 6nemlidir. Ayn1 zamanda Birlige bagh iiye
iilkelerin aidiyet duygusunu attirmak temel amaglardandir. Bu proje kapsaminda her yil iki kent
secilmektedir ve proje 1985°ten giiniimiize kadar devam etmektedir. 1996 yilinda Avrupa
Parlamentosu ve konsey baskanlar1 tarafindan imzalanan Kaleidoscope adli kiiltiirel etkinlik,
sanat ve kiltiir alaninda calisan yaratict genglerin is birligi ve kiiltiirel gelisimi amaciyla
yapilmustir. Edebi eserlerin okunmasina iliskin gelismeyi 6n goren Ariane ve kiiltiirel mirasin
korunmasini amaglayan Raphael projeleri AB’nin kiiltiirel gelisimini korumaya ve gelistirmeye
yonelik projelerdir.

2014 yilinda baglayan “Yaratict Avrupa Programi” ile sanat, miizecilik, kiiltiirel miras,
medya gibi alanlarla uluslararasi is birligini hedeflenmektedir. AB kiiltiir programlari
kapsaminda yapilan Avrupa kiiltlir festivallerinde AB iilkeleri, aday iilkeler ve Bat1 Balkan
iilkelerinin katilabilecegi etkinlikler diizenlenmektedir. Amag¢, Avrupa’da kiiltiirlerarasi
iletisimin festivaller yoluyla giiclenmesidir. Serbest dolasim ilkesiyle AB vatandaslarinimn tiye
iilkelerdeki dolagimma da serbestlik gelmis ve turizm, seyahat, kiiltiir, iletisim alaninda
kolayliklar saglanmistir.

AB kendi degerlerini kiiltiirel niteliklerin yan1 sira hukukun iistiinliigii, insan haklar1 ve
demokrasi agisindan da tanimlamaktadir. Canatan (2004, s. 50) arastirmasinda Avrupa degerler
hiyerarsisi olusturarak yliksek degerlerin hangileri oldugunu siralamistir. Yiiksek 6nem verilen
degerler siralamasinda ilk siralarda aile, arkadaslik, bos vakit, is, sadakat, esitlik gibi kavramlar
gelmektedir. Canatan, ayni ¢aligmasinda degismeyen Avrupa degerlerinin esitlik, farkliliklara
saygl gostermek, sadakat ve aile olarak tanimlamaktadir (2004, s. 55). Avrupa Birligi insan
haklarma biiyiik énem vermektedir ve bu dogrultuda Avrupa Insan Haklar1 S6zlesmesi’ni
hazirlayarak insan haklarini korumayi ve gelistirmeyi amaclamaktadir. Somut kiiltiirel
ozelliklerinin yani sira degerlere dnem veren Avrupa, esitlik, 6zgiirliikk, insan haklari, aile gibi
temel degerler iizerine politikalar kurmaktadir. Avrupa Birligi Temel Haklar Bildirgesi’nde
(2000) AB vatandaslarinin insan onuru, yasama hakki, 6zgirliik, aile kurma hakki, ifade
ozgirliigii gibi temel degerler yer almaktadwr. Bu degerler AB kiiltiirii ve politikalarini
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olusturmaktadir. Bildirgenin 21. maddesinde cinsiyet, 1rk, din, cinsel egilim vb. nedenlerden
otiirli ayrimeiligin yasak oldugu vurgulanirken 22. maddede kiiltiir, dil ve din gesitliligine sayg1
gosterilmesi yer almaktadir.

Avrupa Birligi’nin sembolleri ortak bir kiiltiiriin varligmi desteklemektedir. Avrupa
Birligi’nin bayragi mavi zemin iizerindeki on iki yildizdan olugmaktadir. On iki yildizin
biitiinligi ifade ettigi soylenmektedir. Avrupa Birligi’nin slogani olan “birlik i¢cinde ¢esitlilik”
sozii de sembolik anlama sahiptir. Bu s6z Avrupa Birligi politikalarmin bir 6zeti gibidir. Ayn1
zamanda Birligin ortak bir marsa sahip olmasi kiiltiir birligi agisindan Snemlidir. Mars
Beethoven’in 9. Senfonisinin son béliimiinden olugmaktadir. 9 Mayis’in Avrupa giinii olarak
kabul edilmesi de kiiltiirel gostergelerden biridir ve kolektif ruhu giiclii tutmaktadir.
“1980’lerden beri iletisim alani ile yakindan ilgilenen Avrupa Birligi’nin ‘ortak Avrupa kiiltiirii
insa etme’ seklindeki baslangigtaki hedefi, zaman i¢inde ‘Avrupa’nin var olan kiiltiirel
cesitliligini koruma’ sekline dontistii” (Tiirk, 2018, s. 75). Bu donilisimde gegmisten gelen
koklu kiiltiir politikalar artik temele oturtuldugu ve zaman i¢inde korunarak pekistirildigi
anlami ¢ikmaktadir. Ayni zamanda AB’nin gorsel-isitsel politikalarmi Avrupali kimligi
pekistirmek i¢in kullandig1 belirtilmektedir. AB politikalarini ekonomik giigten alsa da kiiltiirel,
sanatsal, teknolojik politikalartyla birlik fikrini yaymaya g¢alismaktadir. Kiiltiiriin bir araci
olarak goriilen sinema da Avrupa kiiltiirii i¢in 6nem arz etmistir. 1989 yilinda etkinlige baslayan
Avrupa destek fonu “Eurimages” ile Avrupa film endiistrisinin gelisimi {izerine ¢aligmalar
yapilmis, Avrupa kiiltiiriinii yansitan filmlerin iiretimi tesvik edilmistir. Eurimages ile
Avrupa’da sinemanin kiiltiirel bir sanat oldugu fikri daha belirginlesmistir. Avrupa Konseyi 2
Ekim 1992’de sinemadaki ortak yapim konusu {izerine yaptig1 Avrupa S6zlesmesi ile bu bakis
acisin1 pekistirmistir. Boylece sinematografik ortak yapimlar kiiltiirel cesitliligi ve Avrupa
kiiltiir bilincini gosteren bir ara¢ olacaktir. Sinema, televizyon ve yeni medya gibi alanlarda
Avrupa genelinde ortak bir pazarin kurulmasini saglayan Avrupa gorsel-isitsel gozlemevi de
Avrupa i¢indeki bilgi akismin gelismesini ve goriiniirliigiin artmasin1 amaglamaktadir. Boylece
gorsel-isitsel araglar hem enformasyon ag1 haline gelmis hem de alandaki sektér uzmanlarinin
birligini pekistirmistir.

3. La Grande Bellezza (the great beauty, 2013) filminde Kkiiltiirel temsiller: Muhtesem
giizelligin izinde

Gorsel 1. Muhtesem Giizellik filmi afisi

Kaynak: Doruk Onal. Erisim adresi (11 Agustos 2020): http://dorukonal.blogspot.com/

Muhtesem Giizellik filmi Italyan yonetmen Paolo Sorrentino’nun yazip ve yonettigi
2013 yapmmu Italyan filmidir. Sorrentino, filmde Roma’nin tiim ihtisamin1 gdsteren bir yerde
yagsayan 65 yasindaki bir yazarin ge¢misine duydugu oO6zlemi ve yasaminmn amacini
sorgulamasini anlatmaktadir. Jep Gamberdella, sosyetede saygi duyulan bir sanat¢idir ancak
Jep tiim bu gosterisli ve sahte diinyadan sikilmistir, eski masumiyetini 6zlemektedir. Film
gosterime girdigi y1l Avrupa Film Odiilleri’nde en iyi ydnetmen, en iyi erkek oyuncu 6diilii,
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BAFTA en iyi yabanci dilde film &diilii gibi bircok &diil alarak Italyan sinemasini ve pargasi
oldugu Avrupa Sinemasin1 tiim diinyaya tanitmis ve basari elde etmistir.

Film, Louis Ferdinand Celine’nin “Gecenin Sonuna Yolculuk” adli eserinden alintilarla
acilmaktadir. Bu yazida seyahat etmenin hayal giiciine faydali oldugu ve geri kalan her seyin
anlamsiz oldugu vurgulanmaktadir. Bu yazinin ardindan kamera, Roma’nin tarihi gilizelliklerini
ve mimarisini gezdirmeye baslar. Japon turistler Roma’ya gezmeye gelmistir ve rehber sehri
turistlere tanitmaktadir. Filmde verilen alintmin belirttigi gibi seyahat eden kafilenin yiizii
giilmektedir. Turistler sehrin fotograflarin1 cekmekte ve rehber esliginde gezmektedir. Seyahat
etmek, farkli bir iilkeyi tanimak Celine ve Sorrentino’ya gore yasam giiciinii arttiran bir olgudur
ve yasam i¢in gereklidir. Glizel ve estetik formlar karsisinda kisi haz duymaktadir ve farkl
bakis a¢ilar1 kazanmaktadir. Roma ise bu duygular1 yasatmada onde gelen, gorsel estetigi tist
diizeyde olan bir kenttir.

Gorsel 2.
Giris sekansinda verilen Roma gortintiileri

Filmin sinematik mekan:i Roma’dir. Giris sekansindan itibaren Roma’nin estetik
mimarisi ve sanat eserleri gdsterilmektedir. Roma, Italya’nin baskenti olmasmin yani sira tarihi,
dini ve kiiltiirel gegmisi nedeniyle kutsal sehir olarak anilmaktadir. Hristiyanhigin merkezi
konumunda olan Roma bunun yani sira eglencenin, modanin ve sanatin merkezidir. Yunan ve
Roma doneminden kalan antik eserler kentin ¢ogu mekaninda goriilmektedir. Roma
kiliseleriyle, miizeleriyle ve sanat eserleriyle dne ¢ikmaktadir. Italya’da baslayan Rénesans
hareketleri sanat iizerinde etkili olmustur. Rénesans’m ltalya’da baslamasmin nedeni zengin
uygarliklari gectigi, sehir devletlerinde 6zgiir alanin oldugu bir yer olmasi ve Papa’nin
Avrupa’da etkili bir kisi olmasi gibi durumlar siralanabilir. Mimari ve heykelcilikte yeni
formlarm ortaya ¢ikmasi, 6zgiir diisiinceyle birlikte yeni sanat akimlarmnin ortaya ¢ikmasi
RoOnesans’in sonuglar1 arasindadir. Sonrasinda Avrupa’da devam eden Reform hareketlerinde,
sanat alaninda goriilen yeni akimlarda, Avrupa sinemasinda gériilen hareketliliklerde Italya hep
ugrak alan olmustur. italya ve Roma ge¢misten aldig1 koklii kiiltiirel miraslariyla giiniimiizde
de ilgi ¢eken bir plato-kenttir. Plato-kent, estetik mimari yapisiyla ve kiiltiirel cografyasiyla 6ne
¢ikan kentin kitle iletisim araglarinda veya sanat alaninda biiyiik yer tutmasidir. Plato-kent bir
arka plan yerine direkt baglami olusturan, anlamin merkezinde olan kentlerdir. Ydnetmenin
[talyan olmas1 ve yasadifi yeri ¢ok iyi bilmesi filmin anlatisina ve bigimsel yapisina
yansimaktadir. Yonetmen, Roma’nin muhtesem giizelliklerini 6n plana ¢ikararak plato-kentin
biiyiilii diinyasmi gozler dniine sermistir.

Giindiiz gosterilen tarihi kent imgelerinden sonra ani bir kesmeyle kentin gece hayatina
gecis yapilmaktadir. Giiriiltiilii ve bol 151kl1 bir evde sosyetenin eglence ve bos zaman anlayis1
gosterilmektedir. Eglenceye katilan kisiler yazar, dans¢1, oyuncu gibi yliksek sanatlarla ugrasan
kisilerdir. Eglencenin filmin basrolii Jep i¢in hazirlandig1 belli olur. Jep’in gosterisli hayatina
ortak olan bu kisiler eglenceyi seven, varlikli kesimden gelen, yaslar1 birbirinden farkli
kigilerdir. Partiye katilanlarin yasindan cok sosyal statiileri ve ekonomik gelirleri one
cikmaktadir. Veblen (2017) soylular, rahipler ve onlara ayak uydurabilen iist sinifi aylak smif
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olarak nitelemektedir. Veblen, aylak sinifin genellikle dini ritiiellerle ya da yonetsel
faaliyetlerle ugrastigini belirtmektedir. O’na gore aylak centilmen olarak tabir ettigi varlikli
kesim, sayginlik gostergesi olarak degerli mallar1 sergiler ve davetler vererek gosterisci bir
tikketim olusturur. Bu faaliyetler eglence ve bos zaman ihtiyacinin yani sira itibar olusturmak
icin yapilan faaliyetlerdir. Bu eglence, ekonomik zenginligini paylagmay1 isteyen kisileri bir
araya getirmistir. Tiiketim 6zellikle modern kent yasaminda sosyal statiiyii pekistiren bir arag
olmustur. Bilakis bu arag¢ varlikli kesim i¢in giderek yasamin bir amaci olmaya baglamistir.
Sanayilesmis toplumda ve sonrasinda kapitalizmin tiikketim kiiltiiriinde artik eglence ve bos
zaman dinlenmeyi, diisiince iiretmeyi ifade etmek yerine dansi ve miizigi, yiyecek ve
iceceklerin agir1 tiiketimini, statii temsilini ifade etmektedir. Hedonist bir topluluk olan varlikli
kisiler hazzin pesinden giderek mutlulugu aramaktadir. Hedonizm’e gore haz hayatin
devamliligin1 saglamaktadir. Kisi kendisine haz veren faaliyetleri yapmalidir. Filmde dis
goriiniiste birbirinden c¢ok farkli insanlarin ortak bir eglence anlayisinda birlestikleri
gosterilmektedir. Bu kisileri bulusturan ortak sey ekonomik gelirleri, statiileri ve hazdan dogan
eglence anlayislaridir. Kamera artik Jep’e donmiistiir. Jep kalabaligin tam ortasinda dans
etmektedir. Film boyunca insanlarin bir araya toplanip dans ettikleri ve eglenmeyi sevdikleri
gosterilmektedir. Bu kisiler genellikle varlikli ve sosyeteden gelen kisilerdir. Kentte eglence ve
bos zaman kiiltiiriiniin kafelerde, eglence mekanlarinda ya da tiyatrolarda ve miizelerde
olustugu goriilmektedir. Filmde eglence kiiltiirliniin yan1 sira kadin bedeni ve cinsellik {izerinde
de durulmustur. Kadin bedeninin gosterildigi sahnelerde cinsellik eglencenin bir pargasi olarak
gosterilmistir. “Cinsellik ve erotizm dogayla kiiltiiriin i¢ ice gectigi bulusmalardir” (Paglia,
2004, s. 13). Paglia, toplumsal yagsamin bir parcgasi olan cinselligin dogadaki ve kiiltiirdeki
yerine dikkat ¢ekmistir. O’na gore doga kadin ve erkege belli roller yiiklemektedir. Kadin
bedeninin tarihine vurgu yapan Paglia, mitolojinin kadmi ve dogayr bir gérmesinin dogru
oldugunu belirtmektedir. Kadinlarin 9 ay boyunca bebekleri karninda biiyiitmeleri, beslemeleri
uzun vadeli bir siireci olusturmaktadir ve kadinlar bu siirecte fiziki olarak kimseye ihtiyag
duymamaktadir. Doganin “doga ana “olarak tasvir edilmesi de yenilenmeyi ve devamliligi
cagristirmasindan kaynaklanmaktadir. Cinselligin normal olarak gorildigi bir giindelik
hayatla karsilastigimiz filmde kamera duvarlar1 kaldirarak giindelik hayatin kisisel alanlarini da
bize gostermektedir. Mekanin cinsiyetlesmesi bu filmde ¢ok goriilmemektedir ¢ilinkii gerek
eglence yasaminda gerek sanatsal mekanlarda varlikli kadmlar erkeklerle esit konumdadir.
Cinsel yasamda, hedonist arayislarda, eglence mekanlarinda, restoranlarda, davetlerde,
miizelerde vb. sadece erkekler goriilmemektedir. Modern Avrupali kadin figiiriiniin yogun
oldugu filmde kadinlar s6z sahibi kisiler olarak temsil edilmektedir.

Yonetmen, Jep’in giindelik yasam rutinine seyirciyi ortak etmeye baslamaktadir. Liiks
bir evde kalan Jep’in yardimcist onun yemek ve temizlik islerini yapmaktadir. Unii, parasi ve
cevresi olan Jep sik sik geg¢misini hatirlamakta ve onu mutlu eden seyin ne oldugunu
diisiinmektedir. Evin terasindan Roma’nin tarihi mimarisi olan Colosseum (Kolezyum)
goriinmektedir. Arkeolojik bir kalinti olan Colosseum, turistlerin ilgisini ¢eken, tarihin ve
kentin bir imgesi haline gelen turistik mekandir. Colosseum, ge¢miste tiyatro oyunlarmin,
gosterilerin yapildig1 ya da gladyatdrlerin savaslarmma ev sahipligi yapilan bir yerdir. Kentin
kiiltiir turizmine katk1 saglayan ve kenti bir plato-kent konumuna getiren Colosseum, Roma’nin
tarihi ve mimari miraslarindan biridir.
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Gorsel 3.
Tarihi Colosseum

Filmin sinematik mekéani olan Roma siradan bir mekan ya da dekordan ziyade anlati
iizerine insa edilen bir yerdir. Tarihi, turistik ve estetik mekanlar, sinematografinin i¢ine bilingli
yerlestirilen bir yapidadir. Yonetmen Roma’nin giizelliklerini Jep’in hayatiyla birlikte anlatmus,
kentin her yerinde izler birakan bu yapilari tanitmistir. Bu kiiltiirel imgeler seyirciyi biiyiilerken,
kent hakkinda kiiltiirel 6n kabuller olusturmaktadir. Umberto Eco (2019, s. 47-48) mimarligi
mekanlarin eklemlenmesiyle ortaya g¢ikan bir sanat olarak tanimlarken mimari sifrelerin
s0zdizimsel ve anlambilimsel olabilecegini sdylemistir. S6zdizimsel sifre mimari yapinin dis
formudur ve mimarinin olusmasi i¢in gerekli temel malzemelerdir. Anlambilimsel sifreler ise
islevsel veya simgesel anlamlar1 tasimaktadir. Eco (2019, s. 51) ayrica hastane, okul, apartman
gibi iglevsel kamu mekanlarmi toplumsal-tipolojik tiirler olarak adlandirmistir. Mimari sifreler
boylece belli anlamlara sahip olmaktadir ve toplumsal ihtiyaglar1 kargiladigi i¢in hizmet olarak
goriilmektedir. Ornegin kilise, mimari sifreler veren dini mekandir. Baska bir sekansta kilisede
egitim goren kiz ¢ocuklar1 gosterilmektedir (gorsel 4). Roma, Hristiyanligin merkezi olarak
tasvir edilmekte ve tarihi-mimari yapist sayesinde kiiltiirel miras1 hep canli tutulmaktadir.
Kilise tarihsel agidan bir anlama sahipken dini ibadet yeri olarak one ¢ikmaktadir. Italya,
cogunlukla Katolik inancma sahiptir ve Papa, onlar i¢cin lider konumundadir. Bir sekansta
Papalik i¢in aday olan Rahip’e kadimnlarin saygi gostermesi gosterilir. Filmde ayrica Rahibe
Maria’nin gosteristen uzak hayati ve toplumda saygi gérmesi 6n plandadir. Rahibe, yoksulluk
cektigini ve ¢cok az yemek yedigini anlatmistir.

Gorsel 4.
Kilisedeki ¢ocuklar
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Gorsel 5.
Papa

Varlikli kadinlarin kiyafetleri sosyal statiilerini gosterecek sekildedir. Biiylik ve
gosterigli sapkalar, takilar, ipek kumaslar davete gelen kadinlarin zengin olduklarini
gostermektedir. Veblen (2017, s. 150) gosterisei tiiketimi sadece pahali objelere degil bir yasam
bi¢imine ve giyim-kusama dayandirmaktadir. Giyim, maddi konum hakkinda 6n kabul yaratan
ve ilk bakista herkesge fark edilen bir gosterge olmasindan dolay1 gosterisci tiiketimin en
belirgin olgularindandir. Film, zengin iist smifin gilindelik yasamini konu edinmektedir.
Erkeklerin ve kadinlarmn film boyunca sik giyindikleri goriiliir. Papa, yazar olan Jep’e Italya
icin yazarlara ¢ok ihtiya¢ duyuldugunu sdylemektedir. Jep ise rahiplerin daha ¢ok lazim
oldugunu dile getirir. Filmde sik¢a rahip, azize, papa, kilise gibi dini semboller
gosterilmektedir.

Jep arkadaslariyla sik sik toplanip sohbet etmektedir. Stefania, kendisinin modern bir
yazar oldugunu ayni zamanda bir kadin ve anne olarak birden fazla isi birlikte yaptigini
vurgularken Jep onu benmerkezcilikle su¢lamaktadir. Jep, Stefania ile tartigmayi uzatmamak
icin susmakta ve beyefendi oldugunu sdylemektedir. Stefania, Jep’e karsindakinin bir kadin
oldugu i¢in mi laflarini esirgedigini sormakta ve ona ¢ikismaktadir. Stefania, kendini Avrupali
elit bir kadin olarak gostermektedir ancak Jep, Stefania’nin kendi hakkinda anlattigi ¢ogu seyin
bir aldatmaca oldugunu sdylemektedir. O, Stefania’nin fedakar bir anne olmadigini, is
hayatinda birileri sayesinde basarili oldugunu ima etmis ve bunlar1 Stefania’nin yiiziine
sOylemistir. YOonetmen modern toplum elestirisi yaparken goriinenin ardindaki gercekleri de
sorgulamistir. Fikirlerini ve duygularini diyaloglar ve karakterlerle aktaran yonetmen seyircinin
bazi1 konularda diistinmesini amag¢lamaktadir. Sanat filmlerinin asil amaci diisiince iiretmek ve
bunu estetik kodlarla paylagmaktir. Jep’in su sdzleri bu sohbet sekansinin 6zeti konumundadir;
“Hepimiz umutsuzlugun esigindeyiz, tek yapabilecegimiz birbirimize destek olmak ve biraz
giiliip eglenmek”.

Yine bir araya toplandiklar1 giin Jep’in arkadas1 Carlo, Italya’nin diinyada sadece moda
ve pizzayla tanindigindan yakinmaktadir. Yonetmen, film boyunca moda ve yemek
kiiltiirtinden ziyade tarihi, mimari ve estetik kiiltiirel miraslar1 gorsel bir zenginlik olarak ele
almigtir. Jep’in arkadasi Stefania ise Roma’da kendini iistiin géren kimsenin olmadigini,
Roma’da herkesin esit oldugunu sdylemektedir. Roma’da yasayan ve yiiksek kiiltiirden gelen
kisiler yasadiklar yer ile ilgili farkli yorumlarda bulunmaktadir. Jep ise Roma’y1 seven ve kenti
gezerken hatiralarina doniis yapan biridir. Jep parasi olmasina ragmen genellikle Roma digma
¢ikmadigini ifade etmektedir. Kenti Walter Benjamin’in deyimiyle flaneur gibi deneyimleyen
Jep, kendi iginde diislincelere dalmaktadir. 65 yasinda artik istemedigi higbir seyi yapmamaya
karar veren Jep, sik sik gegmise duydugu 6zlemi mekanlar araciligiyla hatirlamaktadir. Kiliseyi
goriince gocuklugunda kostugu bahgeyi hatirlamakta, odasinin tavanina bakinca gencken gittigi
sahili animsamaktadir. Jep’in sik sik tek basma gozlem yaparak sokakta dolastigi
goriilmektedir. Bireysel bellegin yani sira kolektif bellek, cevresel ve kiiltiirel etmenler
sayesinde olugsmaktadir. Kiiltiirel bellegi canli tutan seyler, gelenekler, sanat eserleri, yeme-
icme kiiltlirt, ritiieller, mekanlar gibi kiiltiir 6gelerdir. Assmann (2015, s. 46) hatirlama
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figlirlerini somut mekan ve zaman, grup i¢i aidiyet ve tarihsel olgular olarak agiklamaktadir.
Hatirlama figiirleri icinde olan mekan, kiiltiirel bellekle Snem arz etmektedir. Ozellikle ona
anlam yiiklenen iletisim mekani, kisinin duygu, diislince, ani, hayal ve olaylariyla hafizalarda
kalmaktadir. Jep’in anilarina yer eden mekanlar, film araciligiyla seyircinin de kiiltiirel
belleginde yer edinmektedir ve seyirci filmi ya da Roma’y1 diistindiigiinde izledigi film aklina
gelecektir. Ozellikle Muhtesem Giizellik gorsel ve estetik formlar1 icermesiyle hafizalarda etkili
bir sekilde kalmaktadir.

Jep, Stefano’da Roma’daki miizelerin ve tarihi mekanlarin anahtar1 oldugunu
bilmektedir ve Ramona ile birlikte sanat eserlerini gormeye gitmistir. Kamera seyirciyi tarihi
bir yolculuga cikarmistir. Kamera, film boyunca adeta dans ederek kenti gezmektedir.
Roma’nin giizelligi gosterilirken genellikle genis acilar ve aktiiel kamera kullamilmustir.
Boylece seyirci sanki miizeyi geziyormus hissi yaratilmigtir. Sanat, tarihi ritiiellerden ve
geleneklerden izler tasimaktadir. Paglia, sanatin toplumdaki ve dogadaki yerini su sozlerle
aktarmaktadir; “Doganin akisina karsi en etkili silah sanattir. Din, ritliel ve sanat baslangicta
bir biitiindii; bugiin bile her tiirlii sanatta bir dini ya da metafizik unsur mevcuttur” (Paglia,
2004, s. 42).

Gorsel 6.
Jep ve Romano’nun miize gezisi

Paglia’nin vurguladig: gibi sanat, dini ya da kiiltiirel gostergelerle bir ideolojiyi, fikri,
imaj1 olusturabilir. Gorme edimi, ona anlam vermeyle ve imgelestirmeyle daha etkili hale
gelmektedir. Tarihin ritiiellerle ve sembollerle birlestigi miizeler, film i¢in 6nemli estetik ve
kiiltiirel Ogeler tasimasiyla karsimiza c¢ikmaktadir. Gorsel Kkiiltiir driinleri, iletisimsel
Ozelliklerinin yani sira estetik formlariyla 6ne ¢ikmaktadir. Raymond Williams, gorsel kiiltiiri
gosterge sistemi olarak gormektedir. Estetik gorsel kiiltiirde beti kavrami resim ve heykelin var
olma formlar1 anlamina gelmektedir. Madan Sarup (2004, s. 240) postmodernist sanatin
betisellige vurgu yaparken betiselligin gorsel bir hassasiyete dayali oldugunu vurgulamaktadir.
Sarup; mimari, resim, film gibi araclarin betisel kiiltiirel pratikler oldugunu belirtmektedir.
Postmodern sanat, giindelik hayatin bir parcasi olarak goriilen, sanat eserindeki bicimsel
formlarm esnedigi bir bicimdir. Mimari, resim veya filmdeki anlatisal, bigimsel farkliliklar
modernizmden postmodernizme geg¢ilmesinden ortaya ¢ikmis ve sanatin 6zl tartigilmustir.
Mimari, sinema, resim, heykel gibi sanatlar kiiltiirel tirtinlerdir. Bu kiiltiirel {iriinler bulundugu
iilkenin toplumsal, tarihsel, estetik baglaminda anlamlara sahiptir. Sanat eserleri, estetik amaci1
yani sira bir bilgi kaynagi da olmaktadir. Sanat eserleri, topluma ve kiiltiire dair ipuglar1
tagimaktadir. Filmde bolca gosterilen yiiksek sanat iiriinlerinden olan heykel, kentin miizelerini
gezmedeki baslica neden olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Jep ve Romano, dikkatli bir sekilde
heykellere yaklagarak onlar1 incelemektedir. Romano, heykellere biiyiilenmis gibi bakmaktadir.
Kiiltiirel temsillerden olan sanat, eglence kiiltiirli, mimari, dil, dini inang, ritiiel gibi 6geler
filmde sikca gdsterilmistir.

Jep gencken bir siire vakit gecirdigi kiz arkadasindan yillar sonra haber almistir ve onun
oldiigiinii kocasindan O6grenmistir. Daha sonrasinda ise arkadasinin oglunun 6ldigiini
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ogrenmistir. Oliim, Jep’in hayata dair sorgulamalarmi ve gozlemlerini arttirmustir. Jep’in
cenaze toreni hakkinda sdyledikleri bir yas toreni hakkindaki tiim detaylar1 icermektedir. Iyi bir
gozlemci ve yazar olan Jep, yas torenlerindeki ritiieli soyle aktarmaktadir:

Cenazeler ¢ok sosyetik etkinliklerdir. Asla unutulmamalidir ki cenazelerde aslinda sahneye ¢ikilir.
Hi¢ acele etmeden &liiniin akrabalarmm dagilmasi beklenir. Once biitiin konuklarin yerine
yerlestiginden emin olmak zorundasin. Ancak ondan sonra gidip aileye bas saglig1 dileyebilirsin. Bu
sayede kendini herkese gosterebilirsin. Bir elinle yas tutanin elini tutar, digerini de hafifce
sarilircasina kolunun iistiine koyarsim.

Jep bir yandan cenaze hakkinda konusurken Ramona’nin yas toreninde giyecegi
elbiseleri se¢cmesinde yardimci olmaktadir. Ramona birbirine benzeyen siyah elbiseler
giymektedir. En sonunda uzun bir siyah elbisede karar kilar. Ardindan Jep’in katildigi bir
cenaze toreni gosterilmektedir. Jep, seyirciye tiim yas ritiielini anlatmis ve aynisini bu cenaze
toreninde gerceklestirmistir.

Gorsel 7.
Cenaze toreni

Gorsel 8.
Tabutun ¢ikarilmasi

Cenaze toreni kilisede yapilmaktadir ve herkesin siyah giydigi dikkat ¢ekmektedir.
Tabut cigeklerle siislenmistir. Jep ve arkadaslari tabutun disariya c¢ikarilmasma yardimci
olmaktadir. Film, bir durum hikayesi etrafinda cercevelenirken sairane bir dille aktarilmistir.
Filmde miizik, kamera hareketleri, dekor, kostiim gibi sinematografik teknikler siirsel iislupla
harmanlanmistir. Roma, bir mekan olmak yerine sinematik evreni olusturan temel bir olgudur.
Roma’nin muhtesem giizellikleri bir adamin kendi i¢cindeki hesaplasmasiyla aktarimistir. Film,
diisiince imajlar1 estetik imajlarla birlikte aktarmistir. Sanat filmleri diislince {izerine
yogunlagmay1 hedeflemektedir. Ana akim sinema gibi aksiyona dayali degildir. Muhtesem
Giizellik filminde Jep’in duygular1 harekete dayali bir imajdan ziyade i¢ huzurun yavaslamasi
seklinde aktarilmaktadir. Film kesin bir sonla bitmemektedir. Bir durum hikayesi olan filmin
jeneriginde Tevere Irmag1 gosterilmektedir. Kamera rmagin ortasinda bir sandalla gezintidedir.
Jenerikte bile Roma’nin estetik mekanlarindan olan Tevere Irmag1 gosterilmistir.

Filmde ulusal dil, tarihi mekan gibi ulusal kiiltlire dair izlerin yani sira yiiksek sanat
anlayis1, 0zgilir diisiince ve yasam tarzini yansitan Avrupa diislincesi, ritiieller ve mekan gibi
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kiiltiirel gostergeler gbze ¢carpmaktadir. Film Eurimages fonu destegiyle ¢ekilmistir. Avrupa
Birligi’nin kurucu iilkelerinden olan Italya gerek tarihi ve mimari yapisiyla gerek sanat durag
olmasiyla ekonomik anlamda giiclii bir iilkedir. Ulkenin baslica gelir kaynaklar1 ticaret, turizm,
gida hizmetleri gibi alanlardir. Gelen turist sayisi, ulusal sinemasi, sanat merkezlerinin ortak
noktasi olmastyla Birlik i¢in avantajli bir konumdadir. 2015 verilerine gore Avrupa Birligi
niifusunda %12 oraninda yer etmektedir (Avrupa Birligi Tiirkiye Delegasyonu, 2020).
Avrupa’ni kiiltiir ve sanat politikalarinda 6nemli yer tutan sinemanin kiiltiirel géstergeleri ve
estetik giicii bu filmde de 6ne ¢ikmustir. Filmde Avrupa imajini yaratan gostergeler goriilmekte
ve kiiltiirel belleklerde bir alan olugsmaktadir.

4. Toni Erdmann (2016) filminin kiiltiirel temsiller: Modern yasamin dertleri

Gorsel 9.
Toni Erdmann filmi afisi

BASKA B
SINEMA - (o 3

Kaynak: Beyaz Perde. Erisim adresi (9 Mart 2020): http://www.beyazperde.com/

Toni Erdmann, Maren Ade’nin yazip yoOnettigi Alman komedi filmidir. Modern
yasamdaki baba kiz iligkisini ele alan filmde komedi ve dram unsurlar1 6ne ¢ikmaktadir. Film,
2016 Avrupa Film Odiilleri’nde en iyi film, en iyi yonetmen dallarinda 6diil almistir. Modern
yasam elestirisini komik bir dille hicveden yOnetmen bir baba kiz iliskisi lizerinden
diisiincelerini aktarmakta ve seyirciyi modern Avrupa’nin giinlilk yasamina ortak etmektedir.
Winfred Conradi, esinden bosanmis, Almanya’da kdpegiyle yasayan bir adamdir. Kiz1 Ines is
icin Biikres’te bir sirkette danigman olarak ¢alismaktadir ve tiim hayati isten ibarettir. Conradi,
kizinin mutsuz hayatin1 kendisine gostermek ic¢in elinden geleni yapmaktadir. Filmde abstirt
olaylarla dolu baba kiz iligkisinin modern kapitalist yasamdaki yansimalar1 anlatilmaktadir.

Giris sekansinda Ines’in babas1 Winfried Conradi’yi gérmekteyiz. Conradi, eve gelen
kuryeye kiiciik bir oyun oynamaktadir. Evde ikiz kardesinin oldugunu séyleyip igeri gitmistir.
Takma disler ve gozliikler takan Conradi farkli bir kiyafetle gelerek hayali kardes roliine
birlinmistiir. Giris sekansinda karakterin farkliligmi bize tanitan yonetmen Conradi’nin
stereotip bir kaliptan uzak oldugunu gostermistir. Yonetmen bizi Winfred’in giindelik hayatia
tanik etmektedir. Kopegiyle Almanya’da yasayan Winfred muziplikleriyle taninmaktadir.
Winfred yaninda tasidig: takma dislerle farkli bir kimlige biiriindiigiinii zannetmektedir. Film
boyunca Winfred biiyiikelgi, yasam kogu gibi farkl kimliklere biirlinmiistiir. Sosyal psikolojide
benlik, ayrigsmis ve iligkisel benlik olarak gruplanmaktadir. Ayrismis benlik birey odakli benlik
tiiriiyken, iligkisel benlik toplumla uyumlu ve rolleri iistlenen benliktir. Kagit¢ibasi (2013, s.
401) Bat1 kiiltiirtinde ayrisik benligin yaygin oldugunu belirtmektedir. Benlik diinya goriisii,
kiiltlir ve toplum ile iliskili olarak gelismektedir. Avrupa’daki Ozgiirliik¢ii ve bireyci
diisiinceden dolay1 birey olarak kendini ifade etmek, 6n plana ¢ikmak, karar asamasinda tek
basina s6z sahibi olmak gibi davraniglar gelismistir. Winfred ayrismis benlik davranigina uyum
gostermektedir. Dig goriiniislinii umursamamakta, dis goriiniisiinii degistirerek ikinci kimlik
yaratmaktadir.

117


http://www.beyazperde.com/

Aysu Ugur & Aydan Ozsoy Nosyon 2020, 6, 99-123

Kiz1 Ines’i gérdiigiimiiz ilk sahnede ¢izilen kadin imaj1 ceket ve pantolonuyla resmi bir
hava veren, is hayatinda yogun olan bir is kadini imajidir. Winfred ne kadar dagmik bir
haldeyse, Ines dogum giiniinde bile bir o kadar diizenli ve resmidir. Giindelik yasamdaki
giyim/kusam karakterler hakkinda ipucu vermektedir. Film imajlarinda giyim, karakterleri ilk
anda tanimamiza yardimci olmaktadir. Bilingli kullanilan kostiim se¢imi, karakter analizini
yapmamizi kolaylastirmaktadir. Winfred ve Ines’in yan yana geldigi bu sahnede Ines’in siirekli
telefon konusarak ortamdan uzaklastig1 goriilmektedir. Ines de aslinda ailesine karsi rol
yapmakta ve oyun oynamaktadir. Aile ortamindan sikilan Ines bahcede telefon konusarak isinin
yogunluguna vurgu yapmakta, ailesine ise soguk bakislar atmaktadir. Ailedeki herkesin beden
dilinden ve tavirlarindan ilk sahnede aile arasindaki kopukluk hissedilmektedir.

Gorsel 10.
Winfred ve Ines’in giyimleri ve ¢izdigi imaj

Ines isi i¢in ¢alistig1 Biikres’e gitmistir. Winfred kizinin mutsuz oldugunu anlamaktadir
ve onun hayatmi gérmeye Biikres’e gitmistir. Winfred cebinde tasidigi takma dislerini taktigi
anda Toni karakterine biiriinmektedir. Toni, kizinin is yerine geldiginde taninmamak i¢in yine
takma dislerini ve gozliigiinii takar ancak Ines onun geldigini fark etmistir. Toni ve Ines
Amerikan Elgiligi’nin konferansina giderler. Konferansta herkesin resmi giyimi goze
carpmaktadir. Ancak Toni yine daginik halleri ve bez ¢antasiyla farkliligini ortaya koymaktadir.
Konferansa ilk giriste bir konusma yapildigini duyariz. Konugsmada Avrupa Birligi ile ilgili su
sozler duyulmaktadir: “Avrupa Birligi’ne katilarak iilkede bir dizi reform ger¢eklesmistir. AB
yonergeleri ve liyelik talepleri, Romanya’nin Reform programmin modernlesme ve altyapi
gelisiminde itici gii¢ olmustur. Neden Romanya?”. Konusmanin devamimda Romanya’nin
hizmet ve iirlinleriyle Amerikan girketlerine is olanagi sundugu vurgulanmistir. Film agirlikli
olarak Almanya ve Romanya’da ge¢mektedir. ines’in ailesi Almanya’da yasamakta ancak
kendisi i i¢cin Romanya’da bulunmaktadir. Romanya, 2007 yilinda Avrupa Birligi’ne
katilmigtir. Avrupa Birligi kurumlarindan olan Ulusal Kiiltiirler Enstitiisi Romanya’da yer
almaktadir. Romanya’nin bir Alman filminde goriiniir olmas1 Almanya ile Romanya’nin ana
ihracat ve ithalat ortaklig1 olmasindan kaynakl olabilir (Avrupa Birligi Tiirkiye Delegasyonu,
2020).

Film Almanya ve Biikres odakl ilerlemektedir. Ines’in calistign sirket diger sirketlere
iscilerin taserona ¢evrilip kazang arttirmasi igin yardimeci olmaktadir. Avrupa’da serbest
dolagimin varlig1 nedeniyle sermaye ve iiretim farkl {ilkelere kolayca tasinmaktadir. Avrupa
Birligi’ne iiye iilkelerin vatandaslar1 Avrupa icinde serbest¢e dolasma hakkma sahiptir. Ines
Almanya’da yasamakta, Biikres’te c¢alismaktadir ve seneye baska bir iilkede ¢alisacagini
soylemektedir. Kisilerin ve mallarn serbest dolasimi ile Avrupa’da ortak pazar
hedeflenmektedir. Ucuz emek ve tasarruf etme amaci sirketlerin temel hedefi olarak
goziikmektedir. Iscilerin tasarruf etme amacl isten c¢ikarimalar igin sirket icinde bir hedef
secilmektedir bu da Ines olmaktadir.

Film boyunca Ines ve Winfred’in sik sik rol yaptigini gérmekteyiz. Ines, duygularin
belli etmemek icin rol yapmakta, Winfred ise kimi zaman kisiligini gizlemek ig¢in rol
yapmaktadir. Goffman (2019, s. 15) kisilerin birbirleriyle karsilagsmasinda bilingli ya da
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bilingsiz rol yaptigmi belirtmektedir. Buna etkilesim ritiieli diyen Goffman, benligi yiiz ve
mimiklerden okuyabildigimizi soylemektedir. “Bagkalariyla temas esnasinda bir kisi tarafindan
ve bir kisi i¢in siirdiiriilen rol, mesru ve kurumsallagsmis bir roldiir” (Goffman, 2019, s. 17). Bu
roller modern yasamda sik¢a goriilmekte ve benimsenmektedir. ines, bir yasam kocuyla
internetten goriintiilii konusmaktadir. ines, dogru nefes almak ve beden dilini kontrol etmek
icin egitim almaktadir. Is kadmi olan ines, toplantilarda yaptig1 sunumlar ve goriismeler icin
beden dilini iyi kullanmak istemektedir. Yonetmen sosyal ya da kurumsal alanda beden
politikalarmin 6nemini bir kez daha gostermektedir. Winfred ise Toni tipolojisiyle bedenini ve
goriliniisiinii degistirmeye ¢aligmaktadir. Toni tipolojisi Winfred’in kizinin hayatia daha kolay
dahil olmasini ve 6zgiir hareket etmesini kolaylastirmaktadir.

Gorsel 11.
Toni Erdmann tipolojisi

Toni ise kapitalist toplum diizeni ve is yasamiyla dalga gecerek, tipleme yaratarak
direnis gostermektedir. ines arkadaslariyla gece disar1 gikmustir. Babasi bu sefer takma dislerine
ek olarak uzun bir peruk takmistir. Bu ikinci kisiligine Toni Erdmann adini vermistir. Toni
Ines’in babas1 oldugunu sdylememistir. Rol yapmaya devam etmekte, kendini baska biri gibi
tanitmaktadir. Toni, hayatla dalga gecebilen, dis goriintiisiinii dikkate almayan bir babadir.
Giindelik hayatta gormeye aliskin olmadigimiz bir baba figiirii olan Toni, bazen yapmak
istedigimiz benligimizi gizleme, doniistirme edimini giinliik hayata uygulamaktadir. Bu
dontistim dis gorlniisiiyle, tavirlariyla ve konusmalariyla olmustur. Filmin merkezinde aile ve
modern hayatin karmagsikligi yer almaktadir. “Nitekim modern varolus ile modern kiiltiir
arasinda (kendinin farkinda olusun gelismis bigimiyle) bir sevgi-nefret- iliskisi, i¢ savaslarla
dolu bir ortak yasam vardir” (Bauman, 2003, s. 20). ines cevresine kars1 sevgi-nefret arahiginda
bir duygu gelistirmistir. Ne tam sevgisini gdstermekte ne de nefretini acikga belirtmektedir.
Film boyunca baba kiz arasinda yasanan absiirt olaylar, ines’in film boyunca hi¢ tam anlamiyla
mutlu olmamasi géze carpmaktadir. AB degerlerinde aile olmak dnemli yer tutmaktadir ancak
Ines ve babasi bir aile olamamaktadir ciinkii hayattan beklentileri, yasam tarzlari, mutlu
olduklar1 seyler farkhidir.

Modern yasamin yalnizlastirdig1 ines, ev ve is arasinda gidip gelmekte ve higbir seyden
mutlu olmamaktadir. Yemek yaparken is yerinde konusacagi konugmay: tekrarlamaktadir.
Kapitalist toplumda yalnizlagan ve sdmiiriilen birey rekabetin yogun oldugu is ortaminda ayakta
kalmaya ¢alismaktadir. Is hayatindaki gelismeler kisinin 6zel yasammi da etkilemektedir.
Ancak Ines’in tiim hayati is olmustur. Bunun disinda mutlu oldugu bir faaliyet yoktur. Toni,
Ines’i garip durumlarm iginde birakmaktadir. ines bdylece kimi zaman Toni’nin oyunlarina
ortaklik ederek bilingsiz bir kagis yaratmaktadir. Kendisini biiyiikel¢i olarak tanitan Toni, kizini
da asistam olarak tamstirmaktadir. Gittikleri evde Ines’in sarki sdylemesini isteyen Toni,
Ines’in smirlarini asmasini saglar. Ines bagirarak sarki sdylerken sevgisini ve nefretini disa
vurmaktadir. Miizik, Ines’in dzgiirlesme alan1 olmustur.

Toni ve Ines’in katildiklar1 cenazede yine herkesin siyah giyindigi goriilmektedir (gérsel
12). Durkheim dini sembolleri, adetleri ve mitleri kolektif temsiller olarak adlandirmaktadir.
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Bu gostergeler toplumun degerlerini ve normlarmmi yansitarak kolektif duygulari
pekistirmektedir. Toplumsal olgular, bireye birebir bagli olmayan, kapsayici olgulardir.
Durkheim (2013, s. 37) toplumsal olgular1 bireyin disinda var olan, bireylerin i¢sellestirdigi
zorlayict ve kapsamli olgular olarak adlandirmaktadir. “Toplumsal olaylar1 olusturan sey,
toplumsal kiimenin inanglarinin, egilimlerinin, uygulamalarinin biitiinidiir; toplumsal
durumlarin bireylerde yansirken aldigi bigimler ise baska tiirden seylerdir” (Durkheim, 2013,
S. 42). Bireysel etkiler psikolojinin, toplumsal ve sosyal etkiler ise sosyolojinin boyutlariyla
ilgilidir. Durkheim sosyolojisinde ahlak ve din 6nemli kiiltiirel temsillerdendir. Durkheim dini
ritliellerin toplumda birlestirici 6zelligi oldugunu vurgulamaktadir.

Gorsel 12.
Toni ve Ines cenaze toreninde

Olen kisiyle son vedalasma gibi gériilen 6liim ritiielinde 6len kisi acik tabutun iginde
durmaktadir. Gelen kisiler dliiyle vedalastiktan sonra tabut kapanmakta ve tasinmaktadir. Olen
kisinin tabutun i¢inde alenen goériinmesi bazi toplumlara 6zel bir gelenektir. Cigeklerle ve
mumlarla ¢evrili tabut kapanarak cenaze toreni tamamlanmaktadir. Winfred belki de film
boyunca ilk kez ortama uygun bir giyim tarzi ve davranis bi¢imi sergilemistir. Ac1 ve liziintii
insanlarin ortak tepkiler verdigi kolektif duygulardir. Film boyunca mizahin sadece Toni’ye ait
oldugu goriilse de ac1 ve kayip baba kizin ortak duygusu olmustur.

Pierre Bourdieu (1930-2002) habitus kavramiyla kiiltiir ve giindelik hayat iliskisini
aciklamaktadir. Habitus, sosyal yapilarmn kiltiirle birlikte kisilerin giindelik hayatini insa
etmesi, biligsel olarak kisinin zihninde davranis bi¢cimleri olusmasidir. Habitus, sosyal yapilarin
icsellesmesidir. Baz1 diisliniirler habitusu pratik edimlerle agiklamaktadir. Ciink{i habitusu
olusturan sey kiiltiir, sermaye ve alandir. Bourdieu, sosyal ¢evrenin aligkanliklar yarattigini ve
bu aligkanliklart kimi zaman doniistiirdiigiinii belirtmektedir. Kisinin yasam bigiminde yani
giindelik hayat pratiklerinde zihinsel ve edimsel olarak kiiltiiriin etkisi goriilmektedir. O’na gore
alan; toplumsal yasamda ekonomik, kiiltiirel, sembolik ve sosyal sermayeyle var olmaktadir.
Kiiltiirel sermaye egitim diizeyinin ve bilginin gelismisligiyle ilgiliyken sembolik sermaye
bununla birlikte gelen sayginlik, s6hret, kabullenme gibi durumlardir. Sermaye habituslarin
degismesine yardimci olmaktadir ancak habitus uzun siireli bir olgudur. Ines, ekonomik ve
kiiltiirel sermayesi sayesinde isine tutunmaktadir. Onun alani tamamen is hayat1 olmustur. O ve
is arkadaslar1 birbirine benzer ekonomik ve sosyal konumda oldugu i¢in habituslar1 benzerdir.
Kapitalist yagsamda tutunmaya c¢alisan, iskolik ve yalniz insanlar olarak hepsi ekonomik
sermayenin getirdigi gii¢ pesindedir. Babasi Toni ise tiim sosyal siniflari, statiileri ve habituslar1
bozan bir karakterdir ¢iinkii kendine yeni kimlikler yaratmaktadir. Habitus, ayn1 zamanda
kimlikleri insa etmektedir ve toplumsallagsma siirecinin bir parcasidir. Kisi nerede ne yapacagini
bilmekte, sosyal yapilar1 zihninde i¢sellestirmektedir. Toni adeta modern kapitalist yasamla
dalga gegmektedir. Ines’in de kendisi gibi hayatla dalga gegmesini isteyen Toni her firsatta
Ines’i absiirt olaylarin icine sokmaktadir. Ines kimi zaman ¢izgilerini asip farkli davransa da
bunu tamamen degistirmek zor olacaktir ¢linkii ge¢misten gelen aliskanliklar1 ve bakis agisi
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yani habitusu net duvarlarla oriiliidiir. Toni ise oyunlar yaratarak ve yarattig1 oyunlara kizini
ortak etmeye calisarak ¢evresiyle iligki kurar.

Toni Erdmann filmi somut kiiltiirel gostergeleri barindirsa da daha ¢ok giindelik yasam
bicimi ve habituslar iizerine kuruludur. Modern giindelik hayatta yasanan degisimlerin
toplumsal yansimalar1 goriilmektedir. Sanayilesme, kentlesme, bilisim teknolojileri ve
kapitalizm 1ile birlikte yasam bigimleri ve kiiltiirel pratiklere yansimalari da farklilik
gostermistir. Filmde habitusu yaratan modern gilindelik yasam Avrupa kiiltiirii, is hayati, ait
olamama hissi ve sosyal ¢evredir. Toni ve Ines icinde yasadig:1 topluma farkli bakan,
aliskanliklar1 ve beklentileri farkli olan iki kisidir. Aile, toplumdaki en temel ve giivenli yapidir.
Bir baba kiz iliskisinin bu denli iletisimsizlik ve mutsuzluk iizerine kurulu olmasinda Ines’in
kurumsal hayatinin ve kapitalist is yasaminin etkisi vardir. Film Avrupa’da ve diger iilkelerde
ses getirmis ve birgcok 6diil toplamistir. Yonetmen politik dilini hiciv ve komedi ile birlestirmis,
yer yer absiirt yer yer ise dramatik kodlarla filmi aktarmistir. Bu filmin makale kapsaminda
orneklem olarak secilmesinde somut temsillerin yani sira soyut degerler ve giindelik yasam
bicimine dair izler tasimasi etkili olmustur. Film, modern gilindelik hayatin bir aile
melodramiyla birlestirilerek aktarilmasi olarak tanimlanabilir. Filmde one ¢ikan kiiltiirel
olgular modern hayat, aile iliskileri, beden politikalari, kapitalist diizen, kolektif temsil gibi
olgulardir.

Sonuc¢

Sinemanin kiiltiirleraras: iletisimde etkin oldugu ve kiiltiirel 6n kabuller yaratarak farkli
kiiltiirleri tanittig1 bilinmektedir. Oyle ki bu etki sayesinde iilkeler kiiltiir ve sinema alaninda
politikalar gelistirmistir. Kiiltiirin bir parcasi olan giindelik hayat, toplumun yasam tarzini,
geleneklerini, diisiiniis bi¢imini ifade etmektedir. Kiiltiirel gostergebilimin sinema ile olan
iligkisi 6nemlidir. Sinema kiiltiirleri goriiniir kilan, gorsel-isitsel imgeleri estetik diizeyde
yansitan araglardan biridir, bunu da gostergelerle gerceklestirmektedir. Temsil ve gosterge, alg1
sonucunda zihinde olusan kavramlarm somutlanmis halidir. Kiiltiir gdstergeleri, ortak duygu ve
diisiincelere sahip toplumun kolektif anlamlar ¢ikarmasini saglamaktadir. Bu baglamda
sinemada kiiltiirel temsiller/gostergeler yoluyla kiiltiir bilingli veya bilingsiz olarak
tanitilmaktadir. Cilinkii sinema, yonetmenin film dilini yansittig1 bireysel bir alan oldugu kadar
kiiltiirel gondermelerde bulunan toplumsal bir sanattir.

Avrupa’nin uluslar iistii bir konumda olmasi, kiiltiir ve sinema politikalarin1 bu
dogrultuda yapmasi, sinemasinda 6zgiir diisiinceler olmas1 ve yerel kiiltiirlere saygi gostererek
iist kiiltir olusturma cabasi Avrupa sinemasinin kiiltiir bakimindan incelenmesi ihtiyacini
ortaya ¢cikarmustir. ideolojik bir birlik olan AB, kiiltiir politikalarmni da avantajli konumda olmak
icin diizenlemigtir. Kiiltiirel cografyanin 6nemli 6rneklerinden olan Avrupa’yt din birligi,
cografi yakinlk ya da fikir birligi {izerinden tanimlayanlar olmustur. Avrupa bahsedilen tiim
ozellikleriyle bir kiiltiirel cografya 6rnegidir. Ayn1 zamana elestirel akli temel alan Avrupa,
sanat filmlerinde bunun yansimalarini tagimaktadir. Ozgiir diisiince, bilim ve akil temelli
yaklasim Avrupa degerleri arasindadir. Sanat filmleri de yonetmenin gise kaygisi giitmeden,
ozgiir diigiincelerini gostergelerle aktardigi bir aragtir. Bu bakimdan segilen Avrupa filmleri
ulusal ve AB kiiltiirlinden izler tasimakla birlikte yonetmenin fikirlerini ve gdzlemlerini
Ozgiirce yansitmasina yardime1 olmustur. Kiltiirii belirli kaliplarla ve sinirh bir ideoloji olarak
tekrarlamayan bu filmler (Muhtesem Giizellik, Toni Erdmann) kimi zaman toplum elestirileriyle
kimi zaman kiiltiirel geleri yansitmasiyla éne ¢ikmaktadir. Orneklem olarak segilen bagimsiz
filmler, 6zgiir diisiincenin bir yansimasi niteligindedir ancak bunu yaparken ulusal kiiltiirleri ve
Avrupa Birligi degerlerini hatirlatmaktadir. Paolo Sorrentino Roma’nin tarihsel ve estetik
mekanlarini filmle yeniden goriiniir kilarak ytiksek kiiltiir, sanat ve arzu {izerine hikayesini
sekillendirmistir. Filmde 6ne ¢ikan kiiltiirel gostergeler eglence kiiltiirii, miizecilik, estetik kent
imgesi, dini gostergeler gibi bilesenlerdir. Film, yerel kiiltiirel 6zelliklerini sunarken Avrupa
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Birligi’nin 6zgiirliik, bireycilik, insan haklar1 gibi degerlerine de gonderme yapmaktadir.
Orneklem olarak segilen Toni Erdmann filminde ydnetmen Maren Ade, bir kadin goziiyle
modern yagamda tutunmaya c¢alisan is kadin1 ve babasi iizerinden 6zgiin dilini kurmaktadir.
Filmde aile, kapitalist is yasami, ekonomi, bos zaman elestirisi, ikinci kimlik gibi konularla
kiiltiire ve giindelik hayata dair diisiinceler yansitilmaktadir.

Filmlerde ortak kiiltiir olarak Avrupa kiiltiirii ve politikalarinin izleri goriilmiis, farklilik
olarak ise ulusal kiiltiirler 6ne ¢ikmistir. Avrupa Birligi’nin kiiltiir ve sinema politikalarmnin
izleri filmlerde goriilmiistiir. Yonetmenler kimi zaman kendi toplumunu elestirmis kimi zaman
da kiiltiirel 6zellikleriyle gurur duyarcasina temsilleri giizellestirmistir. Raymond Williams’in
kiiltiir smiflandirmalarindan yer alan yeseren yenilik¢i kiiltiiriin izleri elestirel sinematik dilde
goriilmektedir. Yapilan ¢alisma sonucunda filmlerin kiiltiirel imgeler tasidigi, Avrupa kiiltiirti
ve ulusal kiiltiiriin filmlerde kendine yer edindigi, bunun politika ve yasam tarziyla iligkili
oldugu anlasilmistir. Kiiltiir, toplum ve sinema arasindaki iliski uluslar {stii bir toplulugun
olusturmaya calistig1 politikalarla yeniden goriiniir olmustur. Calismada bu ti¢lii yapimnin filmler
araciligiyla temsil edildigi goriilmiistiir. Sinema, kiiltiir gostergeleri agisindan bir dildir ve
iilkelerin kiiltiire]l yapilarmi tanitmada, gostermede, elestirmede birer aractir. Bu dil, estetik ve
sembolik gostergelerle kiltlirii yeniden insa etmekte, pekistirmekte veya elestirerek
doniistiirmektedir.
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