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Geleneksel Tiirk sanatlar1 arasinda énemli bir yere sahip olan

hat sanati, yilizyillar boyunca usta-cirak miinasebetiyle

ogretile gelmis ve bu sayede Kkarakteristik ozelliklerini Derleme makalesi
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kisidir. O’nu giizel yazmaya sevk eden ise bizzat Hz. Atf — Reference: Cetintas, O.
Muhammed olmustur. Islam dini ve tasavvuf, hayatin her (2020). Hattat Sevki Efendi
alaninda Ol¢ililii olmay1 ylicelten Ogretilerdir. Hat sanati,
kaynagmi Islam dininden alan bir sanat dali olarak ortaya
cikmig, belli safhalardan gegerek giiniimiize gelmistir.
Baslarda resim, sonrasinda ¢izgi ve noktadan yola ¢ikilarak
gelistirilen Arap alfabesi ve Islam hatti giiniimiizde sanatsal
bir degere sahiptir. Bilinen diger sanat dallar1 ve akimlariyla
etkilesime girmeyen hiisn-i hat, tasvir yasagiin bir sonucu
olarak ¢izgisel icrasini1 korumus ve yakin zamana kadar plastik sanatlarla bir araya gelmemistir. Tiirk sanatcilara
gore yazi aslinda bir resimdir. Ancak siirrealist resimdir. Harf bigimleri, tipki Picasso tablolarindaki insanlar gibi
hem tabiat i¢idir hem de tabiat digidir (Baltacioglu, 1993, s. 20). Tiim sanat dallarinda ve ekollerinde uyulmasi
gereken belirli 6lgiiler ve kurallar vardir. Islamiyet’in ve Miisliimanlarin hayat verdigi hiisn-i hat da belli 6lgiileri
olan bir sanat dalidir. Bahsettigimiz Olgiiler yaziyr meydana getiren harfleri, noktalari, okutucu ve tezyini
isaretleri ve bu sanatla ugrasan kisileri de kapsamaktadir. Bu yazida hat sanatinin temelini olusturan 6lgii
sisteminden bahsedilecek ve bu 0&l¢li sisteminin neye gore belirlenmis olabilecegi iizerinde durulacaktir.
Geleneksel sanatlarimizin merkezinde bulunan hiisn-i hattin degismez kurali olan 6l¢ii sistemini anlamanin, bu
sanatin icrasinda ve elestirisinde dnemli bir katki olacagi kanaatindeyiz.
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Measure in Turkish calligraphy according to calligrapher Sevki Efendi
style

Abstract

Calligraphy, which has an essential place among traditional Turkish arts, has been taught for many centuries
with the skill of a master-apprentice and has reached today without losing its characteristic features. He urges
this action by making explicit compliments on writing the Surat Al-Qalam in the holy book of Islam, the Quran.
Hz. Ali is a person who emphasizes the importance of writing and places importance on writing. The one who
referred him to write beautifully was Hz. Muhammad became. Islamic religion and Sufism are teachings that
glorify being measured in all areas of life. Calligraphy has emerged as a branch of art that takes its source from
the religion of Islam and has passed through certain phases to the present day. The Arabic alphabet and Islamic
calligraphy, which was developed based on the painting, then the line and the point, has an artistic value today.
The Islamic calligraphy, which does not interact with other known art branches and movements, has preserved
its linear performance as a result of the ban on the depiction and has not come together with plastic arts until
recently. According to Turkish artists, writing is painting. But it is a surrealist picture. Letterforms, like people in
Picasso paintings, are both natural and extraordinary (Baltacioglu, 1993, s. 20). There are specific measures and
rules to be followed in all branches of art and schools. The Islamic calligraphy, which is given to life by
Muslims, is an art branch with immutable measures. The dimensions we mentioned include the letters that make
up the writing, the dots, the reader and its decoration, and the people who deal with this art. In this article, it will
be mentioned about the measurement system that forms the basis of calligraphy and what this measurement
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system can be determined. We believe that understanding the measurement system, which is the permanent rule
of the traditional line in the centre of our traditional arts, will be an essential contribution to the performance and
criticism of this art.

Keywords: Islamic calligraphy, measure, training, Turkish calligraphy, traditional arts

Giris

Tiirk-islam sanatlar1 icerisinde yer alan ve baslangicindan bugiine gelenegini koruyarak
ulasan hiisn-i hat sanatinin, kaynag itibariyle Arap kokenli olsa da en giizel 6rnekleri Tiirk
hattatlar eliyle ortaya konmustur. Hat sanatinin tarihi siirecinde bilinen yiizlerce yazi karakteri
vardir. Bu yazilarin bugiin en ¢ok kullanilan alt1 ¢esidine “aklam-1 sitte” adi1 verilmektedir.
Aklam-1 sitte igerisindeki tiim yazi karakterlerinin ve bu yazilarda kullanilan okutucu ve
tezyini isaretlerin belirli Olgiileri bulunmaktadir. Bu 6l¢iiler bin yildan fazla gegmise sahip
olan hat sanatini icra eden hattatlar tarafindan olusturulmustur. Bu calisma hazirlanirken
basvurulan hiisn-i hat 6rnekleri Tiirk hat sanatinin 6nemli hattatlarina aittir. Giinlimiizde
bircok kaynak hat sanatinin dogusu, yayilma yollari, gelisim asamalari, bu sanatta kullanilan
malzemeler ve yazi tiirleri gibi konularda bilgi sunmaktadir. Hat sanatinda kullanilan 6l¢t
sistemini de hattatlarin mesk murakkalarindan 6grenmekteyiz. Ancak bu Olgiilerin neye gore
belirlenmis olabilecegiyle ilgili yeterince bilgi bulunmamaktadir. Bu arastirma, ayni zamanda
icazetli bir hattat olan yazarin teorik bilgileri ve uygulamaya dayali deneyimlerinin bahsi
gecen konuya dair bir yorumu olarak ortaya konmustur.

1. Hat sanatinin 6gretimi ve kazamimlari

Islam siisleme sanatinda goriilen figiirden uzak durus, Arap harfleriyle olusturulmus
giizelligin yani hat sanatinin 6niinii agmis, gelisimine zemin hazirlamistir (Can & Giin, 2012,
s. 293). Hat sanat1 ustadan ¢iraga aktarilarak Ogretilen bir sanat dalidir. “Rahle-i tedrisat”
olarak da tabir edilen birebir 6grenme metodu bu sanatin geleneksel Ogretim yoludur.
Giliniimiiz egitim-6gretim metotlarindan farkli bir yaklagim olarak sanat egitiminin yani sira
talebeyi ruhen ve zihin yoniinden olgunlastirmayr da hedefleyen bir yontemdir. Islam
yazisinin giizel yazilmasi, yillar boyunca Miisliimanlarin {izerinde calistifi konulardan biri
olmustur. Ancak bu konuda en giizel ve gelismis ornekleri verenler Osmanli hattatlaridir
(Berk, 2003, s. 15).

Gorsel 1.
Hattat Omer Vasfi Efendi (6. 1824) tarafindan hazirlanan siiliis-nesih mesk murakkasi
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Kaynak: McGill University Library (2020, 17 Mart). Umar al-Wasft (calligrapher). Erigim
adresi (18 Eyliil 2019): https://archive.org/details/McGillLibrary-rbsc isl arabic-
calligraphy 159-19614/page/nl7

Hat sanatinda Tiirk ekolii,14.yiizyilda ailesi Buhara’dan hicret eden Amasyali hattat
Seyh Hamdullah ile baslamistir (Alparslan, 2004, s. 34). Anadolu Selguklu, Biiylik Selguklu
ve daha onceki donemlerde nasil bir yontemle hat sanatinin 6gretildigi hakkinda elimizde
kesin bir bilgi bulunmamaktadir (Serin, 2004, s. 372). Ancak Osmanli doneminden giiniimiize
kadar ulasan mesk murakkalari, hattatlarin talebelerinin yazilarina yaptiklar1 ¢ikarmalar
(diizeltmeler) ve icazetnameler bu sanatin bahsi gecen donemde birebir 6gretim yoluyla icra
edildigini gostermektedir (Memis, 2018, s. 57). Ders almaya (meske) yeni baslayan
ogrencilere gelenek iizere ilk olarak “rabbiyessir duasi”mi yazip goOsteren hattat; kalem
yontmay1, miirekkep hazirlamay1 ve hat sanatinin buna benzer inceliklerini tarif eder. Her
alanda oldugu gibi bir ise yeni baslamanin verdigi acemilikle yanlis yazan talebe (tilmiz) ayni
yaziyl dogru yazmak lizere tekrar ettirilir. Bu sathada sabri ve ustaya itaati 68renen c¢irak
zamanla olgunlasir ve bu olgunlugu sanatina da yansitma yolunda ilerleme kaydeder. Daha
once de bahsedildigi gibi burada amag giizel yazmay1 6grenmek kadar ruhun inceltilmesidir.
Islam kaynaklarinda gecen “hat, cismani aletlerle yapilan ruhani bir hendesedir” sdzii bu
arastirmay1 6zetlemek i¢in uygun bir sdzdiir. Hat sanatinda kullanilan malzemelerden yaziy1
olusturan her bir eleman cismani varliklardir. Ancak bu malzemelerin hazirlanmasinda ve
yazi elemanlariin viicuda getirilmesinde ruhani bir 6l¢iti s6z konusudur.

Gorsel 2.
Hat sanatinda kullanilan malzemeler

. Apag Kalee, 2. Kargr Kotemi,
¥, Bamby Kalemi, 4. Kameg Kalem, 5. Cava Kolemi,
&, Makia, 7. Midhre, 8 Kalemreag

Kaynak: Hat Sanat1 ve Hattatlar Toplulugu. (2020, 17 Mart). Hat Malzemeleri. Erisim adresi
(20 Mart 2020): https://hatsanati-hattatlar.blogspot.com/p/hat-malzemeleri.html

Yazi yazmada kullanilan kamisin kalem haline getirilmesinden, birgok farkli
malzemenin belirli oranlarda karistirilarak miirekkep yapilmasina veya yazi yazilacak kagidin
yaziya uygun hale getirilmesine kadar her bir islem usta tarafindan ¢iraga aktarilarak
geleneksel metotlar korunmus ve bu sanatin Slgiileri, kurallar1 yiizyillar boyunca nesilden
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nesile aktarilmistir. Bu 6lgiiler, gelisi giizel uydurulmus degildir. Ornegin kalemin
yontulmasinda uygun kabul edilen 6l¢ii basparmagin ilk bogumu kadardir. Bu o6lgiide
yontulan kalem, yazarken belli miktarda esneklige sahip olacak ve daha zarif ¢izgilerin
cikarilabilmesine imkan taniyacak, miirekkep hazirlanirken kullanilacak suyun Olgiisii,
miirekkebin koyu veya soluk yazmasma ve akiskanlifina etki edecektir. Ayrica, yazi
yazilacak kagidin aharlanmasi i¢in kullanilacak yumurta miktari, kagidin cinsine ve agirligina
gore hesaplanir ki bu da ahar tabakasinin kaliligini belirler. Ahar tabakasi kalin olursa yer
yer catlayacak ve yazarken kalemin takilmasina yol acarak diizglin hatlara sahip yazi
yazilmasina engel olacaktir. Sayet ahar tabakasi ince olursa bu sefer yazida tashih yapmak
zorlasacak ve tashih sirasinda kagit zarar gorecektir. Buraya kadar bahsedilenler temel yazi
araclarina dair ¢ok basit bilgilerdir. Yazi arag-gereglerinin her biri i¢in buna benzer ¢ok sayida
detay siralanabilir. Benzer sekilde yaziy1 meydana getiren her eleman belirli kurallara gore
yazildiginda ancak o yazi hiisn-i hat vasfina sahip sayilabilir. Bu elemanlar basta nokta olmak
iizere; harf, ziilfe, baglanti parcasi, hareke, tezyini isaret, satir ve yiizey sablonu olarak
sayilabilir. Hat sanati icerisinde yer alan tiim yazi karakterlerinin Ol¢iilmesinde kullanilan
birim, o yazinin yazildigi kalemden ¢ikan noktadir. Bir 6l¢li birimi olarak nokta da kendi
Olciilerine sahiptir. Noktanin satirdaki durusu, ekseni, i¢ acilari ve kenar uzunluklari dogru
yapildig1 takdirde ancak dogru bir yazi ortaya ¢ikacak ve yazilan yazi sanat eseri niteligini
tagiyacaktir.

2. Hat sanatinda 6l¢ii

Islam yazilarinin ilki Ma’kili hattidir. Bu yazinm biitiin harfleri diiz ve koselidir. Ma’kali
yazidan Kufi hattt dogmustur (Serin, 1982, s. 32). Bilindigi kadariyla yazida 6l¢ii sistemini ilk
uygulayan kisi ayn1 zamanda Abbasi veziri olan Ibn-i Mukle isimli hattattir. Yaziya &lgii
getirmesinin sebebi ise, 8 ve 10. yiizyillara kadar kullanilan Kufi hattinin kdseli bir yapida
olmasidir. Kufi hattinin bu 6zelligi harflerin birbirine baglandig1 kisimlarda okuma zorlugu
meydana getirmektedir (Cagman & Aksoy, 1998, s. 9). Kalemle yazilarak olusturulan kufi
hattinda diizliik ve yuvarlak ¢izgilerin uyumunda kalemin dogal akisina uygun bir terkip
gerektiginden giizel bir Kufi yazmak zannedildiginden zor bir ustalik gerektirir. Soylendigine
gore Hz. Ali’nin kufileri basta gelmektedir (Yazir, 1981, s. 69). ibn-i Mukle’nin getirdigi bu
reform glinlimiizde de kullanilan alt1 ¢esit yazinin ortaya ¢ikmasina ve bu yazilarin sistemli
bir sekilde yazilarak Ogretilebilmesine vesile olmustur. Noktada baslayan Ol¢ii, yazinin
tamaminda goriilmelidir. Ibn-i Mukle tarafindan getirilen 6lcii sistemi yiizyillar icinde
geliserek Osmanlilar déoneminde bugiin kullandigimiz haline ulagmistir. Tiirk hat ekoliiniin
kurucusu olan Amasyali Seyh Hamdullah (1436-1520) 15. Yiizyilda yasamis, bircok eser
vererek talebeler yetistirmistir (Serin, 2003, s. 98). Tiirk hat sanatinda ekol sahibi bir diger
hattat Hafiz Osman (6. 1698)’dir. Seyh Hamdullah’tan sonra 6zellikle nesih yazida Hafiz
Osman’in etkisi ¢ok 6nemlidir. Giiniimiizde kullanilan hilye-i serif formunu uygulamasinin
yani sira celi (iri) yazilar tizerinde de ¢alismis ve eserler iiretmistir (Serin, 2003, s. 127).

Gorsel 3.
Sevki Efendi’nin siiliis-nesih mesk murakkasindan “rabbiyessir duasi”
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Kaynak: Berk, S. (2003). Hattat Mustafa Rakim Efendi hayati, san’ati ve eserleri. Istanbul:
Kaynak Yaynlari, s. 224.

Hafiz Osman’dan sonra da Tiirk hat ekoliinii gelistiren ve bu yolda eserler veren
bir¢ok hattat olmustur. Celi (iri) yazilarda ve padisah tugralarinda Mustafa Rakim Efendi’nin
(1758/1826) getirdigi yenilikler ve yazida ulastig1 estetik seviye giiniimiiz hattatlar1 i¢in bir
mihenk tas1 niteligindedir. Mustafa Rakim’in yani sira bu sanata yon veren hattatlar baslica
Mahmud Celaleddin Efendi, Kazasker Mustafa izzet Efendi, Mehmed Sefik Bey, Mehmed
Sevki Efendi, Sami Efendi, Kamil Akdik, ismail Hakk1 Altunbezer, Mustafa Halim Ozyazici
ve Hamid Ayta¢ olarak siralanabilir. Gliniimiizde bu sanatin Ogretilmesinde basvurulan
miifredat Mehmed Sevki Efendi tarafindan yazilan siiliis-nesih mesk murakkasidir. Mehmed
Sevki Efendi 1829 yilinda Kastamonu’da dogmus, tahsil i¢in ¢ok kiiciik yasta Istanbul’a
gonderilmigtir. Siiliis ve nesih yazilar1 dayisi1 hattat HulGsi Efendi’den mesk ederek icazet
almistir (Derman, 1999, s. 17). Mesk egitiminin yani sira basta Hafiz Osman olmak {izere,
Ismail Ziihdi ve Mustafa Rakim gibi ¢ok biiyiik hattatlarin eserlerinden de ilham alarak kendi
islubunu gelistirmis ve Tiirk Hat Sanati tarihinde “Sevki Efendi {islubu” olarak adlandirilacak
islubu ortaya koymustur. 1887 yilinda vefat eden Mehmed Sevki Efendi, sayisiz eserler
vermis ve birgok hattat yetistirmistir. Sevki Efendi’nin murakkasi basta olmak {izere,
giiniimiiz hattatlarinin da meskleri incelendiginde tim hattatlarin giizel yaziya ulasmak icin
Olciiye bagl kaldiklari, hatta karalama yaparken bile 6l¢iilii yazmaya 6zen gosterdikleri
miisahede edilmektedir. Hiisn-i hat sanatinda kullanilan o6lgiilerin ilk olarak nasil ortaya
ciktig1 ve neye gore belirlendigi tam olarak bilinmemektedir. Ancak yazi1 yazmada aranan
kolaylik, hizli yazma, harflerin gézii yormayacak ve okumayi kolaylastiracak sekilde bir
ornek yazilabilmesi gibi hususlar g6z Oniine alinmalidir. Bu etkenler insan fizyolojisiyle
paralel diistiniildiginde muhtemeldir ki yaziy1 yazan kisinin tek hamlede, elini kaldirmadan
cizebilecegi en uzun mesafeye gore ¢izgilerin uzunluk ve yiikseklikleri belirlenmis olmalidir.
Bu acgidan ele alindiginda Arap alfabesindeki “elif” harfi en uzun dikey, “ba” harfi de en uzun
yatay ¢izgidir ve bu ¢izgilerin her ikisini de tek hamlede el kaldirmadan yapmak miimkiindiir.
Ancak bilinmektedir ki Arap yazisinda harfler birbirine baglanabilme 6zelligine sahiptir.
Harfleri birbirine baglamaya yarayan ve farkli uzunluk ve formlarda olan ¢izgilere “baglanti
pargast” ad1 verilmektedir. Hiisn-i hat sanatinda her ¢izginin oldugu gibi baglant1 pargalarinin
da belli 6l¢iileri bulunmaktadir. Bu parcalar yazi igerisindeki yerleri ve istifin ihtiyacina gore
hattat tarafindan yeniden tasarlanabilir. Sekil ve uzunluk bakimindan degisiklik
gosterebilecek olan bu parcalar okutucu bir degere sahip degildir. Bir hiisn-i hat eserinde
okutucu degere sahip olmayan baska isaretler de vardir ki bunlar “tezyini isaretler” olarak
adlandirilmistir.

Gorsel 4.
Sami Efendi (1838/1912) tarafindan yazilmis hareke ve tezyini
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Kaynak: Yazir, M. B. (1989). Medeniyet aleminde yazi ve Islam Medeniyetinde kalem giizeli
(Cilt 3). Ankara: Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yayinlari, s. 365.

Tezyini isaretlerin fonksiyonu yazi icerisindeki bos alanlarda dengeyi saglayip eserin
cizgi-leke degerini artirmaktir. Burada soziinli etti§imiz isaretler hat sanatinda “tirnak” ve
“tirfil” olarak adlandirilan isaretlerdir. Bu iki isaretin disinda harflerin okunmasina veya
seslendirilmesine yardimci olarak kullanilan “mim, he, sin, sad, ayn, sila” vs gibi isaretler
okutucu isaretler olarak adlandirilir ki bu isaretlerin yazi icerisinde nerede kullanilacaklart ve
nasil yazilacaklar1 da belli kurallara baglidir (Gorsel 4). Genel olarak harekelerin ve isaretlerin
meyilleri birbirine uygun olmalidir. Bunda esas, yazinin ilk yazilirken hareket kaynagi olarak
konulan kalem agzinin meylidir. Bu meyil s6z gelimi 55 derece ise, ilk konulan hareke veya
isaretin meyli de buna uygun olmalidir (Yazir, 1989, s. 366). Bu bilgiden hareketle hiisn-i hat
plastik sanatlar ile benzerlik gosterse de cizgi-leke agirligini muhafaza etmektedir. Gorsel
3’de goriilen harflerin i¢indeki kiigiik kirmiz1 renkteki yuvarlaklarin her biri bir noktay1 temsil
etmektedir ve ilgili harfin Ol¢iilerini agiklamak amaciyla yapilmistir. Yazinin geneline
bakildiginda tiim harfler kalinlik, yiikseklik ve birbirleriyle aralarindaki mesafe (espas)
bakimindan olduk¢a dengelidir. Sadece harflerin degil, aralarindaki bosluklarin dahi
ayarlanmasinda nokta 6l¢iisii dikkate alinmaktadir.

Gorsel 5.
Mehmed Ozgay’a ait siiliis “rabbiyessir duasi’ndan detay

st i

Kaynak: ozcay.com.tr (2020, 17 Mart). Mehmed Ozgay Kisisel Galeri. Erisim adresi (18 Mart
2020): http://www.ozcay.com/mehmed/galeri#41.

Giiniimiiziin en basarili hattatlarindan Mehmed Ozgay’a ait Gorsel 5°de yer alan yazi
detay1 incelendiginde noktalarin neredeyse ayni Ol¢iide yapildiklari ve bu sayede harflerin
anatomik ac¢idan olabilecek en iist seviyede estetige ve uyuma sahip olduklar1 goriilmektedir.

88



Ozgiir Cetintas Nosyon 2020, 4, 83-92

Gorsel 6.
Mehmed Sevki Efendi’ye ait karalama
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Kaynak: Invaluable. (2019, 17 Mart). Calhgraphlc Panel Mehmed Sevki Efendi. Erisim adresi
(18 Eyliil 2019): https://www.invaluable.com/auction-lot/calligraphic-panel-mehmed-sevki-
efendi-18-c-871d65afch.

Mehmed Sevki Efendi’nin yazi talimi olarak hazirladig siiliis-nesih (Gorsel 6)
karalama incelendiginde, hattatin yaptig1 el alistirmalarinda bile 6l¢ii kurallarina riayet ettigi
goriilmektedir. Yalnizca Sevki Efendi degil tiim hattatlar bu yolla yazilarini giizellestirmistir.
Ayni zamanda hat sanat1 ve hattatlar i¢in bir arayis, deneme sahasi da olan bu karalamalarda
sanat¢ilarin yazilar1 arasinda kiiciik farkliliklar goriilebilmektedir. Hattatlar arasindaki bu
kiigiik farklar “tavir fark1” olarak adlandirilmaktadir. Temelde giliniimiizde tiim hattatlar Sevki
Efendi ekoliine bagh kalarak yaziyr O6grenmektedir. Kisinin kabiliyetine ve karakter
ozelliklerine gore, icra ettigi sanat da zaman igerisinde benzerlerinden farklilik gosterebilir.
Hat sanat1 tarihinde yazisi diger hattatlardan kolayca ayrilabilecek kadar iislup gelistiren
hattatlar da olmustur. Ozellikle hiisn-i hat gibi sinirlari, kaideleri belli olan bir sanat dalinda
bu tip farkliliklar oldukea riskli, ancak bir o kadar da kaginilmaz bir durumdur. Buradaki risk
hiisn-i hattin gelenekli bir sanat olmasindan kaynaklanmaktadir. Hat sanatinin kaynaginin
Kur’an’1n niizuliine, dolayisiyla 1400 yillik bir gegmise dayandigi diistiniildiigiinde koklii bir
gelenege sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu gelenek yiizyillar icerisinde olusmus ve kabul
gormiistiir. Bu nedenle hiisn-i hat alaninda yeni bir ekol veya tarz olusturmak ve bu tarzin
kabul gérmesi uzun ve riskli bir siirectir.

Gorsel 7.
Mehmed Ozgay’a ait siiliis besmele calismasi
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Kaynak: ozcay.com. (2020, 17 Mart). Mehmet Ozcay Kisisel Galeri. Erisim adresi (18 Mart
2020): http://www.ozcay.com/mehmed/galeri#40.

Daha Once belirtildigi gibi yalnizca mesk asamasinda degil, eser liretmeden Gnce
yapilan eskiz/karalamalar da ol¢iilendirilerek hazirlanmaktadir. Gorsel 7°de goriilen siiliis
besmele Mehmed Ozgay’a ait bir mesktir. Bu yazida harflerin dlgiileriyle birlikte, satir
iizerindeki durusglari (kiirsii), harflerin birbirleriyle olan miinasebetleri ve harekelerin dagilimi
da tasarlanmis ve bir ders niteliginde ortaya konmustur. Yazinin alt hizasi, normal sartlar
altinda girintili-¢ikintili bir goriiniis arz edecekken bu kisimda kullanilacak olan okutucu
isaretlerle alt sinirdaki hiza korunacaktir. Harf grubunun yogunlukta oldugu sol kismin iist
tarafinda yine ayni durum séz konusu iken, sag tarafta goriilen sadelik, sanatta zithk
prensibini yansitmaktadir.

Gorsel 8.
Sevki Efendi’ye ait nesih hatla rabbiyessir duasi

Kaynak: Berk, S. (2003). Hattat Mustafa Rakim Efendi hayati, san’ati ve eserleri. Istanbul:
Kaynak Yayinlari, s. 224.

Incelenen diger drneklerde goriilen 6l¢ii sisteminin benzeri tiim yazi karakterleri igin
gecerlidir. Gorsel 8’de yer alan ve yine Mehmed Sevki Efendi’ye ait olan nesih hatla yazilmig
rabbiyessir duasinda da 6lgii noktalart kirmizi miirekkep ile goriilmektedir. Onceki yazilar
stiliis yazi1 karakteri ile yazilmig yazilardir. Siiliis ve nesih yazilarin temel farklilig1 kalem agzi
genigligine dayanmaktadir. Siiliis yazi i¢in kullanilan kalemin agzi 3 mm. genisliginde
acilirken, nesih kalemi 1 mm. olacak sekilde acilir. Siiliise gore 1/3 oraninda daha kiiciik olan
nesih hattinda harf 6lgiileri ve sekilleri de degismektedir. Ancak tiim bu degisiklikler de belli
kaidelere baghdir. Genel olarak nesih yazi, siiliis yazinin kullanilamayacagi kadar uzun
metinlerin yazilmasi igin tasarlanmistir. Diger yazi karakterlerine gore daha hizli yazilabilme
ozelligine sahip olan nesih hatt1 da diger yaz tiirleri gibi Olcililendirilmis ve zamanla sanat
yazisi haline gelmistir.

Yazimin o6l¢iilendirilmesindeki bir baska sebep her harfin aynmi sekilde yazilmasim
saglamaktir. Boylece uzun metinlerde tekrar eden harflerin her biri ayni sekilde yazilarak
karisikligin oniine gecilmistir. Olgili sisteminin bir baska faydasi da yiizey sablonlarinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Mushaf, hilye-i serif ve diger yazilarin sayfa icerisinde ne kadar yer
kaplayacagi; sayfadaki yazili ve bos alanlarin nasil belirlenecegi de yazi karakterine ve onun
dlgiisiine gore ayarlanabilmektedir. Ornegin celi (iri) siiliis levhalar hazirlanirken yazinm her
kenarindan en az 1,5-2 nokta bosluk birakmak, yazi siislendikten sonra goriintiiyii
ferahlatacak bir bosluk olusturmak agisindan estetik bir goriiniim sunmaktadir. Veya nesih
yazilarda her satirin arasini ortalama bir “elif” boyu kadar a¢gmak yazilarin birbirine
karismasini engellemektedir. Elif harfinin 6l¢iisii her yazida standart oldugundan nesih hatla
yazilmis uzun bir metinde satir araliklar esit ayarlanarak gorsel bakimdan daha giizel goriinen
sayfalar olusturulabilmektedir.
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Sonug¢ ve degerlendirme

Gorsellerden ve aktarilan bilgilerden anlasilacagi ilizere hat sanatinin temelinde Ol¢li yer
almaktadir. Nokta 6l¢iisiinlin yaziya getirdigi standart gdriiniimiin duraganliga yol a¢masi
beklenirken, hat sanatindaki istif (kompozisyon) imkani bu duraganligi yok ederek ¢izgisel bir
sanattan beklenemeyecek hareketliligi miimkiin kilmistir. Ozellikle 19. yiizyildan itibaren hat
sanatinda goriilmeye baglanan ve klasik tislubun disinda sayilabilecek hiisn-i hat levhalar1 hat
sanatin1 biraz daha resimsel bir ¢izgiye dogru ydnlendirmistir. Islam dininin kutsal kitabinda
tasvir yasagina dair bir ayet bulunmamasina ragmen bu kural, Miisliiman sanatgilar tarafindan
yaratictya bir 6vgii olarak teamiil halinde uygulanmistir. Burada bahsettigimiz figiirlii yazilar
natiiralist bir iislupta degil; karikatiirize veya stilize olarak tarif edilebilecek niteliktedir. Hat
sanatinda nadir de olsa goriilen hayvansal ve bitkisel figiirlii yazilar, Miisliman sanatcilarin
Islam’daki tasvir yasagma kars1 gelistirdigi bir kagis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Islam
oncesi devirlerde de &rnekleri goriilen bitkisel siisleme, Islam’in ortaya ¢ikistyla birlikte
tezhip sanatina doniismiis ve Islam dinine adapte olmustur. Benzer sekilde minyatiir sanat1 da
Islam sanatlarinin stilizasyon ilkesine uygun olarak perspektif ve oran-oranti, 151k-gdlge gibi
sanatsal kaidelerden bagimsiz yapisiyla Miisliiman sanatgilar tarafindan uygulanmistir.

Hazirlamis oldugumuz bu calisma, kokli bir gelenege sahip olan hiisn-i hat sanatinda
kullanilan o&lgiilerin neye gore belirlendigi hususunda keskin hatlara sahip bir fikir beyan
etmekten ziyade, verilerden yola ¢ikarak yapilan bir yorumdur. Zira bin yildan uzun siiredir
uygulanan ve bu siire icerisinde nice basarili sanat¢1 tarafindan gelistirilerek giiniimiize ulasan
hat sanat1 i¢cin bir anda belirlenen teorilerin gecerliligi olamayacagi kanaatindeyiz. Bu
yorumlamanin yapilmasindan maksat, Oncelikle hat sanatinin Slgiilerinin nasil belirlenmis
olabilecegini anlamak ve sonrasinda bu sanatta miimkiinse yeni kapilarin aralanmasina; yeni
yazi tarzlarinin 6l¢ii sistemi icerisinde denenmesine vesile olabilmektir. Bu ¢alismada soziinii
ettigimiz Olgiiler siiliis ve nesih yazilar lizerinden Orneklendirilse de hiisn-i hat sanatinda
kullanilan tiim yaz1 karakterleri belli 6l¢iiler dahilinde yazilmaktadir. Daha 6nce belirttigimiz
gibi hat sanatinda uygulanan birebir 6grenme modeli ve usta-cirak miinasebeti ile
gelistirilecek fikir aligverisleri bu sanatin genel kabul igerisinde ilerlemeye devam etmesini
saglayacaktir.
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