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Kitle iletisim araglar1 ozellikle siyasal iktidarlar ve iretim araglarini ellerinde
bulunduranlar i¢in her zaman 6énemli bir yere ve isleve sahip olmustur. Bu araglarin en
etkililerinden biri olan sinema sanati, genis kitlelere ulasma, kitleleri manipiile etme
ve muktedirin arzu ettigi rizay1 lretebilecek potansiyele sahip olmasi1 sebebiyle her
zaman icin bir adim 6nde yer almistir. Ozellikle her iki diinya savasi yillar1 basta olmak
lizere gecmis donemlerde, sinemanin genis kitleleri etkileme giiclinden pek ¢cok siyasal
iktidar basta olmak tlizere bir¢ok iktidar cesidi yararlanmistir. Etkili bir propaganda
araci olan sinema ile Hitler, Mussolini ve Lenin gibi pek ¢ok siyasal aktor, fikirlerini
filmler dolayimiyla genis Kitlelere iletme firsati yakalamistir. Basat ideolojinin bir iletim
araci olarak sinema var olan gercekligi degistirip donilistiirmede ve yeniden insa etme
noktasinda 6nemli bir dolayim olarak gorilmis, 6zellikle siyasal iktidarlar tarafindan
bu etkili kitle iletisim araci egemen yapinin menfaatine olan birtakim olay ve olgulari
kitlelerin yararinaymis gibi gostermeye calismistir Bu baglamda dusiiniildigiinde
basat ideolojinin ister kitle sinemasi olsun ister diisiince temelli sinema olsun, en
temelde sinemanin bizatihi kendisi ekseninde anlamak olduk¢a 6nem tasimaktadir. Bu
calisma ideoloji ve sinema arasindaki bu ¢ok boyutlu ve kapsamli iliskiyi kendisine konu
edinmektedir. Bu diisiinceden hareketle bu ¢alismada basat ideolojinin sinemaya olan
tezahiirii arastirma nesnesi olarak tercih edilen Keskin Nisanc1 (American Sniper, 2014)
filmi 6rneginde incelenerek, ideoloji ve sinema arasindaki diyalektik iliski anlasilmaya
ve ortaya ¢ikarilmaya calisilacaktir. ilgili arastirma nesnesi énemli sinematik bakislardan
biri olan ideolojik film elestirisi ekseninde ele alinacak, boylece en temelde ideolojik
enstriimanlarin filmde nasil tercih ve temsil edildigi okunmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Ideoloji, Iktidar, American Sniper.
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Abstract

Mass media has always had an important place and role, especially for those who have
political power and means of production. The art of cinema, one of the most effective of
these instruments, has always been one step ahead because it has the potential to reach
large audiences, manipulate audiences and produce the consent that power desires. In
the past periods, especially in the years of both world wars, many forms of power have
benefited from the power of cinema to influence large audiences, most notably many
political powers. With cinema as an effective propaganda tool, many political actors,
such as Hitler, Mussolini, and Lenin, had the opportunity to spread their ideas to large
audiences through films. As a means of transmission of the dominant ideology, cinema
has been seen as an important factor in changing, transforming, and rebuilding existing
reality. This effective mass media, especially by the political powers, has tried to show
some events and facts that are for the benefit of the dominant structure as if they were for
the benefit of the masses. In this context, it is very important to understand the dominant
ideology in the context of cinema itself, whether it is mass cinema or art cinema. This work
examines this multidimensional and comprehensive relationship between ideology and
cinema. In this study, the reflection of the dominant ideology on cinema will be examined
in the example of American Sniper film and the dialectical relationship between ideology
and cinema will be tried to be understood and revealed. The film will be considered as
one of the most important cinematic aspects of ideological film criticism, thus trying
to understand how the most fundamentally ideological elements are preferred and
represented in the film.

Keyword: Cinema, Ideology, Power, American Sniper.
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Girig

Gegmis tarihlerden gilinlimiize sinema; kamuoyu olusturmada, glindem belirlemede,
alg1 yonetmede ve Kkitleleri istenilen dogrultuda diisiinmelerini saglama noktasinda
aktif olarak kullanilan 6nemli kitle iletisim araglarindan biridir. Frampton’un deyisiyle
film-diinya (2006) bu cercevede ¢ok kapsamli ve ¢ok boyutludur, bu nedenle yeni bir
gerceklik olarak tretilen bu filmsel imajlarin bireylerin tizerindeki etkisi yadsinamaz.
Siyasal iktidarlar basta olmak tizere iktidarin gesitli bicimleri, sinemasal bu imajlarin
gliclinlin farkindadir ve bu ara¢ dolayimiyla iirettikleri imajlar ile diisiincelerini toplum
lizerinde hakim kilabilmekte ve siirekli olarak bu imajlar1 dolasima sokarak kitlelere
yon verebilmektedir. Basat iktidarlar tarafindan iretilen bu imajlarin ardinda yatan
temel ideolojiler her zaman i¢in yiizeysel yapida yer almaz, yani genis kitlelere bu hakim
diisiince yapisi asikar kilinmaz. Rizay1 yonetme ve giindem belirleme ekseninde insa
edilen bu filmik imajlar, cogunlukla derin yapida yer almaktadir, yani gizli ve ortiiktiir.

Ozellikle ana akim ya da konvansiyonel sinema olarak adlandirilan Hollywood
sinemasi ile ABD, kendi basat ideolojisini biiylik prodiiksiyonlarla trettikleri cesitli
tirlere ait filmler araciligiyla dolasima sokabilmekte, goriiniir kilabilmekte ve genis
kitlelerin edimlerini genel itibariyle istedikleri dogrultuda kontrol edebilmektedir. Bu
eksende Hollywood sinemasinin her doneminde mutlaka “Amerikali” olmay1 yticelten
ve olumlayan, kendisinden olmay: ise otekilestiren ve tim otekilestirici degerler ile
olumsuzlayan yapimlar dolasima sokulmaktadir. ABD’nin dis politikas1 baglaminda sert
glictinii (2004; 2005) hakl gosteren yumusak giic unsurlari olan filmler dolayimiyla bu
miidahaleler mesru ve hakl kilinmaya ¢alisiimaktadir. Bu ¢alismanin temel sorunsali ve
amaci bu cercevede ortaya ¢ikmaktadir. Ugiincii sinemanin (2001) birinci sinema olarak
adlandirdig1 Hollywood sinemasinin insa ettigi filmler araciligiyla Amerikan ideolojisini
hakim kilma pratikleri ve sinemanin bizatihi kendisinin devletin ideolojik bir aygiti
olarak Amerikan hegemonyasini yayma noktasindaki potansiyeli ve islevi bu calismada
anlasilmaya ve ortaya konulmaya calisilmaktadir. Calismanin bu temel amaci, film-metne
olan bakis1 ve yontemi de sekillendirmektedir. ideolojik bir cercevede insa edildigi
varsayllan arastirma nesnesi konumundaki film, temel film elestiri yontemlerinden
biri olan ideolojik film elestirisi ekseninde ¢éziimlenmektedir. ideolojik film elestirisi,
glindelik yasam pratiklerinin neredeyse her anina sirayet ettigi icin film ¢alismalarinda
da tercih edilen temel yaklasimlarindan biridir. ideolojik film elestirisi (Ozden, 2004)
genis bir perspektif icinde filmlere yaklasmaktadir ve (Kabadayi, 2018) sosyolojik ya da
tarihsel elestiri basta olmak tizere farkl elestiri bicimleriyle ic¢ ice ilerleyen bir yapiya
sahiptir. Bu yaklasim (Ozden, 2004, s. 167-179), kiiltiirel temsiller aracihigiyla sunulan
ideolojinin filmlerde nasil yansitildigini, filmlerin istenilen ideoloji dogrultusunda
uretilmesine nasil yardimci olduklarini, kiltirel bir ¢ikti olarak filmlerin ideolojik
pratikleri nasil olusturduklarini, siirdiirdiiklerini ya da doniistiirmeye cabaladiklarini
arastirmaya ve ortaya koymaya calismaktadir. Elestirel bir yaklasim ve yontem olan
ideolojik film elestirisi en temelde film sanatini politik ve ideolojik sdylemden ve
unsurlardan bagimsiz ve ayri olarak diisiiniilemeyecegi fikrine dayanir. Bu baglamda
filmler ideolojik bir yeniden tiretim olarak ele alinir ve filmler tiretildikleri dénemin de
bir parcasi olarak gériiliir ve degerlendirilir. Ideolojik film elestirisi ekseninde birtakim
ideolojik tezahiirlerin filmlere nasil yansidigi, ideolojik yonlendirmeler ekseninde
kitlelerin nasil manipiile edildigi, sinema seyircisinin ideolojik imajlar ve sdylemlerden
nasil etkilendigi, basat ideolojinin yeniden iiretilme asamasinda filmlerin nasil bir isleve
ve dneme sahip oldugu gibi sorulara yanit aranir.
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Calisma temelde iki boliimden olusmaktadir. Ik béliimde sinema ve ideoloji iliskisine
yonelik genel bir cerceve ve kuramsal bir tartisma yapilmaktadir. Ayrica yine bu bolim
icinde ABD’nin dis politikasini mesrulastirmasinda ve kamuoyuna yonelik arzu ettigi
rizanin iiretilmesi noktasinda sinema sanatini nasil 6nemli bir yumusak gii¢c araci olarak
kullandig cesitli filmler {izerinden ortaya konulmaktadir. Ikinci béliimde ideolojik film
elestirisi temel alinarak arastirma nesnesi olarak belirlenen American Sniper (2014) filmi,
sinema-ideoloji iliskisini somutlamak ve tartismak adina analiz edilmektedir.

1. ideoloji ve Sinema iliskisi

Ideoloji, bir¢ok farkh disiplini ilgilendirmesi sebebiyle iizerinde herhangi bir uzlas
olmayan ve bu baglamda cesitli ve farkli tanimlamalara da sahip olan 6nemli bir
kavramdir. Her disiplinin ideolojiyi kendi perspektifinden ele almasi kavrama farkh
yonler ve anlamlar kazandirmistir. Bu calismada ideoloji kavrami sinema ile girdigi ¢cok
boyutlu ve kapsaml iliski acisindan ele alinmis ve egemen ideolojinin glinliik hayata
yansimasinda Ozellikle Hollywood’un tstlendigi role odaklanilmistir. Sinema-ideoloji
iliskisinde ideolojiden hem bir ¢6ztimleme yontemi olarak yararlanilmis hem de kuramsal
altyapinin insa edilmesi baglaminda ideoloji kavrami ele alinmistir.

Ideolojik yaklasim genel olarak Marksist kuramda yer alan diisiiniirlerin ¢alismalar
cercevesinde sekillenmistir. Ozellikle Marx ve Engels’in (2004, s. 50-51) ele aldiklar
egemen ideoloji tanimlamasi, ideoloji ¢alismalarinin basat unsurlarindan biri olmustur.
Onlara gore egemen sinifin diisiincesi, biitlin c¢aglarda egemen yani hakim olan
diistincedir. Maddi iiretim araglarin1 elinde bulunduran sinif, ayn1 zamanda zihinsel
liretimin araglarini da emrinde bulundurur. Egemen diisiinceler, egemen maddi iliskilerin
fikirsel ifadesinden baska bir sey degildir. Egemen diisiinceler fikirler biciminde kavranan
maddi, egemen iliskilerdir. Burada Marx’in diistinceleri genel olarak egemen sinifin elinde
bulundurdugu maddi giicle, diger siniflar tizerinde nasil diisiinsel tahakkiim kurdugunu
aciklamaya yoneliktir. Egemen sinif, elinde bulundurdugu ideolojik aygitlar araciligiyla
kendi fikirlerini tabana dogru yayar. Boylece egemen sinifin diisinceleri toplumun
tim siniflarina yayilarak hakim diisiince haline doniisiir. Sonu¢ olarak egemen sinifin
diistinceleri bu sekilde yiiceltilir ve yayginlastirilir (Dénmez, 2012, s. 10). Kitlesel bir film
liretim merkezi olmanin 6tesinde ideolojik yeniden liretim merkezi olarak Hollywood’da
tiretilen filmler diinyanin ¢esitli cografyalarinda egemen ideolojinin yayilmasinda biiyiik
rol oynamaktadir.

Egemen ideolojinin kitle iletisim araclariyla yayilma stirecinde, birey bir anlamda iktidara
goniillii katihm saglamaktadir. Ideoloji értiik yapisi sayesinde bireyin rizasim alarak
toplumun her kesimine ulasma becerisi gosterir. Louis Althusser ideolojiyi, hakim sinifin
toplumun diger siniflarina kabul ettirdigi diisiinceler dizgesinden ¢ok tiim siniflarin
katildig1 ve toplumun giinliik hayatina yayilmis pratikler sistemi olarak ele alir. ideolojiye
ekonomi temelli yaklasan ve egemen ideolojinin bir anlamda dayatma sistemiyle
isledigini savunan Marx’tan farkli olarak Althusser, ideolojinin disaridan bir baski ile
degil iceriden isleyen sekilde tiim siniflarin dislince ve yasam bicimlerine yayilmis
durumda oldugunu savunur (Fiske, 2003, s. 223). Althusser bu diisiincesini “devletin
ideolojik aygitlar1” (DIA) olarak tanimlayarak okul, hukuk, siyaset, haberlesme, kiiltiirel
grup ve yapilara devletin ideolojik aygitlar1 kapsaminda yaklasir (Althusser, 2014, s.
50). Devletin baski aygitlar1 ve ideolojik aygitlar1 araciligiyla bireyler lizerinde etkisini
hissettirdigini sdyleyen Althusser, baski aygitlarinda kimi zaman siddetin var oldugunu;
fakat ideolojik aygitlarin 6ncelikle ideolojiye uygun isledigini belirtir (Althusser, 2014, s.
52). Althusserci bakis agisiyla sinema giiniimtziin en 6nemli ideolojik aygitlarindan biri
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olarak degerlendirilebilir. Sinema, ideoloji tasiyan bir ara¢ olarak iiretim asamasindan
son asama olan seyir agsamasina kadar bu gorevini yerine getirmektedir.

Ideoloji ¢alismalarinda Antonio Gramsci tarafindan ele alinan hegemonya kavrami ve
kamuoyunin insa edilmesi, egemen ideolojinin siklikla basvurdugu yontemler arasindadir.
Gramsci hegemonyay1 yonetici sinifin kendi hakimiyeti i¢in hiikmettigi insanlarin rizasini
alma anlaminda kullanir. Gramsci'ye gore hegemonya kavrami siyasidir; fakat onun
da o6ncesinde iktisadi bir kavramdir. Hegemonik grup tarafindan olusturulan iktisadi
faaliyetin belirleyici islevi kendi maddi dayanagidir (Gramsci, 2012, s. 202). Toplumda yer
alan kurumlar hegemonyanin kurulmasini ve istenen sekilde devam etmesini arzu eder.
Egemen sinifin hegemonyasi, ideolojik kontrol mekanizmalar1 ve kurumlar araciligiyla
giindelik yasamin her alanini etkisi altina alir (S18in Karaduman, 2009, s. 19). Hegemonya
ile egemen sinifin diistinceleri hi¢bir baski araci olmadan, zor kullanmadan “yumusak”
bir sekilde toplumun tiim tabakalarina yayilir. Hegemonya farkl sekillerde kurulabilir.
Dogrudan vergi politikalar1 aracilifiyla kurulabildigi gibi, ideolojik alanda gelistirilen
stratejilerle de kurulan hegemonyadan bahsedilebilir (Sancar, 2014, s. 42). Egemen
ideoloji zor kullanmadan sahip oldugu ideolojik araglarla sistemin devamliligini saglar.
Gramsci’'nin hegemonya yaklasimina gore kitle iletisim araglarini ellerinde tutan kesim
bu araclari kendi ideolojileri cercevesinde kullanir. Gramsci’'nin ¢alismalarinda dikkat
ceken bir diger tanimlama ise “kamuoyu”dur. Gramsci kamuoyunun islevini soyle ifade
eder: “Kamuoyu” denen sey siyasal hegemonya ile yakindan iliskilidir, diger bir deyisle
“sivil toplum” ile “siyasal toplum”, riza ile gii¢ arasindaki temas noktasidir. Devlet popiiler
olmayan bir eyleme girisecegi zaman ihtiya¢ duyulan kamuoyunu 6nceden yaratmaya
baslar, baska deyisle sivil toplumun belli unsurlarini érgiitler ve merkezilestirir” (Gramsci,
2014, s. 77). Gramsci, devletin kamuoyu olusturma giictinii kullanarak eylemleri i¢in
bir destek olusturdugunu belirtir. Kamuoyu ile birlikte toplum o6rgiitlenerek istenen
sekilde yonlendirilebilir.

Egemen ideolojinin en 6nemli giicl, kendi diisiincesini sahip oldugu araclar araciligiyla
kitlelere yayabilmesidir. Kitle iletisim arac¢lar1 dolayimiyla herhangi bir egemen diisiince,
kendi ideolojisini basat ideoloji haline getirebilir. Kitleleri etkileme ve istenilen eksende
kitlelere etki etme noktasinda hem geleneksel hem de yeni medya, son derece 6nem
tasimaktadir. Tabii ki bu arac¢larin ideoloji baglaminda rizay: liretme potansiyelleri ve islevi
ayni degildir. Bu araglar arasinda 6zellikle sinema, etkili imajlar1 ve imaj temelli soylemi
araciligiyla son derece etkili olabilmektedir. Seyirci, bu imajlar ve sdylemler vasitasiyla
yeni bir deneyim ve pratik icine girebilmektedir. Gazete, radyo ve televizyon daha ulusal
capta etkili olabilirken, bir sinema filmi 6zellikle giinimiizde farkl kitalarda gosterime
girebilmekte ve tiiketimi daha kolay olabilmektedir. Yillar i¢inde iletisim ortamlarinda
teknolojik yonden ilerleme olsa da sinemanin her donem ayricalikli bir yeri olmustur.
Sinema (Kirag, 2019, s. 33) biitiin diinyada karsilik bulabilecek gorsel bir kodlama ve
uylasim olusturmustur. Filmlerde yer alan en kiictik kiiltiirel degerler ve politik mesajlar,
filmi izleyenlerin bilingaltina kolayca etki edebilmektedir. Bu anlamda sinemay1 etkili
bir yumusak gii¢ unsuru olarak kullanarak basat Amerikan ideolojisini tim diinyaya
yaymada sinemanin giiciinden yararlanan Hollywood sinemasi, bu calismanin da temel
konumlanma noktasidir. Bu konumlanma noktasindan hareketle Hollywood sinemasi
evreninde orneklem olarak ele alinan filmin, Comolli ve Narboni’'nin sinema ve ideoloji
iliskisini anlama noktasinda yapmis oldugu siniflamasina gore ilk sirada yer aldigini
soylemek yanlis olmayacaktir. Jean-Luc Comolli'nin ve Jean Narboni'nin sinema-ideoloji
iliskisi baglaminda yapmis oldugu siniflandirmanin ilk maddesi (2019, s. 92-97) en genis
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kategoriye karsilik gelir ve egemen ideolojinin en saf bicimiyle goruintir kilindig: filmlerden
olusur. Bu cercevede ele alinan arastirma nesnesinin sinema ve ideoloji iliskisini anlama
ve tartisma noktasinda 6nemli veriler sunacagi diisiiniilmektedir. Diistiniirlerin yapmis
oldugu smiflandirmanin diger maddeleri ise su sekildedir: 2-Ideolojik asimilasyona
iki cepheden saldiran filmler. Bu filmler bir konuyu tartismakla kalmaz, onu ideolojiye
saldirmak icin kullanir. 3-Icerigi acik¢a politik olmayan; ama bicimiyle elestirelligin
uygulandig filmler. 4-Acgik politik icerigine karsin ideolojik sisteme elestiri getirmeyen
filmler. 5-Ilk bakista ideolojiye bagh goériinen; ama bunu belirsiz bir sekilde yapan
filmler. 6-Kendisiyle politik olmayan sinema arasina ayrim koymayan politik filmler
“live cinema’, 7-“Live cinema nin diger bicimi, yonetmen filmin somut maddesine aktif
rol vererek saldirir.

Alic1 her ne kadar ideolojik bir ara¢ degilse de Lebel’e gore (1974, s. 35-36) sinema bir
ideoloji iletme aracidir. Gergekten sinema, her filmde ayr1 bir 6l¢iide ideolojiyi yeniden
tretir. Bu ideolojik yeniden tretim, yeniden gelistirim ve yeniden yapim, filmin hazirhk
yapim ve dagitim evrelerinde olusur. ideoloji, bir filmin yapim asamasinda oldugu kadar
yapim ve dagitim asamalarinda da etkilidir. Tiimiiyle bastan sona bir sistemin icinde
tiretilen filmlerde ideolojinin plani bastan sona etkilidir. Hollywood sinemasi yillar iginde
bir¢ok filmde propaganda temelli dilini profesyonelce ve aktif bir sekilde kullanmistir.
Hollywood’da tiretilen filmlerin biiyik bir ¢ogunlugu Amerikan ideolojisi ve sdylemi
ekseninde insa edilmektedir. Ozellikle savas, felaket, ulusal giivenlik gibi konulari isleyen
film-metinler aracilifiyla bu basat ideoloji gériiniir kilinmakta ve tiim diinyada dolasima
sokulmaktadir. Ideoloji; sinemada ele alinan konu, kurgu, mekan kullanimi, kamera agilar,
oyunculuk ve diyalog kullanimi gibi 6gelerle aktarilir. Yonetmenin hikayeyi anlatirken
belli bir bakis a¢isin1 se¢mesi, sahnesini diizenlemesi, sahneye uygun miizik se¢imi gibi
unsurlar tesadiifi degil belli bir sistem i¢inde tiretilen kodlardir. Filmler i¢in 6zel gdsterim
yerleri, belli bir ideolojinin keyfi aktarimi i¢in degil 6zgiil bir ideolojinin, ézgiil bir diinya
gortistintin ve ABD finans kapitalinin gériisiintin kiiltlrel gereksinimlerini karsilamak i¢in
tasarlanmaktadir (Solanas & Gettino, 2008, s. 176). Hollywood sistemi i¢inde iiretilen her
film ayn1 zamanda ideolojik sistemin bir parcasi olma 6zelligi tasir. Her film politiktir;
clinki icinde yer aldig1 ve esas olarak onu iireten ideoloji tarafindan belirlenir. Kameranin
kaydettigi, egemen ideolojinin diinyasidir (Comolli & Narboni, 2019, s. 91-92). Filmi
yapanin istegine uygun olarak ¢esitli anlamlar iceren imajlarin iiretilebilecegini belirten
Comolli’ye gore (1974, s. 9) ayn1 kamerayla egemen ideolojiyi dven filmler yapilabilecegi
gibi, tam aksi istikamette elestiri temelli filmler de yapilabilir. Comolli (1974, s. 27-29)
sessiz sinemadan sesli filmlere gec¢isin ideolojik nedenlere bagh oldugunu belirtir. Sessiz
filmi izleyen seyircilerin, sesin yoklugundan dolay1 goériintiileri tam olarak gercekmis gibi
kabul edip, bu goriintiilere inanmasi olanakli degildir. Sinema, seyirciyi liretilen yapintinin
bir tiretim degil gercekligin bir pargasi olduguna ikna edebilmek, inandirabilmek ve bu
baglamda ideolojik islevini yerine getirebilmek icin sese ihtiya¢ duyar. Ses, bir boslugu
ideolojik onerilerle doldurur. Bu ¢ercevede Comolli, Hollywood’'un diistincesini kisaca
su sekilde ozetler: “Tiim ¢aba ve harcamalar gercege sahip ¢ikma adina degil, gercegin
temsilcisi olmay1 savlayan, bu goriintiiniin inandiriciligini arttirma adina yapilmalhdir”.

Sinema ideoloji ¢alismalarinda temel kaynaklardan biri olan Politik Kamera eserinin
yazarlar1 Michael Ryan’a ve Douglas Kellner’a gore (2010, s. 23-26), toplumda yasanan
degisimler sinema sektorini de dogrudan etkiler ve cagdas Hollywood sinemasinin
ideolojisi dénemin toplumsal gelisiminden ayr diisiiniilemez. Ozellikle Vietnam'da,
Amerikan ordusunun aldig1 yenilgi sonucu kaybedilen ulusal itibar filmlerle geri

158 Erciyes iletisim Dergisi | Ocak/January 2021 Cilt/Volume 8, Sayi/Issue 1, 153-175



Burak Medin, Ali Kaymak ideolojik Bir Aygit Olarak Sinema

kazanilmaya calisilir. Béylece sinema ve politika arasindaki iliski filmlerin alt metinlerinde
yer alan imalardan, propaganda amaciyla tiretilen 1smarlama filmlere kadar genis bir
aralikta kendini gosterir. Hollywood'un her zaman i¢inde bulundugu donemle yakindan
iliskili filmler tirettigini Kellner (2013, s. 36) su sekilde aciklar: “Iginde bulundugumuz
donemin ve bazen gizli kalmis tarihlerinin tasvirlerini 2000'li yillarin 6nemli filmlerinde
acikca gormek mumkindiir. Gorece baris ve refah icindeki Clinton-Gore déneminden
Bush-Cheeney yénetiminin militarist miidahaleciligine ve tiirlii tirlii krizine gecis, 11
Eyliil'den hemen once hemen sonra ¢ekilen savas ve siyasi gerilim filmlerinde éngortilmiistiir.
Filmlerin éngorme 6zelligi vardir, gevrildikleri donem icinde meydana gelebilecek olaylari
tahmin edebilir, 6ngérebilirler. 11 Eyliil'de New York’taki Diinya Ticaret Merkezi'ne ve
Pentagon’a diizenlenen terdrist saldirilardan oénce Hollywood filmleri, ABD topraklarina
diizenlenen terorist saldirilar: ve cesitli terorist gruplarin saldir1 tehditleri gibi konular
islemistir”. Yilmaz'a gore (2008, s. 71) sinemanin sundugu yasam tarzi degistirilemez
ve ebedi olarak stlirecekmis gibi gosterilir ve izleyicilerin de bunu sorgulamamasi
saglanir. Vietnam Savas, Irak Miidahalesi, 11 Eyliil Saldirilar gibi Amerikan toplumunu
derinden etkileyen olaylardan sonra, bu olaylar1 anlatan filmlerin yapildigina dikkat
ceker. Hollywood sinemasi, Amerikan ulusunu etkileyen olaylarin ardindan yogun
milliyetcilik ve kahramanlik iceren hikayelerle ulusal itibarin devamini saglamaya
calisan filmler Uretir.

Hollywood film yapim ve dagitim giicii sayesinde daha 1920’li yillarda Ingiltere,
Avustralya, Almanya, Sovyetler Birligi, Gliney Amerika, Orta Amerika gibi diinyanin farkli
cografyalarinda egemen konuma gelmistir (Gomery, 2008, s. 70). Hollywood, sinemanin
ilk donemlerinde elde ettigi bu hakim konumu, teknoloji ilerledikc¢e iyice gelistirmistir.
Glintimtuzde, teknolojinin gelisimine paralel olarak artan yeni izleme olanaklari sayesinde
filmler sadece sinema salonlarinda degil alternatif platformlar araciligiyla da izlenir
hale gelmistir. Hollywood’'un goésterim konumundaki egemenligi alternatif izleme
platformlarinda da devam etmektedir. Cevrimici platformlarda gosterimde olan filmlerin
geneline bakildiginda egemen ideolojinin triini olan Hollywood filmleri oldugu dikkat
ceker. Sinema, yapis1i bakimindan diger sanat dallariyla karsilastirildiginda iretildigi
donemin siyaseti ve politik yapisiyla daha yakin iliski icerisindedir. Ozellikle giiniimiizde
yeni seyir mekanlarinin gelisimi ve alternatif seyir platformlariyla her ev bir sinema
salonu niteligine biirtinmistir denilebilir. Sinemanin bu derece genis cografyalara
erisme sansi siyasetgilerin dikkatinden kagmamis ve her donem sinema-siyaset iligkisi
var olmustur. Ikinci Diinya Savas1 déneminde Nazi Almanya’s1 sinemanin bu giiciinden
olabildigince yararlanmis ve o donem sinema tamamen bir propaganda araci olarak islev
gormiistlir. Siyasetin sinemay1 bir strateji araci olarak, kendi hedefleri dogrultusunda
kullanmasinin en basarili 6rneklerinden biri Amerikan siyaseti ve Hollywood iliskisidir.
Amerika’da sinema ve siyaset her donem yakin iliski icerisinde olmus, genel olarak tilke
politikasi gosterime giren filmleri belirlemistir.

Egemen ideoloji ve sinema iliskisi baglaminda Hollywood’a bakildiginda Amerika’da
sinema-siyaset is birliginin 1942 yilinda United States Office of War Information (Amerika
Savas Bilgileri Biirosu) kurulmasiyla resmi olarak basladigi sodylenebilir. Donemin
ABD baskani Franklin Roosevelt, John Ford ve Robert Capa gibi donemin bir¢ok tnli
sinemacisini Beyaz Saray’a ¢agirarak, onlardan iilke icin psikolojik seferberlik amaciyla
film tiretiminde bulunmalarini ister ve Hollywood’da bir irtibat biirosu kurulur (Valantin,
2006, s. 21). Kurulan biiro araciligiyla ilke ici ve tlke disinda gosterilmek tizere birgok
film cekilir. Uretilen filmlerden en énemlisi olarak Robert Capa’nin ¢ekmis oldugu Why
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We Fight (Neden Savasiyoruz) isimli yedi filmden olusan belgesel-film serisi gosterilebilir.
ABD Savunma Bakanhg destegiyle cekilen seride genel olarak Amerika’nin Ikinci Diinya
Savasi'ndaki rolii ve bu savasta neden yer almasi gerekliligi ele alinmistir. Uretilen
bu filmler araciligiyla kamuoyu yaratilarak, halk destegi alinmasi amaglanir. Boylece
egemen ideoloji zor kullanmadan, Kkitleleri kendi istegi cercevesinde yonlendirme
girisiminde bulunmustur.

Amerikan siyaseti i¢ ve dis politikada donemin gerektirdigi sekilde kamuoyu
olusturabilmek icin siklikla sinemaya basvurmustur. Bu baglamda iretilen filmler
araciligiyla stirekli olarak Amerika'nin tehdit altinda oldugu vurgulanmis ve bdylece milli
givenligin saglanmasi icin Amerika’'nin politik baglamda uyguladiklari mesrulastirilmaya
calisiilmistir. Hollywood sinemasina bakildiginda “diisman yaratma” algisinin Kizilderili
temsillerine dayandigi goriiliir. Erken donem Amerikan sinemasinda iiretilen filmlerde
yerli Amerikan karakterlerinin kana susamis, 6fkeli canavarlar seklinde yer aldig1 dikkat
ceker. Stereotip seklinde yer verilen karakterler aracilifiyla Kizilderililer toplulugu
kotii/oteki olarak gosterilir (Boyd, 2015, s. 106). Sesli filme gecildigi donemde tiretilen
filmlerde Kizilderili karakterlerin konusma sahnelerinde gercek bir konusma dili ile
temsil edilmedikleri, kimi zaman Ingilizce diyaloglarin geriye sardirilmasi ile yabanci bir
dili konusuyormus gibi yer verildikleri goriiliir. Uygulanan bu yontem ile Kizilderililer'in
yabancilastirilmasi ve izleyiciler tarafindan o6teki konumda goriilmesi amaglanmistir
(Berny, 2020, s. 13).

Soguk Savas olarak adlandirilan dénemde Amerika - Sovyetler Birligi arasinda yasanan
gerginligin konu edinildigi Hollywood yapimi filmler yine Amerika'nin ideolojik bakisi
cercevesinde sekillenir. Bu doneme bir film tizerinden bakilmasi gerekirse en iyi 6rnegin
Rocky 1V (1985) oldugu soylenebilir. Amerikali bir boksor olan Rocky Balboa'nin
hikayesinin anlatildigr filmde Rocky’nin en giiclii rakibi olarak karsisinda Sovyet
boksor Ivan Drago bulunur. Karakterler baglaminda bakildiginda Amerika - Sovyetler
Birligi karsithgr acikca goriilmektedir. Filmin en can alici sahnelerinden olan Rocky
ile Ivan Drago’nun doéviis sahnesinde Rocky aldig1 darbelere ragmen yikilmaz ve tst
tste vurdugu yumruklarla Ivan Drago’yu yere serer. Bu sahne tizerinden Amerika’'nin,
Sovyetler’e olan uistiinliigliniin anlatildig1 ¢ok ac¢iktir. Doviisiin sonunda Rocky, Amerikan
bayragina sarinir ve bdylece hem Amerikan vatandaslarinin milliyetcilik duygular:
kabartilir hem de dis diinyaya Amerika’nin giici vurgulanir. Filmde, Ivan Drago ve
Rocky’nin antrenman sahnelerine bakildiginda Ivan'in son teknoloji ekipmanlarla
antrenman yaparken Rocky’'nin geleneksel sekilde, eski moda yontemlerle antrenman
yaptig1 gorilir. Antrenman sahneleri arasindaki karsitliktan, Amerikan eski modasinin
Sovyet modernizmine karsi mutlak galip geldigi seklinde bir degerlendirme yapilabilir
(Guzelipek, 2018, s. 235). Soguk Savas doneminde tretilen filmler sarsilmis stratejik
hafizayla yarismaya girisen yapay bir hikayenin olusmasina katkida bulunur ve bozulan
stratejik hafizay1 onarmak i¢in Amerikalilarin yeni bir kimlik yapilandirmasina kavusma
sturecini Amerikan milli giivenlik sistemine teslim eder (Valantin, 2006, s. 59).

Vietnam Savasi’'nda istedigi askeri basariy1 elde edemeyen Amerika savas sonrasi
donemde yine sinemaya basvurur ve uretilen ¢ok sayida film araciligiyla basar1 hikayeleri
anlatilir Bu dénemde iiretilen filmlerde genel olarak Vietnam’a dair hikayeler anlatilsa
da temsil baglaminda Vietnamlilarin da 6tesinde Asya cografyasina dair bir 6tekilestirme
yapildig1 gorulir. Donem filmlerinde yaygin olarak “yellow peril” (sar1 tehlike) olarak
adlandirilan temsillere yer verilir. Sar1 tehlike, Bat'nin Dogu tarafindan isgal edilecegini
belirtmek icin kullanilir. Sar1 tehlike, “beyaz” olmayan tiim insanlarin dogalar1 geregi
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fiziksel ve entelektiiel baglamda asag), ahlaki acidan stipheli, hastalikli ve vahsi oldugu
anlamini tasir. Bu klise bakisin temsiline 6rnek olarak Go Tell the Spartans (1978),
The Green Berets (1968), The Deer Hunter (1978), Rambo: First Blood Part Il (1985)
filmleri verilebilir. (Woodman, 2003, s. 45-46). Vietnam’daki basarisizligin ardindan
asker bulmakta zorlanan ABD Deniz Kuvvetleri Komutanligi, Tony Scott tarafindan
yonetilen Top Gun filmine ucak gemisi, ucaklar ve pilotlar saglayarak filme destek olur.
Bu filmin etkisi o kadar biiytk olur ki, Deniz Kuvvetleri Komutanhg: filmin gosterildigi
sinema salonlarinin ¢ikislarina askere yazdirma birolart olusturur (Valantin, 2006,
S. 22-23). Amerikan ordusunun savas alaninda yapamadigini Hollywood filmler
araciligiyla yapar ve sinemanin etkisiyle toplumsal hafizaya Vietnam’a dair olumlu bir
alg1 yaratilmaya ¢alhisilir.

Hollywood, Amerikan siyasetine uygun olarak kahramanlik filmleri tirettigi gibi diinyanin
tlimiini etkileyecek derecede onemli felaket filmleriyle de yine Amerika'y1 merkezi
konuma yerlestirir. Bu baglamda Independence Day (1996) okumaya acik yapisiyla
ornek film olarak ele alinabilir. Filmde, 2 Temmuz gilinti diinyanin her yerinde iletisim
sistemlerinde ariza meydana gelir, sonrasinda uzaydan devasa nesnelerin diinyaya
dogru yaklasmakta oldugu bilgisi ac¢iklanir. Diinya, dev uzay gemileri oldugu anlasilan
bu nesnelerin tehdidi altindadir. Film ABD Hava Kuvvetleri'nin tanmitim filmi gibidir.
Timiiyle ABD ordusunun diinya dis1 nesnelere karsi savastigl filmde baska hicbir tilke
ordusunun varligindan s6z edilmez. Filmde tehdit tiim diinyay:1 etkileyecek kadar
biiyiiktiir fakat sadece Amerika’nin ¢abalar1 goriintir kilinir. Bu bakis agisiyla Amerika
diinyanin merkezi olarak temsil edilir. Film-diinyada 4 Temmuz giinli tim insanligin
kurtulusu i¢in hayati 6neme sahip bir gtin olarak 6ne ¢ikarilir. 4 Temmuz giiniiniin ayrica
ABD Bagimsizlik Gilinli olmasi bakimindan ayri bir 6nemi vardir. Tarihsel olarak dikkat
ceken bu ayrinti araciligiyla diinyanin kaderinin bir anlamda Amerika'nin kaderine bagh
oldugu vurgulanmaktadir.

11 Eylul 2001 tarihinde gerceklesen saldirilar sonucu Amerikan toplumu biyik bir
trajedi yasar. Ikiz Kuleler’e yapilan saldirilarda ¢ok sayida Amerikan vatandasi hayatini
kaybeder ve iilkede bir sok durumu yasanir. Saldiriy: El Kaide teror érgiitiintin tistlenmesi
tizerine Hollywood’un kamerasi Islamfobi’ye dogru déner (Demir & Asan, 2014, s. 745).
Vietnam Savasi ve Soguk Savas doneminde oldugu gibi Hollywood yine bir hedef belirler
ve bu donemde iiretilen filmlerde mekansal olarak genellikle Ortadogu’da gegen filmlerin
varlig1 dikkat ceker. Bu baglamda The Hurt Locker (2008) ve Argo (2012) filmleri konuya
uygunluklar1 bakimindan 6rnek filmler olarak degerlendirilebilir. Irak’ta gecen ve bir
bomba imha timinin hikayesinin anlatildig1 The Hurt Locker filminde yerel halkin tiimii
tehdit olarak gorulur ve hepsine potansiyel birer terorist olarak bakilir. Filmde Amerikal
askerler, yerli halktan “haji” (haci) olarak bahsederler. Bu sdylemde tercih edilen haci
kelimesi dinsel bir gonderme olarak dikkat ceker ve bu secimle bolge halki tektiplestirici
bir sekilde ele alinir. Bomba imha ekibinin operasyonu sirasinda fondan duyulan ezan
sesi ile bombalar ve Islamiyet arasinda bir iliski olduguna dikkat ¢ekildigi sdéylenebilir.
Islamafobik olarak degerlendirilebilecek bir baska sahnede ise timin siipheli bir binaya
baskini sirasinda, baskin yapilan evin duvarinda asili olan perdede Islamiyet’in sembolii
olan hilal ve altinda kelime-i tevhidin goriilmesidir. Film-diinyaya yerlestirilen bu detaylar
aracihgiyla hikaye Islami terér cercevesinde sekillendirilir,

Argo (Operasyon Argo) filminde, 1979 yilinda Tahran’da meydana gelen alti Amerikal
diplomatin rehine alinmasi sonrasinda yasanan olaylar anlatilmaktadir. Filmde siddet,
saldirgan tutum ve diismanlik belli bir kesimin davranislar olarak degil tiim Iran halkina
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genelleme ile yansitilmaktadir. iran halki masum insanlara zarar veren, bayrak yakan
sekilde gosterilirken en ufak diizeyde bile sempatik bir davraniglar1 gériintr kilinmaz.
Dogu’ya oryantalist bir bakisin atildig1 filmde Dogu genel olarak 6liimciil bir cografya
olarak temsil edilir. En iyi film 6diilii de dahil olmak iizere ii¢ Akademi Odiilii kazanan
filme en iyi film 6diliint, 6diil gecesine Beyaz Saray’dan canli yayinla baglanan dénemin
ABD Baskani Barack Obama’nin esi Michelle Obama takdim etmistir. Michelle Obama’nin
odiil konusmasi sirasinda arkasinda duran ABD ordusuna mensup askerler dikkat ¢eker.
Odiiliin bu sekilde bir sunumla verilmesi siyaset ve Hollywood arasindaki yakin iliskiye
cok iyi bir 6rnek olarak dikkat ceker.

2. American Sniper Filmi Baglaminda Sinema-ideoloji iliskisi
2.1. Filmin Kiinyesi

Filmin adi: American Sniper

Filmin yonetmeni: Clint Eastwood

Filmin stiresi: 133 Dakika

Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Filmin oyunculari: Bradley Cooper, Kyle Gallner, Ben Reed, Elise Robertson
Tiir: Aksiyon, Biyografi, Dram

Vizyon tarihi: 2014

AMERICAN SNIPER

Imaj 1. American Sniper Film Afisi

2.2. Filmin Hikayesi

Gergek bir yasam hikdyesinden uyarlanan filmde Chris Kyle, Amerika'da yasayan ve
profesyonel olarak rodeoculuk yapan biridir. Goniilli olarak askere yazilip, 6zel bir
birlikte egitim alan Kyle, Irak’a gonderilir. Cephede kisa stirede efsaneye doniisen
Chris Kyle bir yandan askerlik gorevini yerine getirirken diger yandan ailesinin yanina
gidip gelmektedir. Toplamda dort kez cepheye giden Kyle, Irak’ta yaptiklari ile usta bir
keskin nisanci olarak tine kavusur. Irak’ta yasadiklarinin etkisinden kurtulamayan Kyle,
Amerika’ya gittiginde arkasinda biraktiklari ile psikolojik olarak savasmak zorunda kalir.

2.3. Film G6ziimlemesi

Amerikan resmi tarihine Hollywood penceresinden bakildiginda toplumun genelini
etkileyen olaylarin kisa bir siire sonra sinema yapimcilari tarafindan ele alinip, film olarak
gosterime sokuldugu goriilir. Hollywood sinemasinda kahraman figiirtiniin merkezde
yer aldig filmler her donem genis kitleler tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Yildiz sistemi
bu ilginin ortaya ¢ikmasinda énemli bir rol oynamistir. Amerikan kiiltiiriinde askeri
kahramanlik hikayelerinin yer aldig1 filmler ile ulusal 6zgliven duygusu her daim i¢ ice
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gecmis durumdadir (Ryan & Kellner, 2010, s. 302). Bu kahramanlarin iilkelerine olan
sadakatleri ve onlarin zafer hikayeleri ana akim sinemanin vazgecemedigi ve strekli
dolasima soktugu konularin basinda gelir. icinde bulunulan déneme ve kosullara dair
propagandaya varan hatta propagandanin bizatihi kendisi haline gelen siyasi temelli
filmler her dénem mevcut ideolojilerin yénlendirmesi altinda tiretilmistir. Ornegin Adolf
Hitler doneminde tretilen filmler nasil yogun propaganda islevi goriiyorsa ge¢cmisten
glinlimiize baz1 Hollywood filmleri de ayni islev dogrultusunda tasarlanmaktadir.

American Sniper filmi Chris Kyle tarafindan yazilan ve iddia edildigi tizere gercek
bir yasam hikdyesine dayanan kitaptan uyarlanmistir. Esasinda “gercek bir yasam
hikdyesinden uyarlanmistir” sdyleminin son derece ideolojik oldugu diisiiniilmektedir. Bu
ifade izlenilen film-diinyay1 yapint1 ve kurgu olmaktan ¢ikarir, gercegin bizatihi kendisi
haline dontstiiriir. Yapinti olmaktan uzaklastirilarak gercegin bir parcasi ve uzantisi
haline gelen filmin kendisi, genis Kkitleleri etkilemede ve basat Amerikan ideolojisini
yayma noktasinda son derece etkili olmaktadir.

Film-diinyanin kahramani konumundaki Chris Kyle’in anlati boyunca ulasmaya calistig
arzu ya da yitik nesnesi iilkesini diismanlara karsi savunmak ve onlara hi¢cbir zaman
gecit vermemektir. Filmi ideolojik eksende tartismaya gecmeden evvel, filmin afisine
bakmak film-diinyanin beslendigi kaynagi anlama noktasinda yararh olacaktir. American
Sniper filminin afisinde film-diinyanin kahramani konumundaki Chris Kyle’r sarmalayan
Amerikan bayragi ilk etapta dikkat ceker. Simgesel bir gosterge niteligi tasiyan Amerikan
Bayrag ile milliyetcilik diistincesi dogrudan 6n plana ¢ikartilir. Bu dogrultuda ulus bilinci,
vatanseverlik, milliyetcilik ve Amerika’'nin sert glict niteliginde olan askeri potansiyeli
arasinda yan anlamsal diizeyde bir iliski kurulur. Hollywood tarihinde milliyetcilik
kavramina eklemlenen bu kavramlar1 akla getiren bir¢ok filmden ve bu eksende film
afisinden s6z etmek mimkiindiir.

FLAGS

P-SVED I W W

OF OUR

ATEL ER S

1 CLINT EASTWOOD fu

Imaj 2. Flags of our Fathers Film Afisi Imaj 3. Rocky 1V Film Afisi

Imaj 2-3: Amerikan bayrag: farkli tiirlere ait filmlerin afislerinde siklikla tercih
edilir. Film-diinyanin icerigine baghh olmak kaydiyla temelde bayrak; Amerikan
milliyetciliginin, vatanseverligin ve ulus bilincinin yan anlamsal diizeyde bir karsilig
olarak kullanilmaktadir.

Film-diinyanin sescil evreni, konumlanma noktasini ve bu baglamda ideolojik diinyasini
daha ilk kesit itibariyle asikar eyler. Film, siyah ekran tizerine sescil evreni dolduran ezan
sesiile baslar. Ezan sesinin niteligi ve kalitesi, film-diinyadaki ideolojik tercihin sonucudur.
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Duyulan bu ezan sesi estetikten uzak ve tedirgin edici bir muhtevaya sahiptir. Ekran
siyah durumdayken ve mekan bilgisi gorsel olarak heniiz seyirciye verilmemisken, ses
kullanimi ile sahnenin Islam cografyasinda gectigi anlasilir. Siyah ekran acilmaya baslar.
Arka planda ezan sesi devam ederken, alt aci ile yiiceltilmis bir Amerikan tanki ve bu
tankin mekanik sesi hem ezan sesini bastirir hem de tiim ekrani doldurur. Amerikan tanki
ve silahli Amerikan askerleri, harabe haline gelmis bu islam cografyasinda devriyededir.
Bu ilk kesit inga edilen film-diinyaya dair énemli ipuglar1 verir. Siyah renk ile islam dini
arasinda yan anlamsal diizeyde bir iliski kurulur. Bir gostergeye dontisen siyah renk,
Islam diinyasi ile olumsuz bir cercevede 6zdeslestirilir. Terériin kaynaginin bu topraklar
oldugu dolayisiyla islami Terér diisiincesi izleyiciye daha ilk kesit itibariyle iletilir. Batinin
merkezde oldugu Dogu’nun ise éteki haline getirildigi islamofobik bu yaklasim, goriildiigii
lizere sinematografiye de yansir. Renk kullanimi, mekan kullanimi, aydinlatma, tiire dair
karakter temsili, ikonografik tasarim vs. tiim bu unsurlarin oryantalist ve Islamofobik
oldugu acikca gorulir.

Kesit ilerler, izleyici anlatinin kahramani konumundaki keskin nisanci Chris Kyle ile
tanisir. Chris, kendisini “ben” ve “merkez” konumuna koyan Bati diislincesinin bir
pargasidir. Chris, “6teki” olarak ilan edilen ve tim olumsuzluklarla donatilan Dogu/
Islam cografyasinda isgalci kimligi gizlenerek askin 6zelliklerle donatilan Amerikal bir
kahramandir. Bu baglamda tiim olumlu 6zellikler Chris basta olmak tizere bu Amerikan
askerlerine ytliklenmektedir.

Sahne degisir. Chris bir ¢catida konumlanmis, Amerikan askerlerinin ilerleyisini gtivenli
hale getirebilmek adina c¢evreyi gozlemektedir. Chris’in bakisina ikonografik bir
uylasimla Misliman olduklar giyim tarzlarindan goriilen bir kadin ve bir erkek ¢cocugu
girer. Kadin carsafinin icinden Rus yapimi RKG el bombasi ¢ikarir ve devriye halinde
olan Amerikan birligine atmasi i¢in erkek cocuguna verir. Chris, silahinin diirbiintinden
tim olan biteni telsizle ekip liderine bildirmektedir. Ekip lideri angajman kurallari
geregi kadin ve ¢ocuklarin zarar gormemesi gerektigini; ama yine de kararin kendisinde
oldugunu hatirlatir. Chris tam karar anindayken, film-diinyada zaman geriye doner ve
Chris’in ¢ocukluk dénemine gecilir. Bu kesitte de goriildiigii iizere Islam cografyasi agik¢a
karanligin hatta terériin merkezi ve kaynagi olarak genis kitlelere takdim edilmektedir.
Terorle anilan Islam cografyasina film ekseninde miittefiklik eden ise el bombasinin
menseinden de anlasilacag lizere Rus Devleti’'dir. Boylece hem Islam dini hem de Rus
Devleti, acikca disman ve oteki ilan edilir. ABD’nin emperyalist ve kolonyalist kimligi
ortiilerek angajman kurallar1 geregi masum oldugu dusiintlen kadinlarin ve ¢ocuklarin
gozetildigi (gozetiliyormus gibi yapildigl), bu konuda ¢ok hassas davranildigi hem
soyleme hem de imaja yansimaktadir. Amerikan askerlerinin bu kurallara titizlikle riayet
ettigi; fakat acikca Miisliman oldugu goriilen ¢arsafl bir kadinin ve bir erkek cocugunun
dahi terorin bir parcasi olmaktan geri durmadiklar1 genis Kitlelerin zihinlerine
pompalanmaktadir. Film anlatisinin ideolojik diinyasina goére Misliman kadinlarin
giydigi carsaf bile amacindan farkl bir sekilde kullanilabilmekte, bombalarin rahatlikla
saklanabilecegi bir ara¢ haline gelebilmektedir.
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Imaj 4. American Sniper Filminden Bir Sahne  Imaj 5. American Sniper Filminden Bir Sahne

Imaj 4-5: Islamofobik diisiince, sinematografiye ve film anlatisinin icerigine acikca
sirayet eder. imaj 1'de carsafli kadin, ¢arsafinin altindan ¢ikardigl Rus yapimi bombay1
erkek cocuguna gizlice verir. imaj 2’de ise erkek ¢ocugu Amerikan birligini yok etmek
icin bombayla birlikte kosarken gortliir. Sahnenin devaminda erkek ¢ocugu ve kadin,
Chris tarafindan uzaktan vurularak etkisiz hale getirilir. Goriildigi tizere ABD’nin isgalci
kimligi insa edilen film-diinyanin imajlar1 ve sdéylemleri araciligiyla ortiilmekte, yetiskin
Miisliiman erkekler disinda kadinlar ve kii¢iik ¢ocuklar dahi teror ile yan yana taktim
edilmektedir. Bu baglamda Islam cografyasinda terér ile iliskilendirilmeyen higbir birey
yoktur. Bu kesitten de anlasilacag iizere ele alinan arastirma nesnesinin tasarim dili ve
sézdizimsel yapis1 son derece ideolojiktir. Bu ideolojik dil, Islam cografyasina yoénelik
bir ekmedir. Bu imajsal ve séylemsel ekim, ABD’nin Islam cografyasina yénelik yapacagi
herhangi bir miidahaleyi genis kitleler nazarinda mesru hale getirebilecektir.

Kesit degisir. Islam cografyasindan Bati cografyasina kahraman konumundaki Chris’in
cocukluk donemine gecis yapilir. Zamanin geriye sigramasiyla birlikte Chris’in yasadigi
diinyaya dair birtakim eyleyenlerle karsilasiriz. Oncelikle Chris babasiyla avda, daha
sonra ise ailesiyle birlikte kilisede izleyicinin karsisina ¢ikar. Onceki sahnelerde Islam
cografyasinin temsilinde sinematografinin kullanimi esenliksiz ve tekin olmayan bir
eksende kullanilirken, ¢cocukluk dénemine gecildiginde Bat1 cografyasi aydinlik, esenlikli
ve tekin bir baglam icinde sunulmaktadir. Filmin agilis sahnesinde namaza davet olan
ezan estetikten yoksun bir bicimde karanliklar lizerine okunurken, filmin devaminda
Incil ayetleri, temiz ve aydinlik bir mekan icinde okunmaktadir. Sonraki sahnede Chris,
ailesiyle yemek masasinda gortliir. Bu sahnede babasi Chris ve erkek kardesine bir hikaye
anlatir. Bu hikaye siradan bir hikaye degildir. Amerikan miidahaleciligini ve kolonyalist
edimini mesru kilacak bir muhtevaya sahiptir. Esasinda bu hikaye de bir ¢esit ekmedir ve
ABD’nin sert giicli araciliiyla bicilmektedir/bicilecektir. Burada énemli olan bu tarz film
anlatilariyla ABD’nin sert giicii vasitasiyla yapacagi kolonyalist edimlere yonelik kitlelerin
rizasini lretebilmek ve kazanabilmektir.

Sahne degisir, zaman bu sefer ileri dogru sigrar. Rodeo yapan Chris’in gonitllii olarak
askere gitmesinde ve ilkesi icin can1 pahasina gorevini yapmasinda énemli olan birkag
asama gorulir. Esasinda bu asamalar kahramani degistiren ve dontstiiren birtakim
onemli eyleyenlerdir. Bu degisim ve donilisiim siiregleri, yani dogruluk 6znesine dogru
olan kahramanin yolculugu konvansiyonel sinemanin temel kodlarindan biridir. ilk
olarak bir son dakika haberi degisimi baslatir. Bu son dakika haberinde Tanzanya,
Dartisselam ve Nairobi’de bulunan Amerikan elciliklerinde bombalar patlatildig1 ve
birilerinin Amerika’ya karsi savas agmis oldugu ifade edilir. Resmi tarihin insasinda
kitle iletisim araglar1 6nemli bir rol oynar. Dis politikada atilacak tiim adimlar1 mesru
kilacak ve olumlayacak olan medyanin bizatihi kendisidir. Medya, gercekgibiligi arttirma
noktasinda 6nemli bir ara¢ konumundadir. Bu film-diinyada da ayni yol izlenir ve kitle
iletisim araclar1 vasitasiyla haber iceriginin ve gercekliginin giicii arttirihir. Haberde
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patlamalarin “.. birilerinin Birlesik Devletlere karsi acmis oldugu savasin bir parcast”
olarak tanimlanmasi, Amerika'nin ileride yapacagi miidahalelere yonelik bir algi yonetimi
olarak degerlendirilmelidir.

Imaj 6. American Sniper Filminden Bir Sahne  Imaj 7. American Sniper Filminden Bir Sahne

Imaj 6-7: Haberde kullanilan goriintiilerde Amerikan bayrag1 ve Amerika’y1 temsil eden
kartalin goriintiistiniin ardindan bombalama gortintiileri ve harabe mekanlar gosterilir.
Chris haberi izlerken “Bize yaptiklarina bak” diye bir tepki verir. Chris’in bu tepkisi ve
ardindan gelen intikam almak isteyen yiiz ifadesiyle bir doniisiim yasamaya basladigi
acikca hissedilir. Bu kesit, kahraman konumundaki Chris’in izlencesini belirledigi, arzu ya
da yitik nesnesini ortaya ¢ikardig1 andir. Chris, kendi kendini gorevlendiren bagimsiz bir
ozne gibidir; fakat esasinda sistemin kendisi kahramanin géndericisi konumundadir. Bu
nedenle 6zerk 6zne degildir. Dramatik gereksinim ortaya ¢ikmis ve boylece kahramanin
yolculugu baslamistir.

Medyanin haberi sunma biciminden etkilenen ve bu baglamda harekete ge¢cme ihtiyaci
hisseden Chris, ertesi giin Silahli Kuvvetler Kariyer Biirosu'na giderek vatansever bir
Teksash olarak tilkesine hizmet etmek istedigini bildirir ve seckin bir askeri birlik oldugu
filmde vurgulanan Navy SEAL timine katilir. Kahramanin déntlistimii ekseninde birtakim
zorunlu degisimleri gecirmek ve birtakim yetenekleri kazanmak zorunda oldugu eding
asamasi Chris i¢in baslar. Arzu nesnesi olan lilkesine her kosulda hizmet etmek, ancak
zorlu bir egitimin sonunda gelecektir. Zorlu egitimler sonrasi bir barda goriilen Chris’in
burada tanistigl kadinla olan konusmasinda sodyledikleri Amerikan ideolojisine ve
riyasina gonderme yapar. Chris diinyanin en muhtesem tilkesi olan ABD icin hayatini
feda edecegini ve bu lilkeyi korumak adina elinden geleni yapacagini kesin bir dille ifade
eder. Bu soylem hem Amerikan vatanseverligine ve milliyetcilik yontine dikkat ¢eker
hem de Amerikan riiyasinin korunmasi gerekliligine vurgu yapar. Amerikan riiyasinin en
ideal diizen oldugu diistincesi, klasik anlati sinemasinda siklikla dolasima sokulmaktadir.
Goruldigi tzere ideoloji yalnizca sinematografik enstriimanlarla tliretilmez ve dolasima
sokulmaz, ayn1 zamanda so6zdizimsel eksende karakterler dolayimindan gecerek film-
diinyada varligini acik¢a hissettirir.

Sahneler degistikce kahramanin eding evresinin devam ettigi gortliir. Keskin nisancilik
egitimlerine devam eden Chris, egitimler sirasinda robot hedefleri vuramaz ve bir
anda konsantrasyonunu kaybeder. Bu esnada hedeflerin yakininda olan bir yilani
hedef alarak onu rahatlikla vurmasi ve ardindan “hedef nefes aldigi stirece daha iyiyim”
demesi gelecekte oldiirecegi insanlara bir gonderme olarak aciklanabilir. Esasinda bu
soylemden hareketle yilan ile ABD vatandaslar: ve miittefikleri disinda kalanlar arasinda
bir analojinin kuruldugunu, metaforik bir baglamda yilanin film ekseninde diisiiniilecek
olursa Miisliimana tekabiil ettigini soylemek yanlis olmayacaktir.

166 Erciyes iletisim Dergisi | Ocak/January 2021 Cilt/Volume 8, Sayi/Issue 1, 153-175



Burak Medin, Ali Kaymak ideolojik Bir Aygit Olarak Sinema

Kesit degisir. Kahraman i¢in degisimi devam ettiren yine medyadir. Televizyonda goriilen
bir son dakika haberi, Chris’i derinden etkiler. Televizyonda Diinya Ticaret Merkezi'ne
yapilan ugak saldirilarinin hareketli imajlar: etkileyici bir dille sunulmaktadir. 11 Eyliil
2001 tarihinde El-Kaide’'ye bagh eylemciler tarafindan kagirilan ugaklarin ABD’deki iki
farkli hedefe diizenledikleri intihar saldirisinin goriintiileri (bu saldirilara dair literatiirde
bircok komplo teorisi sz konusudur) gercekgibiligi insa eden ve kitleleri manipiile
etme noktasinda etkili bir ara¢ olan televizyon ekraninda bir siire gosterilir. 2001
yilinda Diinya Ticaret Merkezi’'nin yikilisina dair bu an, birtakim ara¢lar dolayimindan
gecirilerek tekrar tekrar dolasima sokulmaktadir. Filmin kendisi de bu iiretimin yapildig:
onemli enstrimanlardan biridir. Film-diinyalarda bellek nesneler, kultiirel ya da
iletisimsel /kisisel bellek (Assman, 2001; Connerton, 1999) vasitasiyla canlandirilabilir,
yeniden turetilebilir hatta insa edilebilir. Filme dair bu kesit, ABD resmi tarihini yeniden
canlandiran ve dolasima sokan bir isleve sahiptir. Chris’in yasadig1 degisim, hem
sinematografinin hem de sesin devreye sokulmasi ile agikca gosterilir. Arka planda ikiz
kulelerin yikilisina dair spikerin sesi akarken tekinsiz bir miizik sescil evreni doldurur.
Bu sesin iizerine ise kamera Chris’e yaklasir. Ekrani Chris’in yakin plan imaji doldurur.
Goruldigu tzere film-zihin, birtakim enstriimanlarla diisiinmekte ve bdylece Chris’in
doniisiimiini ve yitik nesnesini arzulamasini izleyiciye asikar eylemektedir.

Imaj 8. American Sniper Filminden Bir Sahne Imaj 9. American Sniper Filminden Bir Sahne

Imaj 8-9: Film-diinyada saldir1 aninin son dakika haberi olarak televizyonda verilmesi
hem gecmiste yasanan olaylar1 gercek goriintiilerle yeni kusaklara hatirlatma (bellek
tireticisi) hem de Amerika'nin her zaman tehdit altinda oldugu izlenimini vermektedir. Bu
tehdit algis1 ile Amerika’'nin miidahaleleri mesru kilinmakta, saldiran degil savunan bir
pozisyonda oldugu yanilsamasi olusturulmaktadir.

Chris evlendigi giinlin hemen sonrasinda cepheye gorevi ¢ikar, artik aldig1 siki egitimi
cephede uygulama vakti gelmistir. Greimasgi bir deyisle kahraman eding evresinden edim
evresine gecer, yani edindigi yetenekleri edimsellestirebilecek bdylece arzu nesnesine
ulasabilecektir. Chris Irak’ta goriildiigii ilk anlarda timi tasiyan aracin icinde elinde Incil ile
ekrana gelir. Filmin baslarinda evdeki dolabin rafinda, sonrasinda cephede Chris’in elinde
goriilen Incil ile Chris’in muhafazakar yapisina dikkat cekilir. Esasinda film-zihin, film-
diinyadaki karakteri birtakim 6zelliklerle donatarak seyircinin karsisina ¢ikarmaktadir.
Karakteri anlamaya ve bu baglamda icinde bulunulan diinyaya dair bir alginin olusmasina
aracilik eden bu unsurlar milliyetgilik, vatanseverlik, Amerikan riiyasi, Amerikan litopyasi
ve Hristiyanliktir. Ikili ayrim ézelinde diisiiniilecek olursa seyirci bu ézellikleri, merkeze
yani Batili/Ben olmaya koyarken, filmin biiyiik bir béliim{iniin/devaminin gececegi Dogu
cografyasini, Islam’i, Miisliiman bireyleri vs. 6teki/siz olarak konumlandirir. Gorildigii
lizere Bati merkezli film-diinyadaki temsilin bizatihi kendisi ideolojiktir. Bati diinyasi
kendi kahramanini 6teki ilan ettigi ve olumsuzladigl mekan ve karakterler lizerinden insa
etmekte ve olumlamaktadir.
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Imaj 10. American Sniper Filminden Bir Sahne Imaj 11. American Sniper Filminden Bir Sahne

Imaj 10-11: Anlatinin kahramani konumundaki Chris’in dindar kisiligi Kilise ve Incil
tizerinden verilir. Soldaki imaj Chris’in ¢ocukluk dénemine aittir. Sag tarafta goriilen
imajda Chris zorlu bir egitimden gecerek asker olmay1 basarmis, Hristiyan Amerika’y1
korumay1 kendisine amag¢ edinmistir. Soldaki imaj filmin ideolojisini anlayabilmek adina,
gostergebilim ekseninde ¢dziimlenebilir. Incil, kursun askerler ve bir Amerikan futbol
topu ilk etapta dikkatimizi ¢eker. Bu li¢ nesne film-zihnin elinde bir diisiinceyi iletmek
adina bir gostergeye doniisiir. Parga-biitiin iliskisi ekseninde diisiiniilecek olursa kursun
askerler ve Amerikan futbol topu Amerikan ordusuna, masanin iizerinde duran kiiciik boy
Incil ise dogrudan Hristiyanlik dinine (ABD’nin koruyuculugunu iistlendigi), diisiincesine
ve Hristiyan alemine gondermede bulunur. Boylece film-diinya, sahnedeki nesnelerin
kompozisyonu ile ideolojik bir ¢ercevede diisiiniir ve seyircinin bu minvalde bir iliski
kurmasina aracilik eder.

llerleyen sahnelerde Chris ve bagh bulundugu ekip Irak’tadir ve arag icinde giderlerken
gorulir. Ekip lideri bir konusma yapar:
“Felluce’ye hos geldiniz. Eski Orta Dogu'nun yeni Vahsi Batr’s1. Irak El-Kaidesi basimiza o6diil

koydugu i¢in diinyanin dort bir yanindan gelen asir1 dinciler bu 6diilii almak i¢in sinira y1gilmis
durumda... Sehir bosaltildi. Askerlige uygun yastaki her erkek sizi 6ldiirmek i¢in oradadir”

Ideoloji yalnizca imajlara sirayet etmez, ayn1 zamanda diyalog temelli séylem de bu
baglamda insa edilebilir. Ele alinan arastirma nesnesi, hem imajsal hem de soylemsel bir
cercevede ideolojik bir minvalde tasarlanmistir. S6zdizimsel bir baglamda (Dijk Van, 2000)
ekip liderinin konusmasi ele alinabilir, boylece ideolojinin sdylemi nasil sekillendirdigi
ortaya konabilir. Bu konusmada Irak topraklar1 Vahsi Bati'ya benzetilir. Vahsi Bati’da
odiil ya da kelle avcilar1 vardir ve bu kelle avcilar1 hayatlarini siirdiirmek i¢in basina 6diil
konan insanlar 6lii ya da diri bir sekilde adalete teslim etmeye calisir. islam cografyasinda
asir1 dinci olarak takdim edilenler ile kelle avcilar1 arasinda bir iliski kurulur. Bu takdime
gore asir1 dincilerin tilkelerini savunmak ve isgalcilerle savasmak gibi onurlu bir amaglar:
yoktur, zaten film-diinyada ABD askerlerinin kolonyalist kimliklerinin iizeri hem soylem
hem de imaj ile her sahnede ortilmektedir. Radikal gruplarin tek amaci ABD askerlerinin
basina konan 6dile sahip olabilmektir. Sehrin bosaltildig1 ifade edilir; fakat sehrin
sakinlerinin nereye gittigi ya da baslarina ne geldigi anlati boyunca karsilik bulmaz.
Sehrin bosaltilmasi ile geride kalan herkes terorist ilan edilir ve tereddiit edilmeden yok
edilmesi gerekmektedir. Goruldiigl tizere terdrizmin kaynaginin bu topraklar oldugu ve
geride kalan herkesin ABD halki ve Hristiyanlik i¢in bir tehdit olusturacagi dustincesi
zihinlere asilanir. Yumusak gii¢ kullanilarak yapilan bu asilama rizanin imalati (Herman &
Chomsky, 2002) hususunda son derece 6nem tasimaktadir.

Anlatinin basinda carsafli bir kadin ve erkek cocugu gosterilmis, devaminda Chris’in
cocukluguna dogru zaman geriye sarilmistl. Chris’e dair yeterli bilgiyi seyirciye veren
film-zihin, tekrar bu sahneye ve bu sahnenin devaminda olanlara seyirciyi geri dondiirir.
Goreve baslayan Chris’in ilk kurbani annesi tarafindan eline bomba verilen bir ¢ocuk
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olur. Keskin nisanc tiifegiyle 6nce cocugu sonra annesini 6ldiiren Chris, yasadig1 olayi
arkadasina anlatirken anne-gocugun yaptigini “seytanca” olarak tanimlar. Amerikalilarin
goziinde, Irakll bir kadin ¢ocuguna bomba verip onu Amerikan askerlerine gonderecek
kadar seytandir. Tasarlanan film-diinya, seyirciyi fail kilmaz ve diistinsel bir katilim icinde
kendisine gosterilen diinyaya yonelik herhangi bir sorgulamaya girmesine miisaade
etmez. Film-diinyanin imajsal ve sdylemsel tasarimi1 Bat1 merkezlidir. Bu nedenle ABD
kaynakli kahraman filmlerinin timiinde oldugu gibi duygusal bir katilim seyirciye bicilen
roldiir. Bu rol, kendisine sunulana yonelik elestirel okuma yerine egemen okumay1 (Hall,
1999, s. 508-517) gerekli kilar. Ulkesini isgalcilere karsi savunma fikrinin kutsallig1 yerine
ABD askerlerini etkisiz hale getirme edimi seytanca ilan edilir. Film-diinyanin sdéylemi
geregi de seytanca olan her sey imha edilmeli, bu imha amaciyla yola ¢ikilan her tiirli
caba ise mesru kabul edilmelidir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Amerikan ordusu, evleri basmaya ve sehirde kalan
teroristleri bulmaya calisi. Bu baskin sahneleri sirasinda arka plandan duyulan ezan
sesi ile filmin acilis sahnesinde oldugu gibi Batililarin Islami Terér diisiincesi tekrar
tekrar goriiniir kilinir. Bir baska kesitte kahraman konumundaki Chris bazuka ile birlige
ates etmek lizere olan bir adami vurur, adamin vurulmasinin ardindan orada bulunan
kii¢lik yasta bir cocuk bazukay1 zorlukla kaldirip ates etmek {lizere hazirlanirken aniden
bazukay1 birakip kacar. Bu sahnede de kii¢lik yasta bir cocugun ates etmeye niyetlenip
sonra kendiliginden vazge¢cmesiyle cocugun icinde bulunan terorist kisilik vurgulanir.
Biiylik bir 6nyargi seklinde bolgede bulunan herkese terorist goziiyle bakili, boylece
herkes ABD icin tehdit olusturur. Sahnelerden de anlasilacagi iizere hem imaj hem de
soylem temelli imajlarda 6nyargi stirekli olarak tiretilmekte ve pompalanmaktadir.

Kesit degisir. Chris gecici olarak Amerika’ya doner. Dondugiinde siklikla savas tizerinden
karisi Taya ile tartisir. Yine bir tartisma esnasinda soyledikleri dikkat ceker: “Bir savas var
insanlar oliiyor; ama kimse bundan séz etmiyor bile. Sanki olmuyormus gibi hepimiz cep
telefonlarindayiz. Kimse umursamiyor. Bir savas var ve ben alisveris merkezine gidiyorum,
burada olmamam gerekiyor’. Chris gelip gecici herhangi bir operasyondan bahsetmez,
ozellikle soylemleriyle savasin altini ¢izer. Amerika’'nin bir savas hali icinde bulunduguna
dikkati ¢eker. Normal sartlarda Amerika, Irak’a bir askeri miidahalede bulunmustur; ama
bu durum savas hali olarak birden ¢ok kez tekrarlanir. Filmde siirekli olarak Amerika’nin
askeri yonden savunma pozisyonunda oldugunun vurgulanmasi sucluluk psikolojisinin
bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir. Goruldigi tizere filmin bizatihi kendisi diistinir
ve ABD’nin savas icinde oldugu disiincesini 6zne konumundaki Chris’e kamerasini
yakinlastirarak, c¢esitli aydinlatma tekniklerini kullanarak, miizik kullanmimi ile vs.
izleyiciye iletir ve izleyicinin bu dustince ekseninde tefekkiir etmesini 6giitler.

Bir aksam Chris evde televizyonda Amerikan askerlerinin vurulma gériintiilerini izlerken
karis1 Taya da bu ana tanik olur ve Chris, Taya'ya sunlar1 soyler: “Bu keskin nisancinin
cinayetlerinin kaydi. Adi Mustafa. Bunu sokagin ortasinda yapiyor. Onlar da Amerikan
askerleri... Onlar lanet olast barbarlar” Burada Chris, Irakli keskin nisanci Mustafa'y1
barbar olarak tanimlayip 6tekilestirir ve onun yaptiklarinin cinayete karsilik geldigini
vurgular. Bakildiginda Mustafa ve Chris ayni isi yapmaktadir; ama Mustafa barbar
bir Irakli, Chris ise kahraman bir Amerikan askeri olarak takdim edilir. Bu anlatimda
Amerikan ideolojisinin bir halk: nasil 6tekilestirdigi acik¢a goriiliir. Filmde, Amerika igin
tehdit olusturan herkesten “barbar” olarak bahsedilir ve teror ile baglantis1 olmayanlar
dahi sadece o bolgede yasadiklar: i¢in barbar olarak goriiliir. Sahneler ilerler. Chris ve
ekibi mahalle aralarinda operasyon yaparken bir aile onlar1 Kurban Bayrami yemegine
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davet eder. Aile babas1 “Bu giinde herkesin masamda bir yeri vardir” diyerek onlar1 evine
alir. Aile ve Amerikan askerleri genis bir masada, cesitli yemekleri yerken Chris bir an
kalkarak evi dolasmaya baslar ve bir odada zeminde gizli bir cephane bulur. Bu sahnede
Miisliiman Araplarin misafirperverligi sorunsallastiriir. Araplar ne kadar misafirperver
davranip Amerikalilara evlerini acan kisiler olsalar da onlara asla gilivenilmemesi
gerektigi, hepsinin potansiyel bir diisman oldugu distincesi vurgulanir.

Dort kez cepheye giden Chris, yaklasik 1000 giin cephede kalmis ve cephede bulundugu
siire icinde 160’tan fazla kisiyi oldiirmiistiir. Son olarak Amerika’'ya déndiiglinde
psikologla bir goriisme yapan Chris’e, psikolog yaptiklarindan dolayr hi¢ pismanlik
duyup duymadigini sorar ve Chris’in cevab1 su sekilde olur: “Ben dyle biri degilim.
Hayir. Sadece adamlarimi koruyordum. Askerlerimizi oldiirmeye ¢alisiyorlardl. Tanrimla
bulusmaya ve siktigim her kursunun hesabini vermeye hazirim. Aklimdan ¢itkaramadigim
ise kurtarmayr basaramadigim adamlarim”. Anlatinin 6znesi konumundaki Chris,
Misliman cografyasinda gercgeklestirdigi edimlerini milliyetgilik ve dini inang
dolayimindan gecirerek mesru hale getirmektedir. Inan¢ ve milliyetgilik kisvesi altinda
ABD’nin Miisliiman cografyalarinda yaptiklar1 somiirge faaliyetleri, bir yumusak giic
aracl olan bu filmsel anlatilar araciigiyla kitlelerin rizalarinin iretilmesini saglayan
bir isleve biirtinmektedir.

Temelli olarak Amerika'ya geri donen Chris, burada gaziler kuliibiinde tanistig1 bir gazi
tarafindan oldurilir ve filmin sonunda Chris’in gercek cenaze téreninden goriintiiler
gosterilir. Gergek gortuintiiler, film-diinyada vurgulanan hem imajsal hem de sdylemsel
ideolojinin gercekgibiligini arttiran unsurlar olarak karsimiza c¢ikar. Bir film-metni
tartismali ya da elestirel okuma yetisine sahip olamayan izleyici, gercek ya da gercekmis
gibi tasarlanan imajlarin giicii altinda ezilecek ve boylece ABD’nin kolonyalist edimini
gormezden gelerek bir kahramanin kahraman olma siireci karsisinda yogun bir duygusal
bosalim elde edecektir. Bu baglamda duygusal bosalimin ideoloji ile es deger oldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir.

Imaj 12. American Sniper Filminden Bir Sahne Imaj 13. American Sniper Filminden Bir Sahne

Imaj 12-13: Cenaze toreni sekansi, ABD bayragi imajlariyla ériiliir. Vatanseverlik ve
Hristiyanlik ekseninde siradan bir ABD vatandasinin kahraman olma siirecine tanik
olan izleyici, tiim bu anlatiy1 sanki kendisine verilen bir 6giitmiiscesine tiiketir. ABD
bayraklariyla kutsanan ve olumlanan Miisliiman cografyasinda savasmak ve 6ldiirmek
ogudi, duygusal bir katilim icinde kalarak kahramanin izlencesini kovalayan izleyici
tarafindan benimsenecektir. Yumusak giiclin bir uzantisi olan bu benimseme, ABD dis
politikasina olan destegi hatir1 sayilir derecede arttiracaktir.

Sonug

Keskin Nisanci adl1 (American Sniper) film-diinyanin Amerikan ideolojisinin bir tezahitirii
niteliginde oldugunu ve bu minvalde 6nemli bir yumusak gii¢ niteligi tasidigini sdylemek
yapilan ¢oziimleme ekseninde yanlis olmayacaktir. Akademi o6diillerinde 6 dalda aday
gosterilmesi bir anlamda hem imajsal hem de sdylemsel eksende film-diinyada tasarlanan
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ideolojinin akademi tarafindan da kabul edilip mesrulastirilmasi ve olumlanmasi
anlamina gelir.

Yonetmen Clint Eastwood gercek! bir yasam hikayesine dayandigini iddia ettigi filmde
sinematik zaman kullanimini devreye sokarak bir kahramana doéniisecek olan Chris
Kyle’'r ¢ocuklugundan itibaren ele alir ve filmin baslarinda Chris’in babasinin anlattig
hikayeyle birlikte Chris’in kisiligini ideolojik bir temele oturtur. Anlatinin kahramani
konumundaki Chris korumaci bir kisilige sahip olmasi nedeniyle cocuklugunda kardesini,
biiytidiiglinde ise tilkesini/ABD’yi korur. Geriye doniislii bu anlatim bi¢imi filmin temel
anlatisini ideolojik bir altyapiya ve ardalana sahip oldugunu goéstermesi bakimindan
onem tasimaktadir. Anlatinin 6znesi konumundaki Chris Kyle, bir kahraman olarak insa
edilmistir. Tamamen tlkesini savunmay1 amag edinen (arzu/yitik nesne) bir 6zne olarak
perdeye aktarilmistir. Chris’in karsisinda yer alan ve tim olumsuz 6zellikler ekseninde
tasarlanan oteki (Miisliiman, Arap vs.) ise barbarlar olarak konumlandirilmistir. Ozellikle
Miisliiman cografyasinda yasayan kadin, erkek, cocuk hepsi bu film-diinyanin séylemine
gore birer barbardir ve hepsi potansiyel birer terorist olarak Amerika, Amerikan riiyasi,
Amerikan ailesi ve dini inanci i¢in tehdit olusturmaktadir.

Filmin en basindan itibaren ABD kendini savunan bir tilke olarak izleyiciye takdim edilir.
Gercgekgibiligi arttiran bir enstriiman olan televizyondan verilen haberlerle Amerika
ozellikle Musliiman teroristlerin hedefi olarak saldir1 altinda gosterilmis ve Amerika’nin
dis politikadaki edimleri bir anlamda mesru miidafaa olarak yansitilmistir. Amerikan
askerleri mesru miidafaa ekseninde kendi halkini ve inancin1 korumak igin Irak’ta
bulunuyorlar diistincesi farkli sahnelerde tekrar tekrar dolasima sokulmustur.

Filmde tek tarafli bir bakis hakimdir. Bu da egemen ideolojinin merkezi niteliginde
olan Amerikanc1 bakis agisidir. Film-diinyada siirekli olarak Amerikan askerlerinin
savas nedeniyle bozulan psikolojileri ve aile yapilarina génderme vardir. Oteki olarak
konumlandirilan Irak halkinin ise savasta yasadiklarina dair ve savasin onlari ne sekilde
etkiledigi ile ilgili herhangi bir bilgi verilmez. Chris bir yandan cephede savasirken diger
taraftan da Amerika’da bulunan karisiyla telefonda konusurken gosterilir. Bu tarz sahneler
film anlatisinda siklikla kullanili. Burada Chris 6zelinde ailenin 6nemi vurgulanir.
Chris bir yandan ailesini 6énemser diger yandan cephede asker arkadaslarini korumaya
calisir. Amerikan askerleri bu sekilde farkli boyutlarda ele alinirken, Irak halkindan
sadece barbarlar olarak bahsedilir, onlarin filmdeki tek islevi Miusliman terorist
algisini inga etmektir.

Film-diinyanin séylemine bakildiginda genel itibariyle savas karsiti en ufak bir argtimani
ileri siirmedigi goriliir. Metin, savas karsit1 bir fikri iletmedigi gibi tam aksine militarist
bir propaganda islevine sahiptir. Chris Kyle bir kahraman olarak ytceltilir. Bu yiiceltme
sadece sentaktik eksende goriilmez, ayn1 zamanda sinematografi de bu yliceltme
diistincesini aktarmada islevseldir. Kahraman olarak Chris film-diinyada haksiz olarak
tek bir kisiyi bile 6ldiirmemistir, her seyi kendi deyisiyle cok sevdigi “muhtesem iilkesi”
icin yapmistir. Hatta kendi tilkesinin sahip oldugu yiice degerleri icin daha fazla kisiyi
oldiirmedigi icin pismanlik duyan serefli bir asker konumundadir.

Film-diinya ytizeysel yapida gosterdikleri ve derin/ortiikk yapida gostermedikleri ile
Amerikan ideolojisinin tezahiirii niteligindedir. Filmde Amerika ve Amerikan vatandashgi
gorsel ve sinemasal 6gelerle yticeltilirken, diger taraf otekilestirilmektedir. Bu yapisiyla
egemen ideolojiye hizmet eden film-diinya adeta 1smarlama bir propaganda filmi gibi
Amerika’'nin Irak’taki edimlerini ve somiirgecilik temelli dis politikasini hakli ¢ikarmaya
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calisi. Kahraman konumundaki Chris Kyle milliyetci, vatansever, muhafazakar, korkusuz
vs. gibi tim olumlu o6zelliklerle insa edilerek filmi izleyen kisilerin onunla 6zdeslik
kurmasi ve 6zellikle Amerikan vatandaslarinin tlkelerine olan baghhginin giiclenmesi
amaclanir. Izleyiciye bu arzu ya da yitik nesneye ulasma ve idealleri gerceklestirme cabasi
anlatinin 6znesi ve onun izlencesi araciligl ile verilir. Bir yumusak gii¢c olarak sinemanin
temel amaci da zaten Amerikan ideolojisi ekseninde tasarlanmis kahramanin izlencesi ile
izleyiciyi yakinlastirmak ve hemhal kilmaktir. Bu baglamda ¢6ziimlenen bu film-diinyanin
bdyle bir amaci edimsellestirmek gayreti ile tasarlandigini sdylemek miimkiindiir.

Notlar

1 Anlatinin gercek bir yasam oykiisiine dayandigini iddia etmek, film-diinyanin gergek diinya ile birebir ayni oldugunu ve
bu eksende filmik imajlarin gercedin bizatihi kendisi oldugunu iddia etmektir. Gergekgibilik baglaminda ele alinacak bu
sOylem, son derece ideolojiktir. Genig kitleler tarafindan gergek(mis) gibi algilanan bu retorik karsisinda izleyici elestirel bir
tutum gelistirmemenin yani sira, kendisine dayatilan bu imajlari dosdogru kabul edecektir.
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Cinema as an Ideological Device: Reflection of
the Dominant Ideology to Image and Discourse
in the context of American Sniper Film
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Extended Abstract

From past dates to the present, cinema is one of the important Mass Media tools used
actively to create public opinion, set agenda, manage perception, and make the masses
think in the desired direction. In Frampton’s words, the film-world is very comprehensive
and multidimensional in this framework, so the effect of these filmic images produced
as a new reality on individuals is undeniable. The various forms of power, especially the
political powers, are aware of the power of these images in cinema, and with the images,
they produce through this tool they can dominate their thoughts over the society and can
give direction to the masses by producing these images continuously. The basic ideologies
behind these images produced by dominant powers do not always take place in the
superficial structure, that is, this dominant thinking structure is not clearly shown to the
broad masses. These filmic images, built on the axis of managing consent and setting the
agenda, are often deep in structure, that is, hidden and implicit.

Especially with Hollywood cinema, which is called mainstream cinema, the US can
circulate its dominant ideology through film-worlds of various genres produced by major
productions, make it visible and control the actions of large audiences in the direction
they want in general. In this axis, productions that glorify and affirm to be American in
every period of Hollywood cinema, and that otherize to be from itself and negate with all
otherizing values are put into circulation. These interventions are tried to be justified and
justified through films with soft power elements that justify the hard power of the United
States. The main problem and purpose of this study is emerging in this direction. In this
study, we try to understand and demonstrate the practices of making American ideology
dominant through the film-world built by Hollywood cinema and the potential and
function of cinema to spread American hegemony as an ideological device of the state.
This main purpose of the work also shapes the way the film looks. This film-world, which
is supposed to be built in an ideological framework, is resolved on the axis of ideological
film criticism, which is one of the main methods of film criticism. Ideological film
criticism is one of the main approaches preferred in film studies as it spreads to almost
every moment of everyday life practices. Ideological film criticism approaches films from
a broad perspective and has a structure that coexists with different forms of criticism,
particularly sociological or historical criticism. This approach seeks to investigate and
reveal how the ideology presented through cultural representations is reflected in films,
how they help produce films in line with the desired ideology, how films as a cultural
output form, sustain, or attempt to transform ideological practices. A critical approach and
method, ideological film criticism is most fundamentally based on the idea that film art
cannot be considered independent and separate from political and ideological discourse
and elements. In this context, films are treated as an ideological remake, and films are
seen and evaluated as part of the period in which they were produced. Questions such as
how some ideological manifestations are reflected in films in the axis of ideological film
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criticism, how the masses are manipulated in the axis of ideological orientation, how the
cinema audience is influenced by ideological images and discourses, and how films have
a function and importance during the reproduction phase of the dominant ideology are
sought for answers.

In the first part of the study, different thinkers’ perspectives on ideology were explained
and discussed based on the concept of ideology. In the second part, the relationship
between cinema and ideology was discussed, and based on these theoretical discussions,
an ideological film critique was made through the film American Sniper (2014), which
was identified as the object of research in the last part.

It would not be wrong to say that the American Sniper film narrative is a reflection of
American ideology and is an important soft power in this direction. Being nominated in
6 branches at the Academy Awards means, in a sense, the acceptance and legitimization,
and affirmation of the ideology designed on both an image and a discursive axis by the
Academy. From the beginning of the film, the United States is presented to the audience
as a self-defense country. America has been shown under attack, especially as a target
of Muslim terrorists, with television reports that increase reality, and America’s foreign
policy practices have been reflected in a sense as self-defense. The idea that American
soldiers are in Iraq to protect their people and their faith in self-defense has been shown
repeatedly in different scenes.

Keyword: Cinema, Ideology, Power, American Sniper.
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