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0oz

Iber Yarimadasi yilizyillar boyunca farkli toplumlara ev sahipligi
yapmistir. Endilis Emevilerin bu topraklara gelmesiyle (711) Dogu
kiltirti de bu cografyada yesermeye baslamistir. Endilis’in mimarisi,
mizigi, edebiyati, popller kiultirid bugline kadar geleneksel vyapisini
koruyabilmistir. 19. vyiizyilin sonlarina dodru Ispanyol piyano miizigi
altin cadini yasamaya baslamis, besteciler Endilis folklorik ©6gelerini
de kendi miizikal dillerinde kullanmislardir. Bu calismada Ispanyol
miizidinin karakteristik &zelliklerine dedinilmis, Ispanyol bestecilerin
eserlerinden ornekler verilerek bu milzikal 6zellikler desteklenmistir.
Calismanin odak noktasi Manuel de Falla (1876-1946), Manuel Ponce (1882-
1948) wve Joaquin Rodrigo (1901-1909) tarafindan bestelenen 1i¢ ayri
eserdeki ortak tematik motiftir. Bu eserler sirasiyla Noches en las
Jardines de Espana eserinin En los Jardines de la Cierra de Cordoba
bo6limii, Concierto del Sur eserinin ilk boélumli (Allegro moderato) ve
Concierto para una Fiesta eserinin son bdélumidir (Allegro moderato) .
Deginilen c¢alismalardaki tematik motif ayni ses malzemesine ve ritmik
yapiya sahiptir. Bu motifin Endilis’e 0zgli ayirt edici yonleri
arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Endiiliis, Halk Miizigi, Falla, Ponce, Rodrigo

AN INVESTIGATION OF THE COMMON THEMATIC MOTIF FOUND IN THE WORKS OF M.
DE FALLA, M. PONCE AND J. RODRIGO

ABSTRACT

The Iberian Peninsula has been home to different societies for
centuries. With the arrival of Andalusia Umayyads to these lands (711),
Eastern culture started to flourish in this geography. Andalusia's
architecture, music, literature and popular culture have been able to
preserve its traditional structure until today. Towards the end of the
19th century, Spanish piano music started its golden age, and composers
used Andalusian folkloric elements in their own musical language. In
this study, the characteristics of Spanish music are mentioned, and
these musical features are supported by giving examples from the works
of Spanish composers. The focus of the study is the common thematic
motif which was found in three separate works composed by Manuel de
Falla (1876-1946), Manuel Ponce (1882-1948), and Joaquin Rodrigo (1901-
1909). These works are respectively En los Jardines de la Cierra de
Cordoba part of Noches en las Jardines de Espana, the first movement of
Concierto del Sur (Allegro moderato) and the last movement of Concierto
para una Fiesta (Allegro moderato). The thematic motif in the mentioned
works has the same sound material and rhythmic structure. Distinctive
aspects of this motif specific to Andalusia have been investigated.
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1. GIRis (INTRODUCTION)

Endiiliis bdlgesini iceren Iber Yarimadasi’na sirasiyla Iberler,
Keltler, Fenikeliler, Yunanlilar ve Kartacalilar M.0O. 1000 ile M.0O 200
yillari arasinda gelmistir. M.0. 200 ile M.S. 5. yiizyilin baslarina
kadar Romalilar bu boélgeyi kontrol altinda tutmuslardir. 5. vyilizyilin
baslarinda Vizigotlari iceren birkag¢ German kavmi Roma gliclerini yenmis
ve Iber Yarimadasi’nin kontroliinii 711 yilindaki Emevilerin istilasina
kadar ellerinde tutmustur [14]. 711 ile 1492 vyillari arasinda
Mislimanlarin varligini sirdirdigdi bu topraklar kiltirler arasi
etkilesimin en muazzam sahnesine taniklik etmistir. Bu siire¢ icerisinde
farkli etnik yapilara sahip bircok topluluk birbirine tesir etmis ve
bunun sonucu olarak benzersiz bir Endiliis ruhu ortaya c¢ikmistir. Bu
etnik yapi Ispanyol Miisliimanlardan, Berberilerden, c¢ok sayida zenciden
ve Avrupa’nin ¢esitli Dbodlgelerinden 0Ozglr birakilmis koélelerden
olusmustur. Saf 1rk olan Araplar ise az sayida olmalarina radmen
soylularin biytik bir kismini olusturmustur [24]. Endilis Emeviler
DoJu’nun =zengin kiiltirinit Iber Yarimadasi’na tasiyarak koklii bir
uygarlik kurmustur. EJitim sistemleri ve bilime olan ilgileri sayesinde
bu bdlgedeki insanlari Avrupa’nin geri kalanina gdre daha entelektiiel
bir seviyede tutmayi basarmislardir [4]. Yahudilerin ve Araplarin
karsiliklas 1is birlikleri ile bilim ve felsefe alaninda c¢alismalar
yvapilmis, Dodu’nun bilimsel eserleri Yahudiler tarafindan bircok Avrupa
diline ¢evrilmis ve Avrupalilar da bu calismalardan kendi uygarliklarini
olusturma sltrecinde yararlanmistir [28].

Dogu'nun bir uzantisi olarak Avrupa sinirlarinda yesermis olan
Endiiliis, Dodu ve Bati'yi birbirine baglayan kavramsal bir kopriyl temsil
etmistir. Her ne kadar 1236'da Cordoba, 1238'de Valensiya, 1248'de
Sevilla ve son olarak 1492'de Granada’nin disiisii ile Araplarin bdlgedeki
hdkimiyeti sona erse de bu tam anlamiyla bdélgedeki kiiltliirel izlerin
silinmesi anlamina gelmemistir. Cinkd Endilis’iin mimarisi, mizigi,
edebiyati, popliler killtird Granada'nin distsinden buglne kadar
geleneksel yapisini koruyabilmistir [25]. Washington Irving'in (1783-
1859) “Alhambra'dan Masallar” (1832) c¢alismasi basta olmak izere buna
benzer Dbircok vyazisinda, Isaac Albeniz (1860-1909) ve Falla'nin
eserlerinde, Federico Garcia Lorca'nin (1898-1936) siir ve bilimsel
yvazilarinda, Endiliis’iin heykellerinden ve anlatilarindan esinlenerek
¢izilmis 19. vytzyil ile 20. vyluzyil Dbaslarindaki diger sanatsal
calismalarda bu durum ac¢ikca gorilmektedir [25].

19. vyiizyilin sonlarindan itibaren Ispanyol piyanist besteciler
Endiiliis’e 6zgli motifleri, danslari ve halk temalarini kullanarak ddénemin
mizikal yenilikleri icinde kendi stillerini olusturmustur. Endilis’in
otantik atmosferi bestecilerin eserlerinde ilham kaynadi olmustur. Bu
calismada farkli bestecilerin Endiliis’e ithafen vyazdiklari belirtilen
eserlerinde ayni tematik motif tespit edilmis ve bunun lizerine bu tematik
motifin Endiiliis’ iin tarihsel ve kiltirel yapisi ile iliskisi
arastirilmistair.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu c¢alismada Endulis Bdlgesi’nin tarihsel ve kiiltiirel yapisina
dedinilerek bu bdlgedeki miizikal atmosfer tanimlanmistir. Endiiliis ses
malzemeleri ve mizikal o0geler belirlenmistir. Falla, Ponce ve
Rodrigo’nun belirtilen calismalarinda ayni tematik motifin kullanilmis
olmasi dikkat cekici bulunmustur. Bu tematik motif ses malzemesi olarak
inici-¢ikici bir tetrakord ses dizisinden olusmaktadir ve Endiiliis’in
tarihsel gecmisi goz Oniine aldiginda Dodu kiiltlirine ait birtakim izler
de tasimaktadir. Ayni ylizyil icerisinde farkli dénemlerde bestelenen ve
Endiiliis’e ithafen yazilan bu iic calismadaki ortak tematik motif Ispanyol
miziginin folklorik O6gelerinin tanimlama adina onem kazanmaktadir.
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3. YONTEM (METHOD)

Calismanin odak noktasinda Falla’nin Noches en las Jardines de
Espana eserinin En los Jardines de la Cierra de Cordoba boluminiin tematik
motifi, Manuel Ponce’nin (1982-1948) Concierto del Sur eserinin birinci
boélimintin  (Allegro moderato) tematik motifi ve Joaquin Rodrigo’nun
(1901-1909) Concierto para una Fiesta eserinin ic¢iincii bdliminin (Allegro
moderato) tematik motifi bulunmaktadir. Bu 3 tematik motifin ayni ses
malzemesine, melodik ilerleyise ve ritmik yapiya sahip olmasi dikkat
cekicidir. Bu tematik motifin Endiiliis’e &zgll ayirt edici yonini belirleme
adina literatiir arastirmasi yapilmistir. Cesitli bestecilerin Ispanya’vya
ithafen vyazmis olduklari calismalar incelenmis, benzer ses &zellikleri
arastirilmistir. Albeniz, Enrique Granados (1867-1916), Joaquin Turina
(1882-1949), Falla ve Abel Moreno Gomez’in (1944-) deginilen
calismalarinda benzer tematik karakterler ve ses malzemeleri bulunarak
Falla, Ponce ve Rodrigo’nun belirtilen calismalarindaki tematik motif
desteklenmistir. Arastirmada mizik alanindaki literatiir incelemesini
tanimlamak ic¢in veri toplama tekniklerinden belgesel tarama teknigi
kullanilmis; kiitiiphaneler, internet siteleri ve arsivlerden veriler elde
edilmistir [107. Calismada verilen nota Ornekleri Dbilgisayarda
“sibelius” programinda yazilmistir. BOylece dizgln ve benzer yapida
olmasi saglanmistir.

4. ENDULUS MUziGI (MUSIC OF ANDALUCIA)

Endiiliis mizidinin kokenleri Iber Yarimadasi'nin yerli mizigi ile
Arap Yarimadasi'nin mizigine dayanmaktadir. Akdeniz'in karsit ug¢larindan
gelen bu kiiltlrler ilk olarak 8. yizyilda dodrudan temasa gecmis ve bu
temastan ayirt edici o6zelliklere sahip bir dizi yeni mlizik gelenegi
ortaya c¢ikmistir. Bu miizik bin yildan fazla bir sliredir so6zli olarak
aktarilan ve Orta Dodu'nun bircok bdlgesinde yapilmaya devam eden zengin
bir gelenek olarak kendi basina dikkat c¢ekmistir. Ayni zamanda Arap ve
Sefarad Yahudi kiiltiirlerinin gii¢clii yonlerini olusturan Orta Cag Misliman
Ispanya'sinin ortak hafizasinin baslica araci olarak o6zel bir onem de
tasimaktadir [22]. Endilis mizigi, kdékleri hem Bati hem de Dogu
Akdeniz'de bulunan, gdvdesi Miisliman Ispanya'da yer alan ve ddért ana
dali farkli ydnlere uzanmis bir adac olarak dislintilebilir. Birinci dal
Kuzey Ispanya'nin Hristiyan kralliklarinin miizigine wulasan, Giiney
Fransa'da gezgin miizik adamlarinin (ozan) ortaya ¢ikmasini etki eden ve
tim Orta Cag Avrupa'sina ud ve rebec gibi miizik aletleri ile katkida
bulunan daldir. Ikinci dal bugin bile Endiilis miizik geleneklerinin
yankilanmaya devam ettigi bdlge olan Irak ve Yemen'e kadar, glineye ve
doguya dogru giiney Akdeniz sahili boyunca uzanandir. Ucilincii dal Sefarad
diasporasi ile birlikte &zellikle modern Israil, Fransa ve baska yerlere
go¢ eden topluluklarin yolunu izlemistir. Son dal ise flamenko dé&hil
Endiiliis'tin halk miizik gelenekleriyle i¢ ice gegerek Moriskolarin miizigi
araciligiyla Giiney Ispanya'da zamanla devam etmis ve son olarak Ispanyol
sanatcilarin Endiliis miizigini yeniden ortaya c¢ikarmasina kadar
uzanmistir [22]. Bu sanatg¢ilarin Endiliis miizigini yeniden ortaya
¢ikararak Endulis’in folklorik &gelerini eserlerinde kullanmasi 1850
sonrasi déneme dayanmaktadir. 19. yiizyilin sonlarina dodru Ispanyol
piyano repertuvari Albeniz ve Granados ile yenilenme ddnemine girmis ve

altin ¢adini vyasamistir. Turina ve Falla da dadhil olmak izere
bestecilerin vyazdigi ulusal kimligi &n plana c¢ikaran eserlerde
Endilis’ in danslarzi, ritimleri ve mizikal 6geleri siklikla

kullanilmistir. Ustelik besteciler wulusal kimligi anlamlandirma ve
glig¢lendirme adina calismalarindaki bazi basliklara Ispanya’daki
bbélgelerin isimlerini de vermistir. Tarihin dokusu ve mimarisi miizikal
atmosfer acisindan bestecilere biuylk bir zenginlik saglamis ve ilham
kaynagi olmustur. Kent’e [11] gdre; Dbu bestecilerin ortak bir dil
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olusturarak kendi {lkelerinin tarihi atmosferini, codrafyasini ve ona
6zgll seslerini tarif ettikleri varsayilmistir. Bu dil yeni sanatsal
uc¢larin kullanildigi evrensel bir miizikal stil olusturmustur.

4.1. Endiiliis Ses Malzemeleri ve Makam Iliskisi (Andalucia
Musical Elements and Their Relationship with Magam)

Ispanyol miiziginin melodik &zelliklerinden ilki bircok halk ve
flamenko miiziginin temelini olusturan ve ayni zamanda Endilis dizisi
olarak adlandirilan Mi notasi izerine kurulu ses dizisidir. Bu ses
dizisinin en temel formu Orta Cag frigyan modudur. Ayrica dizinin 2.,
3., 6. ve 7. derecelerinin yarim ses tizlesmesi ile olusan c¢esitli
formlar da Endiiliis dizisinde kullanilmaktadir. Bu durum Major ya da
mindr yapinin belirsizligine neden olabilmektedir [13 ve 21].

0
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Sekil 1. Endilis dizisi izerinde frigyan form [13]
(Figure 1. Phrygian form on andalucia scale)
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Sekil 2. Endiiliis dizisi iizerinde degisken formlar [13]
(Figure 2. Variable form on the andalucia scales)

Endiliis'iin popiller miizidgi Arap ve Avrupa miziklerinin bir
sentezini temsil etmektedir. Arap mizidi farkli melodik mod sistemlerine
ve ritmik yapiya dayanmaktadir. Bu farkli modal sistem eserin sanat
mizigi, halk mizigi, dini mizik veya popller mizik olup olmadigi ile
ilgilidir. Melodiler makamlardan olusur ve herhangi bir makam melodik
6zelliklerin zenginligini belirleyebilir. Bu durum hangi notalarin
vurgulanmasi gerektigi, tetrakord ses dizilerinin kullanimi, bemol ve
diyezlerin ifade tarzina uygun kullanimi, dider makamlara vyapilacak
modiilasyonlar ve melodik motifler hakkinda fikirler igerir. Ayrica
bircok makam onlari ayirt etmeye vyarayan Kkarakteristik melodik
ilerleyise (seyir) sahiptir. Endiilis dizisi tizerindeki frigyan formunda
2., 3., 6. ve 7. derecelerin dogal ya da yarim ses tiz kullanilmasiyla
ortaya ¢ikan varyasyonlar bu dizinin iki Arap makami bayati ve hicaz ile
yakindan iliskili oldudunu godstermektedir [16 ve 15]. Bayati makami alt
tetrakord dizisinde La sesinde ussak dortlisii, st pentakord dizide ise
Re perdesi lUzerinde buselik beslisinin birlesmesinden meydana gelmistir.
Bu makam inici-¢ikici seyir (ilerleyis) 0zelligi gdstermektedir. Re sesi
(neva) veya civarindan seyre baslamaktadir [2 ve 18].

Ussak Dértlii Buselik Besli

TTm
e -

TTT®

B

|

e [ I
Sekil 3. Bayati makam dizisi [2]
(Figure 3. Scale of bayati magam)

Hicaz makami alt tetrakord hicaz dortliisii ile st pentakord dizide
Re sesinde rast beslisinin eklenmesiyle olusur. Karar (eksen) perdesi
(sesi) La, glg¢lii perdesi Re sesidir. Seyri inici-c¢ikici veya c¢ikici
olarak kullanilir. La veya Re sesi civarindan melodik ilerleyise baslar.
Dizi iizerinde belli noktalarda kalis ve geckiler yapildiktan sonra La
sesinde yedenli veya yedensiz olarak karar verilir [3 ve 27].

245



Barut, A.K., AR

Fine Arts (NWSAFA), D0264, 2020; 15(4):242-257.

Hicaz Dortlii Rast Begli

. ——

?

Sekil 4. Hicaz makam dizisi [11 ve 28]
(Figure 4. Scale of hicaz magam)

Hicaz makaminin yapisi hicaz ailesi olarak tanimlanan “hicaz,
hicaz himayun, uzzal ve zirglileli hicaz” makamlarindan olusmaktadir. Bu
ses dizileri birbirinden c¢ok kiicik farkliliklar ile ayrilmaktadir [12
ve 29].

Hicaz Dortlit Buselik Begli

H 1 - »
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Sekil 5. Hicaz himayun [12 ve 29]
(Figure 5. Hicaz humayun)
Hicaz Begli Ussak Dortla
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Sekil 6. Uzzal [12 ve 29]
(Figure 6. Uzzal)
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Sekil 7. Zirglile [12 ve 29]
(Figure 7. Zirgule)

Ikinci ve en dnemli miizikal karakterlerden biri de &zellikle giiney
Ispanya bdlgesinde siklikla kullanilan Endiiliis dizisi {izerinde La-Sol-
Fa-Mi inici tetrakord ses dizisi ve kadans yapisi kullanilmasidir. Uclinci
miizikal 6zellik ise Ispanyol folklorik melodilerinin genellikle alti
notayil gecmeyen kicik bir ses araliindan ya da ses dizisinden olusmasi
ve bu melodilerin siislemeler icermesidir [1, 13 ve 21].

4.2. 1850 Sonrasi Ispanyol Bestecilerin Eserlerinden Ornekler

(Examples from the Works of Spanish Composers After 1850)
Calismanin bu kisminda Endilis’in ses malzemelerini kullanarak
eserler yaratan bestecilerden Ornekler verilmistir. Ozellikle 1850
sonrasi Endilis miizigini kendilerine ©zgi miizikal stil ile yeniden ortaya
¢ikaran ulusal kimlige sahip Albeniz, Granados ve Turina ve Falla gibi
Ispanyol besteciler bu miizikal ©&zellikleri eserlerindeki tema ve
kadanslarda kullanmistir. Bu verilen Ornekler calismanin odak noktasini
olusturan tematik motifin c¢ikis noktasini ve mizikal fikri destekleme
adina 6nem tasimaktadir. Albeniz'in 1886 yilinda yazdidi Suite Espanola
Op.47 eseri Granada, Cataluna, Sevilla, Cadiz, Asturias, Aragon,
Castilla, Cuba gibi basliklar kullandidi calismadir. Cadiz bolumi 3/4
6lct yapisindadir. 45. 6lcude bas partisinde baslayan tematik motif Do*-
Si/ (Si*)-La-Sol* tetrakord ses dizisi tizerine kurulmustur. Inici-cikicza
bir melodik ilerleyis gostererek makamsal Ozellikler de yansitmaktadair.
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Sekil 8. I. Albeniz, Suite Espanola op. 47, Cadiz, 0lc¢i 45-48 [32]
(Figure 8. I. Albeniz, Suite Espanola op. 47, Cadiz, mm. 45-48)

Albeniz’in 1887 vyilinda vazilan Recuerdos de Viaje Op.71
calismasinin En la Alhambra bélimi La ekseninde bir tema ile
baslamaktadir. 3/4 06l¢l yapisindadir. Tematik yapi La-Fa araligindaki
alti notadan olusmaktadir.

0

ANV - J .E J—Eﬁ_r-ﬁﬁﬁ T H j _Ji .j

o gt T TG doT e | dg e
Piano

Sekil 9. I. Albéniz, Recuerdos de Viaje Op.71, No.4, En la Alhambra,
6lcii 1-4 [33]
(Figlire 9. I. Albéniz, Recuerdos de Viaje Op.71, No.4, En la Alhambra,
mm. 1-4)

Albeniz’in Cantos de Espana op.232 eseri Prelude, Orientale, Sous
le palmier, Cordoba, Seguidillas basliklarindan olusmaktadir. Eser 1892
yilinda yazilmis ve 1898 yilinda revize edilmistir. Cordoba bdélimiinde
bas partisi Re-La araliginda inici kromatik bir ilerleyis yapmaktadir.
Re dizisinin 6. ve 7. dereceleri sekil 2’'de gbdsterildigi gibi hem tiz
hem de dogal olarak kullanilmistir. Ayni yapi 186. Olc¢iide de gelmektedir.
Eser 1898 yilinda yazilmistir ve 3/4 6lc¢i sayisindadir.

n L™ | . |
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s'\dﬂ ﬁ"ﬂv% #5 EE ﬁ‘ﬁv% i! i

Piano I ¢ ¢

$IH

]

1 1 I | |

-q-:l (3] Y | 1 | 1 Y 1 1 | |
ZhF e F e
Sekil 10. I. Albeniz, Cantos de Espana op.232, Cordoba, &6lci 53-56
[34]

(Figure 10. I. Albeniz, Cantos de Espana op.232, Cordoba, mm. 53-56)

Ayni bolimin 63. Olciisiinde bas partisinde Re-Do-SiP-La seslerinden
olusan inici bir tetrakord yiriylus bulunmaktadir.

s& == T = Essaea

R e e e

Piano ° ° #fl{ 7‘VU

I . ) ~
"l! | | #r %_‘F i F i' [#K)

‘ \
Sekil 11. I. Albeniz, Cantos de Espana op.232, Cordoba, ©6lcii 61-64
[34]
(Figure 11. 1I. Albeniz, Cantos de Espana op.232, Cordoba, mm. 61-64)
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Ayni bolimin 85 ve 86. &6lciisiinde bas partisinde La-Sol-Fa-Mi, 87
ve 88. dlclilerde Re-Dof-Si-La seslerinden olusan motifler bulunmaktadir.

(o I N A : A ; A ; k
Piano
I m! = -
Lo gt = e ==L ‘{“#i:!:EiF:ti:i:i@i:j:::
Sekil 12. I. Albeniz, Cantos de Espana, op.232, Cordoba, ©6lc¢ii 85-88

[34]
(Figure 13. 1I. Albeniz, Cantos de Espana, op.232, Cordoba, mm. 85-88)

Albeniz kompozisyon stilinde Ispanyol halk miiziginin zenginligini
biitiiniiyle kullanmis ve Iberia (1906-1909) eserinin bélumlerinde Ispanyol
halk miizidinin zengin ve c¢esitli karakteristik unsurlarinin Dbir
sentezini sunmustur. Bunlardan ilki Ispanyol danslarinin ritimleri,
ikincisi Ispanyol halk sarkilarinin &zellikleri ve iiciinciisii de gitarain
karakteristik 6zelligidir. Iberia eseri 12 basliktan olusmaktadir. Jerez
basligi altindaki bélimde tema La-Sol-Fa-Mi inici tetrakord dizisi ile
baslamaktadir ve 3/4 6lc¢cli yapisindadir. Besteci sekil 1’de belirtildigi
gibi Endiiliis dizisi olarak adlandirilan Mi ekseninde frigyan dizisinde
bu tetrakord yluriyisi ¢evrim akorlar halinde kullanmistir [21].

|
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Sekil 13. I. Albeniz, Suite Iberia, Jerez, 06lcii 1-2 [35]
(Figure 13. I. Albeniz, Suite Iberia, Jerez, mm. 1-2)

Endiiliis’tin Sevilla ilinde dodan ve o bdlgenin yerlisi olan
Turina’nin miizikal stilini Endiilis basta olmak tlzere Ispanya’nin
bdlgesel ©Ozellikleri ile Claude Debussy’nin (1862-1918) miizikal
yenilikleri etkilemistir. Bu etkilerin melodi, armoni, ritim, doku ve
form olarak piyano miizidinde bulunmasi muhtemeldir. Besteci 1907'de
Paris'te Albeniz ve Falla ile bulusmasinin ardindan kendisini tamamen
milliyetci miizik yazmaya adamis, miizigindeki Endiliis 6Jelerinden gelen
ispanyol karakteri ve milliyetci havasi belirgin sekilde ortaya
¢ikmistir [23]. Sevilla op.2 Bajo los Naranjos c¢alismasi 1908 yilinda
yazilmistir ve 3/4 ©l¢l yapisindadir. Eserin giris kisminda 2. 06lciide
ist partide La-Sol-Fa-Mi seslerinden olusan ve akorlar ile desteklenen
inici bir tetrakord ses dizisi bulunmaktadir. Ayni yapi 6. Olciide de
gelmektedir.
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Sekil 14. J. Turina, Sevilla op.2, Bajo los Naranjos, ©6lci 1-3 [36]
(Figure 14. J. Turina, Sevilla op.2, Bajo los Naranjos, mm. 1-3)

248



Barut, A.K., AR

Fine Arts (NWSAFA), D0264, 2020; 15(4):242-257.

Ayni calismanin 25. 0Olclisiinde tema baslamaktadir. Tematik motif
La-Sol-Fa-Mi seslerinden olusan 1inici bir tetrakord ses dizisi ile
baslamaktadir. Giliney Ispanya’nin en dnemli ses &zelliklerinden biri olan
bu vyapiyli Dbesteci eser Dboyunca hissettirmektedir. Tematik vyapiyi
olusturan ses malzemesi ise End{iliis’in miizikal 6zelliklerinden biri olan
6 nota ile sinirli birakilmistir.
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Sekil 15. J. Turina, Sevilla op.2, Bajo los Naranjos, 6lcli 25-28 [36]
(Figure 15. J. Turina, Sevilla op.2, Bajo los Naranjos, mm. 25-28)

Ozgiin doJaclama yetenedine sahip basarili bir piyanist olarak
Granados, Romantik Dénem’in muzikal fikirlerini Ispanyol folklorik
materyaller ile birlestirmistir. Goyescas (1911) calismasi, bestecinin
deneyim ve sanatinin doruk noktasi temsil etmektedir. Ispanyol ressam
ve graviir sanatcisi Francisco Goya’nin (1746-1828) eserleri, Ispanyol
dans ve sarkilari, gitar ve kastanyetin mlizikal ambiyansi Goyescas
calismasinin yapi taslarini olusturmustur. Calisma iki seri olarak
yayimlamis ve alti alt basliktan olusmaktadir [5]. Siitte Endilis
havasina en c¢ok sahip olan bdlim EI Fandango de Candil c¢alismasidir.
3/4'14k 0©6lc¢li sayisinda yazilmistir. Kent’e [11] gbre; El Fandango de
Candil calismasi La Uzerinde frigyan mod ile re mindr tonalitesi arasinda
bir yapi sunmaktadir. 9. o6lclden itibaren {ist partide baslayan temanin
bitisinde (kadans) inici bir tetrakord (Re-Do-SiP-La) ses dizisi
bulunmaktadir. Ayni tema 112. &6lclde tekrar gelmektedir.
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Sekil 16. E. Granados, Goyesca No:3, El Fandango de Candil, olct 9-13
[37]
(Figure 16. E. Granados, Goyesca No:3, El Fandango de Candil, mm. 9-
13)

Falla’nin 1914’'te vyazdidi Siete Canciones Populares Espanoles
calismasi Ispanya'nin farkla bbélgelerindeki halk danslari ve
sarkilarindan esinlenerek yazdidi c¢alismadir. Bu eser EI Pano Moruno,
Asturiana, Jota, Nana ve Cancion basliklarindan olusmaktadir. Calisma,
Ispanya’vya 6zgii halk melodileri, ritimleri ve armonileri ile sadece vokal
sanatcilari tarafindan dedil ayni zamanda enstriman sanatc¢ilari
tarafindan da sevilmistir. Bu eserin farkli calgilar ic¢in de dizenlemesi
yapilmistir. Falla'nin o6nceden var olan popliler melodilere armonik bir
derinlik verdidi ilk oOnemli eserdir [19]. EI1 Pano Moruno’nun boliminin
melodisi Endiiliis'in popiiler sarkilarindan biri olan EI Pano’dan alinmis
ve Dbesteci vyapmis oldugu miizikal dokunuslar 1ile ritmik ve melodik
degisiklikler yaratmistir. Vokal ve piyano ig¢in yazilan eser 3/8 0olg¢l
yapisindadir. Bas partisinde 2. 0lciide inici bir tetrakord ses dizisi
bulunmaktadir: Re-Do-SiP-La.
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Sekil 17. M. de Falla, Siete Canciones Populares Espanoles, El Pano
Moruno, Olci: 1-4 [38]
(Figure 17. M. de Falla, Siete Canciones Populares Espanoles, El Pano
Moruno, mm. 1-4)
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Ayni calismada birinci temanin sonunda vokal partisinde Si-La-Sol-
Fa'* seslerinden olusan kadans bulunmaktadir. Inici tetrakord yiriiyis
Endiilis’in karakteristik 6zellidini sunuyor.
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Sekil 18. M. de Falla, Siete Canciones Populares Espanoles, E1 Pano
Moruno, Olcii: 36-37 [38]
(Figure 18. M. de Falla, Siete Canciones Populares Espanoles, El Pano
Moruno, mm. 36-37)

La Madruga calismasi, 1987 yilinda Gomez'in Paskalya icin yazdigi
dinsel todren esnasinda calinan marstir. Son derece basit bir armoni ve
melodi sunmaktadir. Her yil bahar mevsimi ile beraber Sevilla sehri en
koklld tarihsel senliklerinden birine ve kentin en biiylik killtiirel gelenegi
olan Paskalya'ya hazirlanmaktadir. Paskalya'nin tarihi Sevilla halkinin
hislerinin, fikirlerinin ve hatta sokaklarinin tarihidir [8]. La Madruga
calismasinin giris kismindan sonra 43. 0Olclide baslayan tematik motif
inici tetrakord dizisi ile baslamaktadir. Re-Do-SiP-La. 47. 6lciide devam
eden tematik ilerleyis La-Sol-Fa-Mi ses dizisinden olusmaktadir. Sebare
0lc¢l yapisindadir.

(NEE

R

i
N

— . ——

0
3}
] s e e e ] :
©

1 1T T 1 1 1

Pt

Sekil 19. A. M. Gomez, La Madruga, 06lc¢i 43-50 [8]
(Figure 19. A. M. Gomez, La Madruga, mm. 43-50)

5. BULGULAR VE TARTISMA (FINDINGS AND DISCUSSION)

Bu c¢alismadaki bulgular Falla’nin senfonik eseri Noches en las
Jardines de Espana eserinin En los Jardines de la Cierra de Cordoba
bo6limii, Ponce’nin Concierto del Sur eserinin ilk bolimi (Allegro
moderato), Rodrigo’nun Concierto para una Fiesta eserinin son bdluminin
(Allegro moderato) benzer yapidaki tematik motiflerine odaklanmistir.
Falla, Noches en las Jardines de Espana eserini Ispanyol piyanist Ricardo
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Vines'e (1875-1943) adamistir. Aslinda solo noktiirn (1909) olarak
planlanan c¢alismayl piyano ve orkestra miizidine donltstiirmek ig¢in
Falla'yil ikna eden Vines olmustur. Falla’nin “Senfonik Izler” (1915)
olarak adlandirdidi bu eserin ruhunu olusturmasinda ise ressam Santiago
Rusinol'iin (1861-1931) etkisi bulunmaktadir. Rusinol besteciye sakince
calisabilmesi icin atdlyesini (Cau Ferrat) teklif etmis, Falla’da bunu
kabul ederek Rusinol'un resimlerinin ve sanatsal eserlerinin gdlgesinde
Noches en los Jardines de Espana calismasina son halini vermistir. Eserde
piyano geleneksel Dbir solistten =ziyade orkestranin bir parcasi gibi
gérinmektedir. Uc¢ boélimden olusan eserde miizikal karakter Ispanyol
havasindadir. Falla'nin dedigi gibi: “Kullanilan temalar orijinal
bigimlerinde nadiren kullanilmasina ragmen  bu eser Endilis’in
ritimlerine, modlarina, kadanslarina ve popller miizigindeki seckin
stislemeli figlirlere dayalidir. Festivallerin ve danslarin miiziginden
daha fazlasi bu miizikal c¢agrisimlara ilham olmustur.” Falla’nin mizigi
yerleri, hisleri ve duygulari uyandirmak ig¢in tasarlanmis ve gercek ruhun
gincel bir sekilde yeniden yaratilmasini saglamistir. Aslinda Falla'nin
istedi pitoresk veya betimsel olmaktan ziyade daha ifadeli ve etkileyici
olmaktir. “Senfonik Izler” e Endiiliis'iin c¢ekiciligi, agir tutkusu,
ihtisami, spritial havasi, modern miizikal malzemeler ile sarki sdyleyen
gizli melankolik ambiyans hakimdir. En los Jardines de la Sierra de
Cordoba basligi altindaki 3. bolim ritim ve armonilerin Dbelirgin
tekrarlari ile olusturan Magrib Dbdlgesine (Kuzeybati Afrika) ait
tinilara sahiptir [9, 20 ve 31].

Sekil 20 wve 21’de go6rildigli gibi besteci 1ilk ©&lclide baslayan
tematik motifi Sol-Fa-Mi-Re, 0&lc¢ti 9-12"de ise La-Sol-Fa-Mi inici
tetrakord ses dizisi lizerine kurmustur. Bu 6zellik Sekil 10, 11, 12, 13,
14, 15, 16, 17 ve 18’de ornekleri verilen Ispanyol bestecilerin
eserlerinde goérilebilmektedir. Tetrakord dizi {zerine inici-c¢ikici
melodik bir ilerleyisin olmasi bayati ve hicaz makamlarinin seyir
6zellikleri ile benzerlik gdstermektedir. Ayni zamanda Sekil 21’deki
tematik motif alti notayi gecmeyen bir ses araligina sahiptir. Sekil
217deki ritmik karakter sekil 9’da Albéniz’in Recuerdos de viaje Op. 71
No:4 En la Alhambra eserindeki ritmik karakter ile Dbenzerlik
gostermektedir.
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Sekil 20. M. de Falla, Noches en las Jardines de Espana, En los
Jardines de la Cierra de Cordoba, Olci 1-3 [39]
(Figure 20. M. de Falla, Noches en las Jardines de Espana, En los
Jardines de la Cierra de Cordoba, mm. 1-3)
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Sekil 21. M. de Falla, Noches en las Jardines de Espana, En los
Jardines de la Cierra de Cordoba, &6lcu 9-12 [39]
(Figure 21. M. de Falla, Noches en las Jardines de Espana, En los
Jardines de la Cierra de Cordoba, mm. 9-12)

Meksikalili Dbesteci Manuel Ponce'nin (1882-1948) miizigini vyasami
boyunca sekillendiren U¢ ana etki vardir. Birincisi biyddigi yer olan
Meksika’da yayginlasan Avrupai romantik miiziktir. Ikincisi halk miizigine
olan ilgisidir. Bu ilgi sadece Meksika mizikal milliyet¢iligin o&ncisi
olarak kalmamis, ayni zamanda Kiba ve Ispanyol miiziJinden cok sayida
mizikal unsurlari de calismalarina katmistir. Ucilincii olarak ise sekiz
y1l kaldi§i Paris’te modern miizikal egilimleri yakindan benimsemesi ve
bunun sonucu olarak neoklasizm ile Fransiz empresyonizmin mizikal stili
izerinde derin etki birakmasidir. Ponce'nin Paris'teyken yazmis oldudu
eserler Ispanyol miizidinin besteci {izerindeki artan etkisini de
sergilemektedir. Bu sirada Ispanyol gitarist Andres Segovia (1893-1987)
ile yakin dostludu Ponce'nin Ispanyol miizigi ile daha derin bir bag§
kurmasini saglamistir [7].

Segovia’nin Onerisi ve istedi ile vyazilan gitar kongertosu
Concierto del Sur Ponce tarafindan 1941 yilinda tamamlanmistir. Eser
bestecinin en iyi bilinen kongertosu ve gitar repertuvarindaki en Snemli
calismasidir. Eserin miizikal stili wve dili Segovia’nin yodJun istegi
tizerine Ispanyol karakterindedir. 1. bdlim Endiiliis’iin ritmik ve melodik
ambiyansini yansitir. 2. bdliime Granada’nin Arap dokusu eslik eder. 3.
b6lim de ise Sevilla’nin nesesi ve gdsterisi hdkimdir [17 ve 30]. Sekil
20’ de goriildigi gibi Ponce’nin kullandigi tematik motif Falla’nin En Ios
Jardines de la Sierra de Cordoba calismasindaki tematik motif ile biylik
ile benzerlik godstermektedir. Eser 3/471tk 6lcli sayisinda yazilmistir.
Ritmik karakter olarak da sekil 21 ile aynidir. Ses malzemesi olarak
Endilis’iin en Dbelirgin mizikal ©6zellidi olan La-Sol-Fa-Mi inici
tetrakord sesleri iizerine besteci slislemeli tematik motifi
olusturmustur. Bu tematik motif de alti nota ile sinirlidir.
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Sekil 22. M. Ponce, Concierto del Sur, Allegro moderato, olcii 2-5 [40]
(Figure 22. M. Ponce, Concierto del Sur, Allegro moderato, mm. 2-5)

20. yiizyili bastan sona yasamis Ispanyol besteci Joaquin Rodrigo
(1901-1999) tim yizyila yayilmis yasami boyunca yazdidi eserler ile
ispanyol miiziginin en o6nemli figiirlerinden biridir. Sagunto-Valensiya
dogumludur. Eserlerinde Endiiltis armonilerini, ¢esitli modlari, cante
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jondo!'nun melodik siislemelerini, folklorik o6Jeleri ve gitarin efektif
eslik 6zelliklerini ¢adgdas kompozisyon teknikleri ile birlestirerek 20.
yiizyil Ispanyol miizigininin karakteristik stilini olusturmustur [26].
Rodrigo’nun 1982’de besteledidi gitar kongertosu Concierto para una
Fiesta eserinde ilk bolim bestecinin dogdugu sehir olan Valensiya'dan
temalar icermektedir. Ikinci bélim lirik ifadeden daha =ziyade ritmik
etkisi ile o6n plandadir. Bu boélim 6/8 ve 5/8'lik 06lc¢cli sayisa
degisimleriyle canlandirilmistir. Son bdlim (Allegro moderato) Sevilla
bblgesine ait folklorik sarki ve dans tirid olan Sevillanas’tan ilham
alan ritimler ve melodiler ile fiesta havasini ortaya c¢ikarmaktadir [6].
Concierto para una Fiesta’nin son bdluimi (Allegro moderato) 3/4 06lci
sayisinda vyazilmistir. La-Sol-Fa-Mi inici tetrakord sesleri dlzerine
kurulu sislemeli tematik motiften olusmaktadir. Bes notadan olusan ses
araligindadir. Falla’nin En los Jardines de la Sierra de Cdrdoba
eserindeki tematik motif ve Ponce’nin Concierto del Sur eserinin birinci
boélimindeki (Allegro moderato) tematik motif 1ile biyik benzerlik
gostermektedir. Melodik yapi La sesi izerinde frigyan mod kullanilarak
olusturulmustur.

Violin 1

Violin II

Viola
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Sekil 23. J. Rodrigo, Concierto para una Fiesta, Allegro moderato,
dlcli 1-4 [41]
Figure 23. J. Rodrigo, Concierto para una Fiesta, Allegro moderato,
mm. 1-4

SR

6. SONUC VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

e Endilis miiziginin genel ©Ozelliklerini Endiiliis dizisi olarak
adlandirilan frigyan mod kullanimi, La-Sol-Fa-Mi tetrakord inici
ses dizisi ve folklorik melodilerinin genel olarak alti notayi
gecmeyen ses araligindan olusmasi olarak siralayabiliriz.
Ozellikle La-Sol-Fa-Mi ses dizisi Ispanyol bestecilerin siklikla
kullandidi ve Endiiliis hissini yaratan en o6nemli ses malzemesidir.

e FEndiiltis’tin mizikal 6zelliklerini tasiyan ve bu calismada
O0rneklendirilmis butin eserler Gliney Ispanya’vya ithafen
yazilmistir. Sekil 17, 18 ve 19 harig¢ verilen tim eser &rnekleri
3/4 8lcl yapisindadair.

e Ponce ve Rodrigo’nun eserlerinde incelenen tematik motif sekil
21’de Falla’nin Endilis mizigini yansitirken kullandigi mizikal
6geler ile ayni bigimdedir. Falla ile neredeyse birebir ayni olarak
kullanilan melodik ilerleyis, ©0lc¢i sayisi ve ritmik karakter Ponce
ve Rodrigo’nun Falla’nin mizikal fikirlerinden esinlenmis
olabilecedini gbdstermektedir.

e Falla’nin sekil 21’de Noches en las Jardines de Espana eserinin
En los Jardines de la Cierra de Cordoba basliginda 9. 0Olclude
baslayan tematik motif La-Sol-Fa-Mi tetrakord ses dizisi {izerine
kuruludur. Motifin yapi tasi bu ses malzemesidir. Bu ses malzemesi
Endiiliis havasini vyaratan en Onemli mlizikal 0©0dedir. Benzer
yapilarin Endilis’e ithafen eserler yazan ve tarihsel sira ile

'Cante jondo: “Derin sarki” olarak tanimlanan Cante jondo, en eski ve en karakteristik
Endiiliis halk miizigini temsil eder [26].
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Albeniz, Turina, Granados, Falla ve Gomez’in eserlerinden verilen
o0rneklerde temalarin baslangicinda, tematik yapiyi sonlandirirken
kadans bi¢iminde ya da akorlar halinde kullanildigz
gdzlemlenmistir. Ayrica Falla inci-g¢ikici bir melodik ylurtyis ile
bu motifi olusturmustur. Tarihsel ve kiiltiirel siire¢ gdz O&nline
alindiginda bu motifin ayirt edici iki ©6zelligi, tetrakord yapi
ve melodik ilerleyis, Dogu kiiltirline ait makamsal O6zelliklerle de
benzerlik gdstermektedir.

Tematik motifin Endiiliis bdlgesine, Ozellikle de Sevilla’ya ait bir

halk ezgisinden esinlenildigi olasidir. Bu da literatir
arastirmasina istinaden Turina, Gomez ve Rodrigo’nun verilen
O0rneklerinden belirlenmistir. Falla’nin Endilis ruhundan

esinlenerek vyazdigi bu tematik motif kiiltiirel wve tarihsel
hafizadaki folklorik o6geler ile 20. yizyil mizikal edgilimlerin
sentezi olarak karsimiza cikmaktadir. Ileriki calismalarda Sevilla
bbélgesine ait halk ezgileri yerel kaynaklardan arastirilabilir ve
motifin ¢ikis noktasina dair bilgilere ulasilabilir.

Uc besteci de bu motifi biiyiik formlu eserlerde kullanmistir. Klasik
gitar repertuvarinin en Onemli bestecilerinden Ponce ve Rodrigo
gitar koncertosunda; Falla ise senfonik eserinde bu tematik motifi
kullanmistir. Tek bir motifin besteciler iizerindeki etkisi wve bu
eserlerin repertuvara olan katkisi o6nemlidir. Ozellikle klasik
gitar Ispanyol halk miizidinin &énemli bir figliriidir. Ponce ile
Rodrigo’nun Endilis 6zelliklerini iceren folklorik motifi klasik
gitar koncertosunda kullanmasi Ispanyol miizikal kimlidinin
olusturulmasi adina da Onem tasimaktadir.

Sekil 19’da ornek olarak verilen La Madruga eserinde 43. Olcide
baslayan motif Re-Do-SiP-La ve devaminda La-Sol-Fa-Mi inici
tetrakord ses dizisinden olusmaktadir. Bu motif sekil 21, 22, 23
ile ses malzemesi ve melodik ilerleyis acg¢isindan bluylk benzerlik
gostermektedir. Ritmik karakter farklidir. La Madruga Sevilla’da
Hristiyanlar ig¢in ©6nemli bir glin olan Paskalya’da agir bir mars
olarak icra edilmektedir. Mizikal koékleri Dodgu kiiltiriinden izler
de igeren bu motifin Paskalya’da kullanilmasi farkli kiltiirlerin
birbirlerini etkilemesine de Ornektir.
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