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birlikte yasanan doniisiimiin en iyi gostergelerinden biri olarak da
giyimden bahsedilebilir. Osmanli toplumsal yapisinda modernlesme,
kadinin kamusal alanda goriiniirliigiine biiyiik 6l¢lide izin vermemis olsa
da Tanzimat ile birlikte durum degismis, Osmanli kadini Avrupa
modasinda yagsanan gelismeleri yakindan takip etmistir.

Kiiltiirel kodlarin 6nemli aktaricisi olan tekstil ve onun iiriinii olan giysiler,
sanatcilarin da ilgi odagi olmustur. Ozellikle resim alaninda yapilmis olan
calismalarda tekstil ve giysinin kiiltiirel 6geler olarak biiyiik 6lciide
kullanildig1 goriilmektedir. Bu baglamda ¢ok yonlii kisiligiyle 19. yiizyil
Osmanlt Dénemi'ne damgasini vuran Osman Hamdi Bey’in resimleri de

donemin kiiltiirel izlerini aktarmasi agisindan dénemlidir.

Resimlerinde Dogu kiiltiiriine dair her tiirlii detay1 ustalikla ele alan Osman
Hamdi Bey’in yapitlarinda, gozlem ve belgeye dayali bir anlayis hakimdir.
Bu yoniiyle Avrupali oryantalist ressamlardan ayrilan sanat¢i, Osmanl
sanat ve kiiltiirtine biiylik katki saglamistir. Avrupali oryantalistlerin
Dogu’yu kii¢limseyen tutumlarindan farkli olarak eserlerinde erotizm ve
giplaklik gibi unsurlardan kag¢inan Hamdi, Oryantalizm temasi
eksenindeki figiirlii kompozisyonlarinda kendisini veya akrabalarin
¢ogunlukla Dogu kiyafetleri i¢inde resmetmistir. Batililasma/Modernlesme
diisiincesiyle sosyal hayata daha ¢ok katilan Osmanli toplumundaki
kadinlarini, ¢alismalarinin ¢ogunda merkezde, birgok toplumsal degisimle
birlikte ele alarak betimlemistir. Bu nedenle Osman Hamdi'nin tablolarina
bakildiginda dénemin kodlar: tekstil ve kadin giysisi detaylarinda agikca
okunabilmektedir.
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Literatiir tarama verilerine dayanan bu calismada,
tekstil ve tekstil {riinii olan giysinin kiiltiirel
boyutlar1 ele almmis ve 19. yiizyll Osmanl
Doénemi'nin sosyal alaninda yasanan gelismeler
Makalede  Kkiiltiirel

kimliklesmenin maddilesmis bir unsuru olan tekstil,

irdelenmeye  calisilmustir.
Osmanli Batililasma Dénemi'nin 6nemli bir sanatgisi
olan Osman Hamdi Bey'in eserleri {izerinden
degerlendirilmistir. Osman Hamdi Bey’in resimlerine
konu olan tekstil malzemesi ve giysi formu etkilesimi
gorsel 6rneklerle agiklanirken, bu etkilesimin kiiltiirel
kimlik ve bir ifade araci olarak yorumlanmasi
hedeflenmistir.

Abstract

Considering the fact that each society has a clothing

style incorporating its own unique cultural
characteristics, clothing serves as an important
reference showing how a society is shaped in line with
the cultural and political conditions of its era. In this
regard, clothing could be mentioned as one of the best
indicators of the transformation that took place
through the reforms in the 19 century Ottoman
Period. Although the modernization in the Ottoman
social structure did not allow women's visibility in the
public sphere to a great extent, the Tanzimat era
turned the scales, allowing the Ottoman women to
closely follow the developments in the European

fashion.

Textiles, which are an important carrier of cultural
codes, and their outcomes the clothings, have also
been the focus of attention of artists. It is seen that
textiles and clothing were used to a great extent as
cultural elements particularly in the painting works.
In this context, the paintings of Osman Hamdi Bey,
who left his mark on the 19% century Ottoman period
with his multifaceted personality, are important in
terms of conveying the cultural traces of the period.

The works of Osman Hamdi Bey, who skillfully
addressed all kinds of details about the Eastern
culture in his paintings, were dominated by an
understanding based on observation and document.
The artist, who distinguished himself from the
European Orientalist painters in this respect, made
significant contributions to the Ottoman art and
culture. Unlike the
European Orientalists towards the East, Osman

dismissive attitudes of the

Hamdi Bey, who avoided elements such as eroticism
and nudity in his works, portrayed himself or his
relatives mostly in eastern clothes in his figure
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compositions with Orientalism theme. Placing the
Ottoman women who were more involved in social
life with the
Westernization/Modernization at the center of most of

particularly idea of

his works, Osman Hamdi Bey depicted them by
addressing them along with many social changes. For
this reason, when looking at Osman Hamdi's
paintings, the codes of the period can be decoded in
the details of textiles and women’s clothing.

Based on the literatural data, this study discussed the
cultural dimensions of textiles and clothing, which is
a textile product, and attempted to investigate the
developments in the social domain in the 19 century
Ottoman period. In the article, textile, which is a
materialized element of cultural identity, was
evaluated through the works of Osman Hamdi Bey,
an important artist of the Ottoman Westernization
period. While the interaction of textile material and
clothing form, which were used in the paintings of
Osman Hamdi Bey, were explained with visual
examples, it was also aimed at interpreting this
interaction as a means of cultural identity and

expression.

Giris

Kamusal alani etkileyen belli bir sinifsal
algilama ve yasam tarzmin Onemli bir
aktaricisi olan tekstil, tarih boyunca hem
temel ihtiyaglar diizeyinde hem de bireysel
ya da toplumsal kimlik
diizenlemede Onemli bir olgu olmustur.
Giinliik yasamsal ihtiyaglar1 karsilama
disinda tekstil, kullanicinin cinsiyetine,
meslegine, sosyal konumuna, dini inancina
dair pek c¢ok mesaj aktarabilmektedir.
Ornegin toplumda erkekler ciibbe, sarik;
kadinlar carsaf kullanimlariyla,
benimsedikleri  dini ideolojiye bakis
agilarin1  yansitabilmektedir (Alici, 2019:
318).

algilarim

Donemin  kiiltiirel toplumsal
ozelliklerini yansitmasi agisindan kayda
deger bir yere sahip olan tekstil, ressamlar
tarafindan da Onemsenen bir gorsel oge
olmustur. Ornegin biiyiikk dlgiide dini
temalar1 isleyen Bizans duvar resimlerinde
ana aktorler olan Azizler ve Ruhban sinif,

ve
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ozel kiyafetleriyle sunulmaktadir. Kumas
ve hali gibi tekstil {irlinlerinin en carpic
betimlemeleri,
gortilmektedir.
resimlerinde kumas kivrimlarini, kumasin
yumusaklik ve akiciligini betimleyebilmek,
bir ustalik kriteri olarak kabul edilmistir.
Ornegin, Kuzey Ronesansmin onemli
Jan. Van  Eyck'in
“Arnolfininin Evlenmesi” isimli resmi

Ronesans resminde

Ronesans donemi

temsilcilerinden

incelendiginde, kumasin dokusu ile yerde
kullanilan halinin fotografik gerceklikle
calisildigr goriilmektedir. Kugskusuz bu
resimde kumas ve giysi formu, biyiik
Ol¢lide donemin renk, desen, doku, kalip,
dikim gibi Ozellikleriyle kullaniciya dair
pek ¢ok anlami1 da aktarmaktadir.

Tarihsel siiregte, ait oldugu zaman
diliminin kiiltiirel ozelliklerini yansitan
tekstil ve giysi, Tiirk Resim Sanati’nin
gelisiminde ©6nemli katkilar1 olan Osman
bir
Bu nedenle

Hamdi'nin  resimlerinde  onemli
gostergeye  dontismiistiir.
desen, renk, kumas gibi unsurlari, en ince
detayina kadar ele alan Osman Hamdi'nin
eserleri, donemin 6nemli belgeleri arasinda
kabul edilmektedir. Sanat¢cinin oOzellikle
kadin giyim formu ve kadinin resmedildigi
mekanlar ile kurdugu iliski goz Oniine
alindiginda, giysi modasmin degisimine
paralel, kadinlar1 aktif olarak toplumsal
hayaticinde gostermesi dikkat cekmektedir.

Calisma kapsamimnda Osman Hamdi
Bey’in kiltiirel  kimlik
gostergesinin sembolik bir araci olan tekstil
ve kadin giysisinin bicimsel olarak ele
alindig1 yapitlara dikkat ¢cekip bu kapsamda
kadin, tekstil ve giysi arasindaki iligki ve bu
iliskinin kiiltiirel yansimalar1 incelenecektir.

eserlerinde

1. Tekstil ve Giyimin Kiiltiirel Dili

“Kiiltiir” sozctigii oldukga uzun ve ilging
bir tarihe sahiptir. Sozciik, cultura’dan
gelmektedir. Fransa’da 17. yiizyila kadar
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ekin anlaminda kullanilmustir. Ik kez
Voltaire, culture sozciiglinii, insan zekasmin
olusumu, gelisimi, gelistirilmesi ve
yliceltilmesi anlaminda ele almistir. Kavram
buradan Almanca’ya ve Etnolog G. Klemm
(1843-529) tarafindan uygarlik ve kiiltiirel
evrimin karsiligr olarak tarihe ge¢mistir

(Giiveng, 2011: 122).

Kapsamli bir etimolojiye sahip olan bu
kavram, bir¢ok diisliniir tarafindan cesitli
sekillerde alinmisgtir.
yarattiklarina ~ karsibk  insanoglunun
yarattig1 hersey (Giiveng, 2011: 123) olarak
nitelendirilenkiiltiir,toplumlarin
diistincelerini,

ele Doganin

sOzlerini, yaptiklarini,

geleneklerini,  dillerini, materyallerini,
tutumlarmi, hislerini vb. kapsamaktadir
(Czinkota, = Ronkainen, = Moffett
Moynihan, 2001: 32). En genis tanimiyla da
bilgiyi, sanati, ahlaki, 6rf ve adetleri, insanin

icinde yasadig1 toplumdan kazandig: biitiin

ve

kabiliyet ve aliskanliklar1 kapsayan kiiltiir,
atalardan miras birakilan maddi-manevi
degerler biitiinii olarak tanimlanmaktadir
(Kafesoglu, 1992: 15). Bu dogrultuda cesitli
cografi bolgelerde ve yorelerde, farkl etnik
kokenli uluslarca yapilmakta olan tiriinlere
tarih  boyutu da kiltiir
varliklarinin ne kadar zengin oldugu gozler

eklenince

ontine serilmektedir (Barista’dan akt. Koca,
Kog ve Vural, 2007: 795).

Trompenaars, kiiltiiriin ne anlama
geldigini anlatabilmek i¢in onu bir soganin
katmanlarina benzetmistir. Distaki katman;
yani gozlenebilir katman, insanlarin hangi
kiiltiirel 6gelerle oncelikli olarak etkilesim
icerisinde bulundugunu gosterir. Bunlar
gozlemlenilebilen giyim, yemek, dil ve
yerlesim bicimi sayilmaktadir. Ortadaki
katman, toplumlarin sahip oldugu norm ve
degerleri ifade etmektedir. Soganin en igteki
kismi ise diger basarili
calismamizda anahtar islevi gormektedir.
Bu kisimda, toplum igerisinde evrim siireci
ile metod

kiltiirler ile

olusan bircok kural ve
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bulunmaktadir. Toplumlar,
geldikleri problemleri bu kurallar aracilig
ile ¢ozmeye calisirlar (Trompenaars, 1997:

42).

yuz yuze

Trompenaars’in kilttir
biciminde, soganin dig katmaninin giyim,
yemek, dil ve yerlesim bigimi gibi 6gelerden
olustugu goriilmektedir. Burada ozellikle
insan bedeninin vazgegilmez bir unsuru

tanimladig:

olan giysi ile birlikte, insanin yasadig1
mekani cevreleyen tekstil malzemesi de
kiiltiirtin dig katmanini olugturan 6nemli bir
6ge konumundadir.

Insanoglunun var olmasiyla birlikte
bir bellek
olusturan tekstil ve giyim; toplumlarin

hafizalarda 6nemli gorsel
sembolik anlatim giicliniin de simgesidir.
Insanlarin  yasadigi cografyayi, mensup
oldugu toplulugu, hangi dinden oldugunu
anlamak, cogu kez bu sembolik anlatim
giicii ile miimkiindiir (Koca, vd., 2007: 797).
Ote
kaynaklarini olugturan ve kiiltiirel kimligin

yandan sozstiz iletisimin  veri
yansimalari olan tekstil ve bedeni dogrudan
temsil eden giysi, farkli mekanlarda farkl
gortiniimler igererek c¢oklu kimliklere
ulasmada da ara¢ olmaktadir (Gengtiirk
Hizal, 2003: 67). Kiiltiirel kimlikten izler
tastyan bu iki unsur, diisiinsel mesajlar
aktaran, estetik ve felsefi soylem iiretebilen

sembolik anlamlara da sahiptir (Haylamaz

ve Kozbek¢i Ayranpinar, 2019: 477).
Osmanli  yasantisini  resimlerine konu
edinen  Gentile Bellininin  “Oturan

Katip”(Resim 1) isimli tablosu buna iyi bir
ornektir.
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Resim 1. Gentile Bellini, Oturan Kdtip, 1480

2. Resim-Tekstil Etkilesimi ve Avrupa
Resim Sanatinda Tekstilin Gorsel
Eleman Olarak Kullanimi

Baslangic1 asirlar oncesine dayansa da
ozellikle Orta Cag Avrupa’sinda popiiler
olan resim ve tekstil etkilesimi, daha ¢ok
Avrupa’da resim sanatiyla paralel bir

ilerleme kaydeden tapestry sanatinda
kendisini gOstermistir. Avrupa
tilkelerindeki  atolyelerde ve evlerde

dokunan tapestry ise fresko ve mozaik gibi
uzun siire kaliclhigmi koruyamayan resim
tekniklerine alternatif olarak gelistirilmistir.
Ote yandan bu
Hiristiyanligin kabul edilmesiyle birlikte
kutsal sayilan kisi ve olaylar, Incil’den
sahneler ve savag tasvirlerinin konu
edilmesi, daha sonra resim-tekstil
etkilesiminde simgesel anlatim giiciinii de
zirveye tasimistir. Cilinkii tekstil, gegmisten
glintimiize iretildigi toplumlarin
kiltiirlerini yansitan Onemli bir sanat
dalidir ve her zaman resim sanatinda
biitiinleyici bir unsur olarak kullanilmaistir.

donem resimlerine

Her toplumun kiiltiirel tarihine dair izler

tastyan  tekstil ve  giysi, Anadolu
medeniyetine dair de pek c¢ok bilgi
vermektedir. Bu dogrultuda Avrupa
ressamlarmin eserlerinde Anadolu

kiiltiirtine 6zgii Ogelere yer vermesi adeta
tarihi bir belge niteligi tasitmaktadir. Ancak
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bazi ytiizyillara ait hemen hemen hig bir eser
giintimiize kadar gelememistir. Ozellikle de
15 16.  ylizyillara Tirk
dokumalarindan elimizde az sayida eser

ve ait
mevcuttur. Anadolu hali sanati ise donemin

unli ressamlarinin tablolarindan
gozlemlenebilmektedir. Ciinkii o donemde
pek c¢ok yabanc ressam, tablolarinin
kompozisyonlarini  Anadolu halilariyla
tamamlamistir (Aytag, 2007: 206; Giizel,

2010: 23, 26-28).

15. ylizyihn ikinci yarisinda, Avrupali
[talyan, Flaman ve Alman ressamlarin
tablolarinda Selguklu ve Osmanli halilarinin
desenlerini hatirlatan halilar goriilmektedir
(Yetkin, 1964: 206; Giizel, 2017: 19). Hans
Holbein, bu halilan sik
kullanarak donemin dokumalar1 hakkinda
bilgi olmustur.
Ayrica Italyan Lorenzo Lotto tarafindan da
sikca kullanilan Anadolu halilar, literatiire

tablolarinda

edinmemize yardima

“Lotto Halilar1” adiyla ge¢mistir.

Hans Memling’den yola g¢ikarak
Memling Halilari, Giovanni
Gentile Bellini’den yola ¢ikarak
Bellini halilari, Carlo Crivelli’den
yola Halilari,
Lorenzo Lotto’dan yola ¢ikarak
Lotto Halilari, Hans Holbein’den
c¢ikarak Holbein Halilan
olarak belirlenen bu terminoloji,
bugiin de
kullanilmaktadir. Bu terminoloji

ve

c¢ikarak  Crivelli

yola

siniflama  agisindan
icinde siiphesiz en meshur olanlar1
Lotto ozellikle  Holbein
halillaridir. Avrupa’da yiiriitiilen
hali aragstirmalarinin en baglarinda,
yapilan bir gruplamaya yardimci

ve

olmak amaciyla Holbein'in bir
resminde yer alan haliya adinin

verilmesi,  diger  diizeltilmesi
gereken benzerleri gibi
terminolojiye yerlestiginden

itibaren halen kullanilmaya devam
etmektedir (Inalcik, Renda, 2004:
798-805).
Ronesans doneminin yetkin ve {iretken
ressamlarindan olan Gen¢ Hans Holbein de
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resimlerinde siklikla Anadolu kiiltiiriine ait
ogelere yer vermistir. Ressamin, Resim
2’deki “Elgiler” adl1 tablosunda agir goblen
perde, parlak saten kumas ve ortii olarak
kullanilan hali, fotografik gergeklikle
sunulmustur. Kuskusuz Dogu etkisi ile
dikkat ¢eken bu halinin renk, motif ve
ozelliklerinden  dolay1
oldugu
diisiiniilmektedir. Ayrica yurt disindan

kompozisyon
Bergama yoresine ait
getirildigi igin elgilerin gorevlendirildikleri
bolgelerin kiiltiirlerinden etkilendigi de
anlasilmaktadir.

. Resim 2. Hans Holbein, Elgiler,1533, National
Galeri, Londra.

Avrupa resim  sanatinda  birgok
sanatginin ilgi odagi olan Holbein ve Lotto
halilar;, s6z konusu sanatg¢ilarin bir¢ok
calismasinda karsimiza ¢itkmaktadar.

Avrupa’da biiyiik ilgi goren ve

ressamlarin adiyla iinlenen
Holbein ve Lotto halilarinin
digerlerinden ayr1 tutulmasinin

nedeni ise higbir hali grubunun,
sonradan Lotto halilar1 olarak
grupla  birlikte
Holbein halilar1 kadar ¢ok sayida
karsimiza ¢ikmamasidir. Holbein
halilarinin  bir diger c¢esitlemesi
olarak kabul edilen Lotto grubuna
bu ad, yine eserlerinde ¢okca yer

gruplandirilan

aldigt goriilen Italyan ressam
Lorenzo Lotto’dan dolay1
yakistirilmigtir ~ (Inalcik, Renda,

2004: 805).

Resim 3. Lorenzo Lotto St. Anthony nin Sadakalari,
Giovanni Paolo Kilisesi Altar Resmi, 1542, National
Galeri, Londra.
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Lorenzo'nun Resim 3’te goriilen “The
Alms of St. Anthony” (Anthony'nin
Sadakalar1) isimli ¢alismasinda
detaylari ile resmettigi halinin da 16. ytizyil
Usak halis1 oldugu goriilmektedir.

biitiin

Avrupa sanatinda tamamlayici bir unsur
haline gelen Anadolu halilari, ¢ogunlukla
Holbein ve Lorenzo ismiyle karsimiza giksa
da diger bir¢ok ressaminda ilgi odaginda

Albrecht Carpaccio,
Memling gibi pek ¢ok {nli

olmustur. Diirer,
Crivelli,
ressamin eserlerinde sikga tasvir ettigi ve
Avrupa’da bu ressamlarin adiyla taninan

bir gelenek baslamistir (Aktepe, 2013: 178)

Ronesans doneminin bir diger onemli
sanatgis1 Flaman Hans Memling’dir. Resim
4’te goriilen kompozisyonun tamamlayici
unsuruy, yine Anadolu kiiltiiriine ait bir hal1
olmustur. tasarimsal
ozelliklerinden dolay1 16. yiizyila ait Konya
halis1 oldugu anlasilmaktadir (Aytag, 2007:
212).

Halinin

Resim 4. Hans Memling, Cicekli Natiirmort, 1485,
Bornemisza Miizesi, Madrid.

14., 15. ve 16. yiizyll donemlerinde
Avrupali ressamlar tarafindan tablolara
aktarilan Anadolu kiiltiiriine ait bu tekstil
urunleri, Anadolu’nun dokuma kiltiirtintin
gelecege dokuma
kiiltiirtine yol gosterici bir 1s1k tutmasi
tarihi belge

tasinmast ve yerli

acisindan  Onemli  birer

niteligindedir.
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Ronesans doneminde bu sekilde siklikla
goriilen Anadolu kiiltiirti tekstil dgelerine,
zamanla Oryantalist kadin giysi bigimi de
dahil olmustur. Insan bedenini koruma
ihtiyacindan dogan giysi, boylelikle insanin
dogal cevresine doniismistiir. Ayrica
iilkenin  cografi konumu, ekonomisi,
toplumsal yapis1 ve erotik etmenler bile
onun bi¢imlenmesine 6nemli Olglide
katkida bulunmustur (Koca, vd., 2007: 797).

Insanlarin inang ve kiiltiirel degerleriyle
birlikte sekillenen giyim aliskanliklari,
toplumlarin
etkilenmesiyle de degisiklik gostermistir.
Bu baglamda Osmanli Dénemi giysilerine

zamanla birbirlerinden

bakildiginda bir¢ok ressamin ilgisini ¢eken,
kadin giysileriyle birlikte giyside kullanilan
kumaslardir. Hatta kumaslardaki
desenlerde sanatgilarin eserlerinde en ince
ayrmtsma kadar betimlenmistir. Ozellikle
18. yiizyilda, Lale Devri ile birlikte baslayan
Avrupa ile yogunlasan iligkilere istinaden
gonderilen elgiler ve Istanbul’da yasayan
bazi1 Avrupali ressamlar, Osmanl kadmimn
giyim  kiiltiiriinde degisimi
resimlerine yansitmustir.

yasanan

Avrupali sanatgilar igin kapali bir diinya
olan haremdeki kadinlarin giyim-kusamlar1
da Batili ressamlarin ve sanat tiiketicilerinin
en c¢ok ilgisini ¢eken konulardan biri
olmustur (Deveci- Glizel; 2018: 4 vd.).
Bunlardan Flaman asilli Fransiz ressam
Jean-Baptiste Vanmour (1671-1731), diger
Oryantalist
Osmanl kiyafetlerini gercekci bir bicimde
betimlemistir. Ayrica tablolarinda
donemsel olarak yasanan gelismeler
paralelinde degisen kiyafet bigimlerinin
resimlere yansimasi agtkca goriilmektedir.

ressamlardan farkli olarak
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Resim 5. Jean Baptiste Van Mour, ¢ Mekinda
Dogulu Kadin 1, Ozel Koleksiyon, Istanbul.

Ornegin Van Mour’'un, resim 5te “Ig

Mekanda Dogulu Kadm” isimli
calismasinda 18.ytlizyll Osmanli kadimninin
giyim bicimini gercekci bir {iislupla

dogrudan yansittig1 sdylenilebilir.

3. Osmanli’da Kadin Giyiminde Yasanan
Gelismeler

Bir tekstil tirtinii olan giysi, toplumlarin

kiltiirel yasamimin  bir isareti olup
glinlimiize kadar farkli siireglerden
etkilenerek  gelmistir. Her toplumun

kendine 0zgii yarattigi kiyafet, Nil kiyisi
imparatorluklarinda, Roma’da, kilisede ve
daha bir¢ok yerde sembol yiiklii bir arag
olup toplumsal statiiniin ve diizenin bir

enstriimani  niteliginde  kullanilmistir.
Kiyafetin  6nemli islevler yiiklendigi
toplumlardan biri de Osmanl

imparatorlugu olmustur (Aydin, 2018: 49).

Osmanli Dénemi'nde erkek ve kadinlar
icin farklilik arz eden giysiler, Batililasma ile
birlikte geleneksel ve modernin sentezi
olarak goriilmeye baglanmigtir. Ozellikle
kadin kiyafet bigimlerinin koklii degisimler
yasadigl bu donemde modernlesme ile
birlikte giyim, giindelik hayat kadar siyaset
ve iktidar iligkilerinin de bir nesnesine
doniismiistiir.
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18. ytizy1l sonuna kadar Orta Asya giyim
kiiltiirtintin niteliinde  olan
Osmanli giyim gelenegi, yiizyillar boyu
degismeden devam etmistir (Goriiniir 2011:
11). Bu gelenekte basit bir sekilde kesilen
giysiler, bedene oturmayan, 6nden agik boy
giysileri ile kaftanlardir. Kadin ve erkek
bicim ve
neredeyse aynidir. Bunlar kadinlar igin g

devami

giysileri form bakimindan
etek entari, kaftan, salvar, onliik, cepken,
yelek ve erkekler i¢in de salvar, potur,
goynek-gomlek, yelek, kaftan, cepken,
camadan vb. giysilerdir ($ahin, 2016: 110).

Erkeklere gore daha cesitli bir giyim
tarzina sahip olan kadinlar, disarida ve
iceride farkli giyim bicimlerine maruz
birakilmistir. Ozellikle
gormemesi icin sokaga ¢iktiklarinda ferace
ve carsaf gibi uzun ve kapali giysi giyip
ylizlerini de bir pege ile ortmiislerdir (Tez,
2008: 249). Carsafin yani sira maslah ve
yeldirme, Istanbul kadininin benimsedigi
diger bir giyim bicimi olmustur (Ozer, 2014:
343).

erkeklerin

Mahmut
alaninda da

Osmanli  hitkiimdart 1L
Batilillasma adina giyim
birtakim yenilikler getirmistir. Geleneksel
giyimdeki farklilasmada, kadinin toplumsal
yasamda goriinmesi ve giyim tarzi degisimi
(Glizel, 2010: 35), erkek giyimindeki
degisimden sonra gerceklesmistir. 19.
ylizyilda Saray’dan baglayan hareketle
degisen moday1 giderek artan bir ilgiyle
takip eden kadinlar, zamanla modanin arz-
talep iliskisinin birincil aktorii olarak
belirmislerdir (Sahin, 2016: 108).

Lale Devri'nin yasandigi 18. yiizyila
gelindiginde gerek giysilerin kesimlerinde
gerekse kumaslarin renk, desen, motif ve
kompozisyon degisimler
meydana gelmistir (Goriiniir, 2011: 17). Bu
da Avrupa ile yasanan siyasi ve kiiltiirel
giinden giine
iligkilidir. BoOylece modaya uygun yeni

Ozelliklerinde

aligverisin artmasiyla

kumaglar ve giysiler, Osmanl kadinlarimin
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tizerlerinde goriilmeye baglamistir. 19.
ylizylla gelindiginde, eski tip giysileri
genellikle yag1 biiyiik kadinlar tercih eder
olmustur. Bununla birlikte gelenege uygun
kesimli 6nden agik entariler yerine, boydan
boya onii kapali entariler popiiler hale
gelmistir. Eski ii¢ etek entari ile birlikte yeni
gelisen iki etek entari es zamanl giyilmistir.
Ozel giin giysisi olarak arkasi kuyrukluy,
onii bele kadar agik ve bedene oturmayan,
takma kollu tek parca “bindalli entari”
moda olmustur. Ev kiyafeti olarak da etek
ve bluzdan olusan ve viicuda oturan
giysiler tercih edilmistir (Gortiniir, 2011: 23).

19. ylizyil sonlarina gelindiginde ise
giysiler tamamen Avrupa etkisine girmistir.
Bu dénem bluzlar, pens ve balenle viicuda
oturtulup  kabark kollarla
kullanilmistir. Evaze kesimli ve parcal
bicilmekte olan eteklerin arkasi, kisa ya da
uzun bir kuyrukla tamamlanmistir. Modaya
uygun giysiler, terzilere siparis verilebildigi
gibi hazir olarak da satin alinabilmistir
(Sahin, 2016: 112).Boylelikle II. Mahmut
doneminde baglatilan yenilikler, daha sonra
gelen sultanlarla da devam ettirilmistir.

takma

4. Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde
Tekstil Yaklasimlar ve Kadin Giyim
Formunun Yansimalar1

Toplumlar arasinda en hizhi ve kolay
bicimde yayilma imkani bulan “sanat”in,
kiiltiirlerarasi etkilesimin bir unsuru olarak
sartlarna  gore farkliliklar
gosterdigi sOylenilebilir. Bu baglamda 19.
ylizyil anlayisinda da
toplumun kiiltiirel yapisindaki cesitlilige
paralel, Batidan gelen birtakim
gormek miimkiindiir. Osmanl Devleti'nde
Bat1 anlayisina yonelik
yerlesmesinde ise Osman Hamdi Bey’in
eserlerinin biiyiik katkilar: olmustur.

zamanin
Osmanli sanat

izleri

resmin

1Semra Yetik’in Kiymet Giray ile yaptig1 soylesi, 2009,
5.133
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Cok yonli kisiligiyle 19.
kiiltiirel] yasamina damgasini vurmus olan
ressam Osman Hamdi Bey’in Oryantalist
bakis sahip oldugu, Batih
Oryantalistlerin aksine Dogu diinyasmin
kiiltiirel ve sanatsal yasamini gercekgi bir

ylizyilin

acgisma

sekilde ele aldig1 soylenilebilir. Cakar
Phillipin goriisii de bunu destekler
niteliktedir. ~ “Osman  Hamdi  Bey,
Avrupali'ya Sark’m gormek istedikleri

hayali ytliziinii degil; gergek yiiziinii, kendi
kiiltiirel dogrularini gosterir” (Cakar Phillip,
2007: 122).

Osmanli gelenekleri ve kiiltiiriine ok
onem veren Osman Hamdi Bey, eserlerinde
glinliik hayattan enstantanelere siklikla yer
vermistir. i§ledigi temalar1 ince
ayrintilariyla titiz bir sekilde ele alirken de
Osmanl kiiltiirtiniin 6nemli unsurlar1 olan
tekstil giysi

resimlerine  aktarmustir.

ve kompozisyonlar1 ile
Oryantalizmin
etkisindeki resimlerde yer alan tekstil
ogeleri ise donemin kiiltiirel, smifsal yapisi
ve aligkanliklar1 hakkinda bilgi veren birer
tarihi belge niteligi tasgimaktadir. Sanat

tarihgisi Kiymet Giray’a gore (2009);

Oryantalist ressamlarin kendilerine
ait gardroplar1 vardir. Bu gardrop
dogrudan dogruya resimlerinde
Dogu giysilerini
biriktirdikleri 6zel bir gardiroptur.
Bu Gerome'nin atolyesinde de
boyledir. Hamdi de
kendisine atolyesinde bdyle bir
gardrop kurmustur ve giydigi,
kendi
veya egine giydirdigi kiyafetler gibi
cesitli tekstillerden olusmaktadir®.

kullanacaklar:

Osman

fotograflarina  giydirdigi

Giray’in ifadesinden de anlasildig:

gibi sanati, icinde bulundugu
toplumun kiiltiirel degerlerinden ayri
diistinmek imkansizdir. Bu
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dogrultuda Osman Hamdi Bey’in

resimlerinde, donemin giyimine,
mekan tekstillerine, yine tekstil tirtinii
olan giysi Ozelliklerini belirleyen
ayrintilara dair bilgilere
rastlanilmaktadar.

Resim 6. Osman Hamdi, Kur'an Okuyan Kiz,
1880.

Rengi, deseni ve dokusu ile bir tekstil
Ogesi olan kumas, ressamlarin estetik
gortiniime duyarh algilarin1 cezbeden bir
kullanim nesnesidir. Resimlerinde kumas
betimlemelerini de sik kullanan Osman
Hamdi, resim 6’da da gorildigiu gibi
“Kur'an Okuyan Kiz” tablosunda, rahlenin
oniinde Kur’an okumakta olan bir kadmn
figlirtinli tasvir etmistir. Mekan igerisinde
Osmanli'ya 0zgii geleneksel Ogelerin yer
aldig1 eserin merkezindeki kadin figiirtintin
tizerindeki entarinin de 19. yiizyil Osmanl
kadin modasin yansittigr soylenilebilir.
Islenmis ipekli dokuma kumastan yapilan;
dik yakaya sahip ve 6nii agik olan entarinin
kenarlari, oya ile siislenmistir. Anadolu’ya
Ozgii bir hali seccade tizerindeki kadinin bag
bir yemen

kismen

kisminda ise kirmizi renkli
bulunmaktadir. Dokumanin
goriinen kisimlarindan Konya yoresine ait
oldugu disiiniilse de Osman Hamdinin
kendine 6zgii bir tasarim yapmis olmasi da

kuvvetle muhtemeldir. Eserde goze ¢arpan

2 Hotoz: Kadmlarin siis i¢in baslarma taktiklar1 gesitli
renk ve bigimlerde olan baglik tiirii.

3Puside: Osmanlilarda mezar {izerine yerlestirilen, Arapca
"kutu, sandik" anlamindaki sundik kelimesinden gelen,
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bir diger tekstil 6gesi ise rahle tizerinde yer
alan ince kumastan dokunmus Ortiidir.
Ozetle, biitiin geleneksel kiiltiir ogelerinin
tamamlayic1 unsuru olan tekstil ve giysi
formunun izlerini tasiyan bu eser, donemin
en belirgin 6zelliklerini yansitmaktadir.

19. ytlizy1l Tanzimat Dénemi giysilerinde
de genellikle i¢c mekan ve dis mekan
kullanimlarma bagli olarak farkli giysi
ozellikleri goze carpmaktadir. Disarida
¢ogunlukla isimlendirilen
baglik, tizerinde ince bir kumas ile bas ve
yliz kismmi kapatan iki parca yasmak
kullanilirken, i¢ mekanda sadece basi hafif
kapatan bir Ortii tercih edilmistir.

hotoz?olarak

n Hamdi, Tiirbe Ziyaretinde Tki Geng
Kiz, 1890.

T S
Resim 7. Osma

Osman Hamdi Bey’in resim 7’de goriilen
“Tiirbe Ziyaretinde ki Gen¢ Kiz” isimli
eseri, hocast Jean Leon Gerome'den
esinlendigi diistiniilen bir ¢alismadir.
Hamdi'nin fotograftan yardim
tamamladig1 bu tablonun, bir¢ok eserinde
rastlanan mimari detaylara ilaveten hal,
hali seccade ve kadin giysisi ile kompoze
edildigi goriilmektedir. Tekstil ve giysinin
tamamlayici unsur olarak yer aldig: eser,
kiiltiirel ozelliklerini
yansitmasityla da dikkat ¢ekmektedir.
Eserin merkezinde yer alan sandukanin
yesil kumastan ¢esitli dualarla
islenmis puside?® ile ortiilmiistiir. Pusidenin

alarak

donemin

uzeri

genellikle ahsap, mermer, tas veya ¢ini kaplama
sandukalar1 6rtmek i¢in kullanilan ortiileri ifade eder.
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tizerinde ise kadife kumastan dokundugu
tahmin edilen, altin saris1 iplikle islenmis
farkli bir oOrtii goriilmektedir. Donemin
alimleri tarafindan kullamilan sarik ise
sandukanin ucuna yerlestirilmistir. Sagda
tiirbe ziyaretine gelen kadinlarin {izerinde
durduklar: dokuma,“hali taciri” tablosunda
yer alan haliyla tamamen benzer bir
dokumadir. Solda rahlenin zemininde bir
Milas halis1 goriilmektedir (Bayraktaroglu,

2011:175).

Bircok eserinde oldugu gibi Tiirbe
Ziyaretinde Iki Geng Kiz Tablosu'nda da
rahlenin iizerinin bir ortii ile tasvir edildigi
gozlemlenmektedir. Kadinlarin giysileri
incelendiginde ise donemin modas: olan ve
Osman Hamdi'nin birgok eserinde
kullandigr viicuda oturan sar1
entariler goriilmektedir. Bu entarilerin 6nii
actk, kuyruk kismi uzun tutulmustur.
Uzerinde bulunduklari halinin rengi ile
uyum iginde olan entarinin bir diger
tamamlayici unsuru da bast yarim sekilde
Ortmiis  olan sart  renkli
yazmalardir.

renkli

mavi ve

Osman Hamdi'nin resim 6 ve 7'de yer
alan kompozisyonuna bakildiginda giysiyi
tamamlayic1 bir 6ge olarak kullandigi ve

Batili Oryantalist ressamlarin aksine,
bilhassa kadinlar1 dini mekanlarda oldukca
modern  giysilerle resmettigi  dikkat
¢ekmektedir.

Osman Hamdi
farklilik, Batili

Bey’in {islubundaki

Oryantalist ressamlarin
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eserleriyle karsilastirldiginda  oldukga
dikkat cekicidir. Kendisi ¢ogu Oryantalist
ressamin aksine kadin figiirlerini cinsel
¢agrisimlar1 olmayan, daha ¢ok bireysel
kimlige sahip, toplumdaki

kendisinden emin

statit  ve

yaklagimlar1  ile
tuvallerine aktarmistir. Ayrica kadmnlarin
hayattaki giysi
bicimlerine de yansitmigtir. Osman Hamdi
Bey’in resim 8deki “Iki Miizisyen Kiz”
isimli eserinin merkezinde betimlenen iki

sosyal varoluslarmi

kadin figlirinde de bu yaklasim
goriilmektedir. Oncelikle farkli miizik
aletleri  ile  resmedilen  kadinlarin

bulunduklar1 zeminde ve sol taraflarinda
goriilen merdivenlerin tizerinde farkli iki
hali yer almaktadir. Bu halilarin tasarim
ozellikleri dikkate alindiginda Gordes ya da
Kula yoresine ait oldugu diisiiniilse de
sanat¢inin kendisine gore bir kompozisyon
olusturmus olmasi da ihtimaldir. Resimde
ayrica oturur vaziyette elinde tef tutan
kadinin tizerinde, bele kadar viicuda oturan
¢ etek entari goriilmektedir. Turkuaz
rengindeki entarinin tizeri altin renginde
islemelerle bezenmis, 6nii acik olan giysinin

etrafi oyalarla stislenmistir. Kadmin
basinda ise aksesuar amagli, etrafi kirmizi
oya ile zenginlestirilmis bir yazma

bulunmaktadir. Elinde tambur ile ayakta
duran kadinin {izerinde de alisilmisin
disinda  bir  giysi tasarimu  dikkat
cekmektedir. Osmanli kaftan1 etkisinin
gortildiigii st giyside tizeri islenmis “V”
yaka tunik goriilmektedir. Bati etkisinin
acik bir sekilde hissedildigi tunigin kollari,
Japon geleneksel giysisi olan kimono gibi
bol tutularak kadinin rahat hareket edecegi
bicimde tasarlanmistir. Alt kisimda da
tunikle ayn1 kumas Ozelligine sahip bir
salvar bulunmaktadir. Yine bas kisimda
giysiyle uyumlu, aksesuar amagl bir yemen
kullanilmistir.

Kadinlarin  sanata duyduklart ilgiyi
vurgulayarak gergeklestirilen bu eserde,
Batililasmanin izleri iki kadin figiirtintin
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bulundugu mekan, ugrastiklar1 sanat ve
tizerlerindeki giysi formlariyla agik bir
sekilde hissedilmektedir.

Resim 9. Osman Hamdi, Mihrap (Tekvin veya
Yaradilig), 1901.

Osman Hamdi Bey’in bir diger énemli
¢alismast olan kadin temasmi isledigi
“Mihrab” ya da az bilinen adiyla “Tekvin
veya Yaratilis” tablosu, bugiine kadar
bircok da beraberinde
getirmistir. Metaforik bir anlam barindiran
eserde, kadin figiirii diger eserlerde oldugu
gibi merkeze yerlestirilmistir. Hamile bir

tartismay1

kadimni rahle tizerinde otururken gosteren
ayaklar1  altinda,
dagilmis halde yerlestirilmis, farkli Dogu
dinlerine ait kitaplar goriilmektedir. Osman
Hamdi'nin bu tabloda annelik olarak
kadinligi, dinin ve dogmanin tizerinde bir
yere koymak istedigi belirtilmektedir
(Eristi, 2015: 72). Mustafa Cezar da bu
tabloda; saygi duyulacak, oniinde egilecek
gercegin kadin ve annelik olduguna dikkat
¢ekmektedir (Cezar, 1995: 370).

resimdeki  kadinn

Osman Hamdi'nin hemen hemen biitiin
resimlerinde kadma atfettigi kutsallik,
kuskusuz Mihrap eserinde kompozisyonun
merkezine yerlestirilen kadiin giysisi
tizerinden de anlagilmaktadir. 19. yiizyil
Batililasma etkilerinin goriildiigli eserde
Hamdi Bey, rahle {izerindeki kadini parlak

sar1 renkte, viicudu saran tii¢ etekli entari
kullanarak &n plana gikarmigtir. Ozgiivenli,
kendinden emin kadinin durusu, parlak sar1
saten ya da ipekli kumastan yapildig:
distinilen islemelerle stislii entari ile
desteklenmistir. Etek boyu uzun tutulan
ozelligi, kollara da
uygulanmistir. Dik yaka ve birit iliklerin
kullanildig1 entarinin agik olan kenarlar: ise

entarinin  bu

ipek kordonlardan iiretilmis oyalarla
stislenmistir.  Ayrica koyu  renklerin
kullanildigr ~ arka  plandaki  Ogelerin

icerisinde, giysinin giiclii ve parlak bir sar1
renge sahip olusu da resme ayri bir nitelik
kazandirmaktadir.

Eserde kullanilan diger tekstil ogesi ise,
Osman Hamdi'nin resimlerinde siklikla
karsimiza ¢ikan dokumadir. Dini kitaplarin
altinda, Anadolu kiiltiiriinii yansitan hali
dokumanin, bitkisel motifli bir
kompozisyona sahip olmasi, Bati Anadolu
Bolgesine ait bir hali olabilecegini
distindiirmektedir.  Ancak  sanatgmnin
bolgesel motiflerden esinlenip kurdugu
kompozisyonlar dogrultusunda yeni bir
diizenleme yapmis olmasi da ihtimaller
arasindadir.

Batinin uyguladiginin aksine eserlerini,
tilkenin kiiltiir ve sanat degerlerine paralel
bir anlayisla ele alan Osman Hamdi Bey,
kullandig1 degerleri sadece i¢ mekan ile
smirll tutmamistir. Ayni sekilde dénemin
onemli kiiltiirel 6zeliklerini yansitan tekstil
degerlerini, dis mekanda da en gergekgi
haliyle resimlerine aktarmaistir.

- .
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Modernlesmenin  etkisi i¢ mekan
giysilerinde oldugu gibi dis

giysilerine de net bir sekilde yansimuistir.

mekan

Paris’i ve Istanbul’u iyi bilen Osman Hamdi
Bey, modanin degisimlerini de yakindan
takip eden bir ressamdir. Hamdi Bey’in
resim 10’daki “Gezintide Kadmlar” adh
tablosu, toplumsal  hayatta
gortinmesi ile birlikte 18. ytizyil ortalarina

kadinin

kadar simgesel hale gelen ¢arsaftan ve ytiizii
(gozler harig) tamamen kapatan pegeden
uzaklagtigimi  gostermektedir.  Avrupa
modasia gore degisim gosteren feraceler,
farkli ve canli renklerde olup arka kisimlar1
donemin uygun
vaziyette kabarik birakilmistir. Feracelerin

Avrupa modasimna
acik olan kenarlar1 ise gesitli kordonlarla
stislenince daha zarif bir etki saglamistir.
Ote yandan ince bir kumastan yapilan ve
yliz Ortiisii  olarak kullarulan yasmak,
hotozun {iizerinde kadinin yiiziinii eskiye
gore daha gortniir kilmigtir. Kirmizi, yesil,
acik sar1, mor ve siyah renkli kumaslardan
yapilan semsiyeler ise 19. yiizyiin ikinci
yaristnin en gozde aksesuarlar1 arasinda
feracelerin tamamlayicis1 olarak dikkat
cekmisgtir.

Resim 11. Osman Hamdi, Istanbul Hanimefendisi,
1881.

Hamdi  Bey'in  figiirlii
kompozisyonlarindaki g¢evre seg¢iminin ve
tislubunun ortak bir kimlik tagidig: ifade
edilebilir. Sanatginin kullandig1 objelerden

Osman
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ve  betimledigi mekanlardan  Dogu
kiiltiirtine sahip ¢ikma ve bunu belgeleme
Bu dogrultuda

tablolarinda da tim resimsel unsurlarla

arzusu anlagilmaktadir.

yaratilan zenginlik, zarafet ve ihtisam goze
carpmaktadir.

Ressamin resim 11’deki “Istanbul
Hanimefendisi” isimli bir bagka eserinde,
Bat1 Dogu ile

catismayacak bir bigimde sentezleyerek

modasini kiltira
aydin bir Osmanli kadmmin tasvirini
yaptigr  goriilmektedir. Bu  sekilde
geleneksel tekstil ogeleri ile
modernlesmekte olan Istanbul kadini sade
Resimdeki

kadin figiirii, tizerindeki ince kumastan

bir bi¢cimde anlatilmaktadir.

dikilen siyah renkli ferace ile oldukga zarif
bir durus sergilerken feracenin etek boyu
kadar uzatilmis piiskiillii yakasi, donemin
giysilerine gore farkliligini gostermektedir.
Ayrica calismada feracenin tamamlayici
unsuru olan yasmak da aym titizlikte
resmedilmistir. Nurettin Sevin bu kiyafeti
asagidaki gibi tanimlamaktadir:

[...] uzun yakali parlak feraceler,
gogiisten bir igne veya fiyongayla
tutturulur, etekleri ve etrafi
dantelle siislenirdi. Agik yakasi
gogiisten itibaren, omuzlarin biraz
asagisina  dogru  genisleyerek
arkaya kivrilir ve frak kuyrugu gibi
yuvarlak kesilen alt kismi yerden
bir karis yukarda biterdi. Kisa kol,
dantel hele dantelli
semsiye sartt1.

eldiven,

Bircok yabanci ressamin tablosunda
karsilagilan  “Dogunun  liikksii”  olan
dokumalar (Bayraktaroglu, 2011: 172),
Osman Hamdi'de siklikla kompozisyonun
tamamlayic1 6gesi olarak kullanilmistir.
Sanat¢inin, resim 11’de gercege uygun bir
sekilde betimledigi
motif,

halinin {izerindeki

desen ve renk ozellikleri
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incelendiginde Kazak* veya Canakkale
Ote

yoresine ait oldugu sdylenebilir.

yandan  kadin figiiriiniin  arkasma
yerlestirilen ve goriintiisiinden ipekli
damask kumasi animsatan Ortiiniin,

Osmanli saray mekanma ait bir perde
olabilecegi diistiniilmektedir.

19. yiizy1ll Osmanh Imparatorlugu’nda
yasanan gelismelerin, Osman Hamdi'nin
tuvallerine aktardig1 geleneksel 6gelerden,
sanat¢inin  Oryantalist
kendine 0Ozgii bir bicime doniistiirdiigi
acikca goriilmektedir.

kimligini nasil

Resim 12. Osman Hamdi, Carsaflanan Kadinlar,
1881.

Osman Hamdi'nin yapitlarinda, kendi
kiiltiirel degerlerini Batiya anlatma istegi
yaninda modernlesmenin bir
basamag1 olarak kadinlarin da ilerlemeye
katildigini gosterme cabasi izlenmektedir.
Bu da kadmin toplumsal yasamda farkh
giyim bicimlerinden anlagilmaktadir. Giin
icerisinde mekansal farklilik ihtiva eden
giysi tasvirlerinin en ¢arpict 6rnegi Osman
Hamdi'nin “Carsaflanan
Kadinlar” calismasinda
gortilmektedir. Eserin merkezinde yer alan
kadin figiirlerinden diz ¢0kmiis olan
tigiirde, ressamin bir¢ok ¢alismasinda
siklikla kullandig1 sari islemeli {i¢ etek

Onemli

resim 12’deki
isimli

“https://www.msn.com/tr-tr/video/tv/osman-hamdi-beyin-
istanbul-han%C4%B1mefendisi-tablosu-rekor-fiyata
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entari  goriilmektedir. Bu i¢ mekan
giysisinin bir diger onemli parcas ise altta
giyilen, entari ile uyumlu bir renkte olan
salvardir. Entarilerin kuyruk kisimlarmin
uzun tutulmasi ve bele kadar viicudu
sartyor olmasi, donemin Avrupa kadin
modasinin bir olarak
degerlendirilebilir. Sarayin bir odasinda
resmedildigi bu yapitta,

kadinlarin giysileri benzer yapida olmasina

yansimast
distiniilen

ragmen, diz ¢okmiis vaziyette duran kadin
figliriniin disartya ¢ikmaya hazirlaniyor
olmasi, mekansal giyim farkhiligm
gostermesi agisindan énemlidir. Carsafin ve
onun tamamlayict unsuru olan beyaz
yasmagin bir arada verilmis olmasi, ¢arsafla
ayni renkte olan pegenin kullanilmadiginin
bir gostergesidir.

Tabloda yalnizca giyim degil, donemin
onemli diger tekstil unsurlari da titizlikle ve
detayli bir sekilde verilmistir. Ornegin
kadinlarin tizerinde durdugu halinin gesitli
bitkisel ve geometrik motiflerle kompoze
edildigi goriilmektedir. Renk ve motifler,
[ran (Giiney Azerbaycan) hali tasvirini
andirsa da dogrudan hangi yoreye ait
oldugu bilinmeyen dokumanin ressam
tarafindan tasarlanip ¢izilmis olabilecegi de
diisiiniilmektedir. Ote yandan el dokumasi
minderin, biikiilmiis iplikten dokunan,
Azerbaycan Milli Tarih Miizesi'nde
bulunan, D.K.6101/E.op.4056
numarali kumas (Resim 13’te goriilen) ile
neredeyse birebir benzerlik gostermesi
oldukga dikkat gekicidir (Uzunoz, Aytag ve
Karaca, 2019:400).

envanter

5at%C4%B11d%C4%B1/vi-AAJgNnW (Erisim Tarihi: 10.
07. 2020)
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Resim 13.Azerbaycan Milli Tarih Miizesi’'nde
bulunan, D.K.6101/E.op.4056 envanter numarali
kumas

Zenginligin bir sembolii olan altin rengi,
Osmanli saray1 icin vazgecilmez olmustur.
Hamdi Bey'in ¢ok sayida resminde
kullandig1 gibi resim 12’deki eserinin birgok
yerinde de altin renginin kullanildig:
goriilmektedir. I¢ mekan dekorasyonunun
uyumlu bir sekilde resmedildigi eserdeki
bir diger 6nemli tekstil 6gesi de altin varakli
koltuktur. Koltugun doésemesinde ise

turkuaz renginde, kadife kumas {izerine

altm  renkli  bitkisel igleme dikkat
cekmektedir.

II. Mesrutiyet ise Istanbul’da yasayan
kadinlarin kiyafetlerinde bliytik
degisikliklerin  yasandigy  bir donem

olmustur. Bu donemde hala carsaf ve pege
mevcut olmakla birlikte tesettiire dikkat
etmeyen ve gosterisli giyinen kadinlarin
sayisi da artis gostermistir. Aslinda Osmanli
Donemi'nin Batililasma ya da modernlesme
olarak isimlendirildigi bu donem,
ilerlemeye ilerleme dogrultusunda
degisime vurgu yapmaktadir. Gelenekten
degisime yonelen yeni mekanlar, yeni sanat
anlayis1t  ve kiyafetler bu amagla
kullanilmistir (Aydin, 2018: 52).

ve

Kadinlarin da bu dogrultuda yasadiklar:
degisim, Osman Hamdi'nin hemen hemen
her eserinde sembolik olarak kullanilmistir.
Oregin 19. yiizyilda ferace ile birlikte
kullanilmaya baslanan c¢arsafin, kadini
timtiyle  Ortmesinin sakincalari
bulundugundan II. Abdiilhamit tarafindan
yasaklanmistir. Kadimi tepeden tirnaga
ortmeyi hedef alan carsaf ve pece, Osman

baz1
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Hamdi resimlerinde ise modernlesmenin
izleri olarak yansitilmigtir. Ozellikle Hamdi
Kadin”
Batililasma izlerini tasiyan en 6nemli yapitt
olarak degerlendirilebilir. Ciinkii eser,
donemin bir kiyafet reformunu anlatmasi
agisindan bir¢ok anlam ihtiva etmektedir.

Bey’in “Mimozali isimli eseri,

Resim 14. Osman Hamdi, Mimozali Kadin, 1906.

Doénemin modasinda resim 14’te goriilen
“Mimozali Kadin” ¢alismasinin merkezinde
yer alan kadmm, yiiz bolgesinin acik
birakilmig olmasi, aslinda kadinin ¢arsaftan
uzaklastigim Ozellikle
carsafin altinda goriilen dantel giysi,
Osmanl kadin giyiminde yasanan degisimi
acgik bir sekilde ifade etmektedir.

anlatmaktadar.

Sonug

Kiiltiirtin
bakildiginda, tekstil ve tekstil {iriinti olan
onemli  bir oldugu
anlagilmaktadir. Bu baglamda Osmanli’nin
farkli donemlerinde gesitlilik gosteren
tekstil ve giysi 6zellikleri de 6nemli kiiltiirel
kodlar barmdirmaktadir.

sembolik temsillerine

giysinin unsur

Osmanli doneminde kiiltiirel bir unsur
olarak tekstil ve Ozelinde kadin giysileri,
Batililasma stirecine kadar benzer 6zellikler
tasimistir. Osmanli’'nin Bati'ya agildig: 18.
ylzyilda  ise geleneksel
degisimlerini temel c¢ercevede gosteren
birincil kiiltiirel unsurlar arasinda tekstil ve

donemin
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onun irini olan giysi formlarindan s6z
edilmeye baglanmaistir.

Osmanli’da kiiltiirtin 6nemli bir parcasi
olan geleneksel giyim kusamda 19. ytizyilda
ilk kez kadin figiirtinii kullanan Osman
Hamdi'nin eserlerine bakmak, degisimin

izleri agisindan doneme 1sik tutacak
niteliktedir. Resimlerini cogunlukla
fotografin  olanaklarindan yararlanarak

gerceklestiren Osman Hamdi Bey, donemin
gelisen felsefesine de baglh olarak ozellikle
calismalarinda  Oryantalizm  temasina
agirbk vermigtir. Bu dogrultuda Dogu

anlayisimni gercekci bir tarzda
kompozisyonlarinda kullanmigtir.

Yapilan bu  arastirmada, Osman
Hamdi'nin eserlerindeki anlatimlarindan
yararlanilarak  kadmn  giyim  kusami

hakkinda tamamlayici bilgilere ulagilmistir.
Ornegin Hamdi'nin incelenen eserlerinden
yola ¢ikildiginda; kesim oOzelliklerinden
isleme tekniklerine, kumas tiirlerinden
tekstil malzemesine kadar yasanan kiiltiirel
degisim  hakkinda  detaylh  bilgilere
erisilebilmektedir. Bu bilgiler
dogrultusunda geleneksel Osmanli kadin
giyim bi¢iminin zamanla Avrupa modasina

yerini biraktig1 soylenilebilir.

Dolayisiyla ressamin  ¢alismalarinda
figtir  kullaninmu
niteliklerini detaylandirarak hassas bir
incelik ve titizlikle aktarmasi, donemin
kiiltiirel ~ dinamigiyle ilgili ipuglarim
yakalamamizi saglamistir. Ozellikle kadin
temali calismalarda ¢ok sayida kiiltiirel
unsurun bir arada kullanildig:
goriilmektedir. Batil Oryantalist
sanatcilarin  aksine Osman Hamdi'nin
resimlerinde kadin, okuyan ve sanatla
ilgilenen entelektiiel birey olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu durum da sanat¢inin bakis
acgisinda kadmin artik sadece nesne degil
kompozisyonun

geldigini bize gostermektedir.

yaninda  mekanin

Oznesi konumuna
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Sonug olarak; Osman Hamdi, Osmanl
toplumunun kiiltiirel kimlik kodlarinin
yansimasinda en genis verileri barindiran
alanlardan tekstil malzemeleri ve giysi
formlarini, dénemin kumas, motif, desen,
renk, teknik ve giysi modasi detaylariyla

birlikte ustalikli estetik Ogeler olarak
kullanmistir.  Osman Hamdi  Bey’in
eserlerindeki tekstil ve giysi birlikteligine
bakildiginda; Osmanlhi’'nin  Batililagma
siirecinde yasadig1 gelisime dair bir bellek
olusturdugu  anlasilmaktadir.  Ayrica
sunumlarinda dogunun kiiltiirel

zenginligini vurgulamak isteyerek gorsel
bir hafiza olusturmayr amaglamistir. Bu
kapsamda donemin geleneksel degerleri
olan tekstil ve giysi degisimlerini yansitan
gostergeler {lizerinden bakildiginda Osman
Hamdi’'nin sanat eserleri, bu kultiiriin
evrensel olarak tamitilmasina oldukca
onemli bir katki saglamistr.
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Extended Abstract

Textile is the most important among the
areas including the largest data in the
reflection of the cultural identity codes of
societies. Textile products manufactured for
functional purposes have the cultural
characteristics of the societies to which they
belong, from color to usage form and from
material to technique.

Textile, which is an important conveyor
of a certain perception of class and lifestyle
affecting the public sphere, has been an
important phenomenon both at the level of
basic needs regulating the
perceptions of individual or social identity
throughout history. Except for meeting vital
daily needs, textile may convey many
messages regarding the gender, profession,
social position, and religious belief of the
user.

Textile, which takes a significant place in
terms of reflecting the cultural and social
characteristics of the period, has been a
visual element that is also considered
important by painters. For example, the
saints and clergy, who are the main actors in
Byzantine wall paintings that largely depict
religious themes, are presented in their
special clothes. The most striking depictions
of textile products such as fabric and carpet
appear in Renaissance paintings. Being able

and in
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to depict the fabric folds and the softness
and fluidity of the fabric in the paintings of
the Renaissance period was considered as a
criterion for mastery. For example, when the
painting entitled "The Arnolfini Portrait" of
Jan Van Eyck, who was one of the most
important representatives of the Northern
Renaissance, is examined, it is observed that
the texture of the fabric and the carpet used
on the depicted with
photographic reality. Undoubtedly, in this
painting, the fabric and clothing form also
conveys many meanings about the user,
largely with the characteristics of the period
such as color, design, texture, pattern, and

floor were

sewing.

Clothing, which is a textile product, is a
sign of the cultural life of societies and has
survived until the present day by being
affected by different processes. The unique
clothing created by each society was a tool
full of symbols in the Nile coast empires,
Rome and many more places and was used
as an instrument of social status and order.
The Ottoman Empire was one of the
societies ~ where clothing undertook
significant functions.

The clothes that differed for men and
women in the Ottoman period began to be
considered as a synthesis of tradition and
modernity along with Westernization.
Especially in this period during which
women's clothing styles underwent radical
changes, clothing became an object of
politics and power relations as well as daily
life along with modernization.

Textile and clothing that reflect the
cultural characteristics of the period of time
to which they belong in the historical
process turned into an important indicator
in the paintings of Osman Hamdi, who
significant contributions the
development of Turkish Painting Art.
Therefore, the works of Osman Hamdi, who
addressed the elements such as pattern,
color, and fabric down to the finest detail,

made to
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are considered to be among the important
documents of the period. Considering the
relationship the artist established with the
women's clothing form and the spaces
portrayed, it is
remarkable that he depicted women as
being active in social life in parallel with the
change in clothing fashion.

It can be said that the painter Osman
Hamdi Bey, who made his mark on the
cultural life of the 19%century with his
versatile personality, had an Orientalist
perspective and realistically addressed the
cultural and artistic life of the Eastern
world, unlike Western Orientalists.

Bey, who attached
significant importance to the Ottoman
customs and culture, frequently included
snapshots from daily life in his works.
While he meticulously addressed the
themes on which he worked, he transferred

where women are

Osman Hamdi

them to his paintings with textile and
clothing which
important elements of the Ottoman culture.
The textile elements in the paintings under
the influence of orientalism are historical
documents that provide information about

compositions, were

the cultural, class structure, and habits of
the period.

In addition to his desire to represent his
cultural values to the West, his effort to
show that women also participated in
progress  as important step of
modernization is also observed in the works
of Osman Hamdi, which is understood from
different clothing styles of women in social
life.

In

an

this  study,
information about women's clothing was
reached using Osman Hamdi's expressions
in his works. For example, based on
Hamdi's examined, detailed
information about the cultural changes from
cutting properties to processing techniques,
from fabric types to textile materials can be
accessed. Based on this information, it can

complementary

works
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be said that the traditional Ottoman
women's clothing style was replaced by
European fashion over time.

Therefore, the fact that the painter
conveyed the qualities of the place elegantly
and meticulously by detailing them in
addition to the use of figures in his works
allowed us to get clues about the cultural
dynamics of the period. It is observed that
many cultural elements were used together,
especially in women-themed works. Unlike
Western Orientalist artists, the woman
appears as an intellectual individual who
reads and is interested in art in Osman
Hamdi's paintings, which shows us that in
the artist's perspective, the woman became
the subject of the composition, not just the
object.

In conclusion, Osman Hamdi used textile
materials and clothing forms, which are
among the areas including the largest data
in the reflection of the cultural identity
codes of the Ottoman society, as masterly
aesthetic elements together with the fabric,
motif, pattern, color, technique,
clothing fashion details of the period.
Considering the unity of textile and clothing

and

in the works of Osman Hamdi Bey, it is
understood that he created a memory of the
development of the Ottomans in the
Westernization process. Furthermore, he
aimed to create a visual memory by
emphasizing the cultural richness of the east
in his presentations. In this context, when it
through the
reflecting the changes in textile and
clothing, which were the traditional values
of the period, the artistic works of Osman
Hamdi made a quite significant
contribution to the universal promotion of
this culture.

is considered indicators




