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 ملخص:

راساتُ الأسلوبيَّةُ على مبدأين أساسيين، هما: الاختيار، والعُدُولُ، ولعلَّ تعريفَ الأسلوبِّ على أنَّه اختيارٌ،  ترتكز الد ِّ
، فالأسلوبُ  رَاساتِّ الأسلوبيَّةِّ ائعَةِّ في مجالِّ الد ِّ يفاتِّ الشَّ ن التَّعرِّ اختيارٌ واعٍ لِّمفرَدَاتِّ اللُّغةِّ وتراكيبها أصبحَ مِّ

عُ، ودوافعِّ  ، وطابعِّ الانتقاءِّ الذي آثَرَهُ المبدِّ وأبعادها، ودور البحث الأسلوبي ِّ هو الكشف عن خواص ِّ التَّميُّزِّ في النَّص ِّ
 وأهداف هذا الاختبار.

عرِّ العربي ِّ الح
عرُ المهجريُّ بينَ تياراتِّ الش ِّ زَ الش ِّ ةٍ، كالهجرةِّ وقد تَمَيَّ دَّ لَ عِّ ةٍ؛ وذلك لِّعَوَامِّ مَاتٍ أسلوبيَّةٍ خاصَّ ديثِّ بِّسِّ

يَّ 
نِّهم الأصَلِّ فٍ لِّموَاطِّ ينٍ جَارِّ يَّةٍ، وحَنِّ م الأمريكيَّةِّ من غُربَةٍ، واغترابٍ، وفَقرٍ، وعُنصُرِّ

هِّ رِّ ، وما عَانوُهُ في مَهَاجِّ ةِّ
، يَّةِّ رِّ م التَّحَرُّ هِّ م في قَضَايا بِّلادِّ ا انعَكَسَ أَثَرُهُ على أسلوبِّ  ومُشَارَكَتِّهِّ مَّ ، مِّ م بِّثَقَافَةِّ الغَربِّ إضافة إلى امتزاجِّ ثقافَتِّهِّ

 القوميَّةِّ والإنس
بغَةِّ ، واكتست بالص ِّ ، ومَالَت إلى البسَاطَةِّ والوُضُوحِّ م التي تَخَلَّصَت من الإغرَابِّ والغُمُوضِّ تَابَتِّهِّ ةِّ كِّ انيَّ

. يَةِّ اقِّ  الرَّ

.العربية، ، المهاجرخصائص، الأسلوب، في شعر  : المفتاحيةْالكلماتْ   

Öz:  

Şiirlerdeki biçimsel-yapısal özelliklerin araştırılmasının iki temel ilkesi bulunmaktadır. Bunlardan 
biri seçmek, diğeri vazgeçmektir. Biçimsel-yapısal özelliğin en iyi tanımı, seçimdir. Bu tanım, biçim-
sel-yapısal araştırma sahasında belirli bir şöhrete kavuşmuştur. Şiirdeki biçimsellik-yapısallık, dil-
deki kelimelerin özenle, kullanımlarının belirli bir bilinçle ve bu iki seçimde dilin inceliklerini göze-
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tilerek seçilmesi işlemidir. Bir şiirin biçimsel-yapısal özelliklerini araştırmak, aslında metnin derin-
liklerinde saklı yalın anlamın ortaya çıkarılmasıdır. Bu araştırma sırasında; şairin şiirindeki ana 
vurguları, tematik motifleri, hedefleri ve gerekçeleri dikkate alınmalıdır.  
 
Gurbet içerikli şiir türü, modern Arapça şiir akımları arasından, kendine özgü yapısal, biçimsel ve 
içeriksel özellikleriyle ayrışmaktadır. Bu ayrışmanın birden çok nedeni bulunmaktadır. Yurtdışına 
hicret bunlardan biridir. Örneğin Amerikaya göç ederek gurbet, fakirlik, ırkçılık-ayrımcılık yaşa-
mak, anavatan topraklarına duyulan derin hasret ve can yakıcı özlem hayatı, bu şiir türünün ortaya 
çıkmasını tetiklemiştir. Gurbetçilerin yurtdışında olmaları, onların kendi ülkelerinin bağımsızlıkla-
rıyla ve kültürleriyle ilgilenmelerini zayıflatmamış veya engelleyememiştir. Üstelik bu ilgi, kendi 
kültürleriyle yabancı kültürlerin kaynaşmasına da zemin hazırlamıştır. Özlem dolu gurbetten, süzü-
lerek gelen karmaşık duygular ve yaşantılar, gurbetçilerin yazdıkları şiirlerin yapısal ve içeriksel 
özelliklerine yansımıştır. Yazılanlardaki açıklık ve sadelik eğilimi bunun göstergelerindendir. Ayrıca 
baskın milliyetçi bir karakter, yüksek ahlâkî-insanî özellikler yazılarına şekil vermiştir.  
 

Anahtar Kelimeler: Özellikler, Yapısal-Biçim, Şiir, Arap, Gurbet. 

Abstract:ْْ 

Among Stylistic studies are based on two basic principles: selection and fairness. Perhaps the defi-
nition of the style as a choice has become a common definition in stylistic studies. The style is a 
conscious choice of language vocabulary, its structures and dimensions, and the role of stylistic re-
search is to reveal the characteristics of differences or excellence in the text, and the nature of  the 
selections Which influenced the artist , as well as the motives and the objectives of this experiment.  
 
Immigrants' Poetry has been characterized, among various currents of modern Arabic poetry, with 
special stylistic features; This is due to several factors, such as immigration to American lands whe-
re they suffered from alienation, loneliness , poverty, racism and sweeping nostalgia for their origi-
nal homelands , their participation in the liberation causes of their countries, in addition to their 
culture  being mixed with Western culture.All the above overshadowed its effect on their writing 
style which was free of alienation and ambiguity, and tended instead  for simplicity and clarity. It 
was distinct with its elegant humane nationalism and humanity.  
 

Key words: Characteristics, style, in poetry, Arab immigrant. 

  

 مدخلْ.1

يأخذ الأسلوب الشعري في مجال الدراسات الحديثة مكانة مهمة، والأسلوب اختيار واع 

لمفردات اللغة وتراكيبها وأبعادها، "فضغط الرصيد المعجمي على المتكلم أو الشاعر يتناسب عكسيا مع 

كلم تقدمه في سلسلة الكلام، ومعنى ذلك أن الرصيد يتزاحم بأفعاله وأسمائه وحروفه على لسان المت
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عندما يهم بالكلام، فإذا انطلقت الجملة على لسانه، وبدأها بفعل مثلا، انسحبت كل الأفعال من الضغط، 

 .(1وبقيت الأسماء والحروف، وهكذا كلما تقدمت سلسلة الكلام، خفَّ الضغط")

 والأسلوب عند الشاعر المهجري يعتمد مبدأ الاختيار، إذ إن تعدد الكلمات والتراكيب يضع أمامه

جملة من الاحتمالات لقول الشيء نفسه بطريقة صحيحة، وعليه أن يختار من بين هذه الاحتمالات أكثرها 

دقة ومواءمة للسياق ولبيئة العمل ككل، وفي هذه المواءمة ما ينقل لغة الشاعر من مستوى الصحة الذي 

 تفرضه الأعراف اللغوية إلى مستوى الجمال الذي يفرضه الأسلوب الأدبي.

ى لدينا مدى ربط المهاجر بين اختياره لأدواته وتراكيبه ووظيفة طريق الوصف والتحليل يتجلَّ  وعن

هذه الأدوات في السياق، ويرجع ذلك الربط في الأساس إلى أن مجالات استخدام اللغة الشعرية تتنوع 

ويتحول من نمط  بتنوع وظائفها، ومن ثم نجد أنفسنا أمام عدد من الأساليب الوظيفية، فيتبدل الأسلوب

لآخر، مثل تحوله من الخبر إلى الإنشاء ومن الاسم إلى الفعل، ومن المعرفة إلى النكرة، ولا ينم ذلك عن 

 اضطراب أدوات الشاعر بقدر ما ينم عن تحوير وظيفتها أو ازدواجها بغيرها من الوظائف.

ن نفهم سر هذه التحولات في ضوء هذا التفسير لطبيعة العلاقة بين الأسلوب ووظيفته يمكن لنا أ

الملحوظة في النماذج الشعرية، وهكذا فإن التلاؤم بين القالب والمحتوى يعكس قوة الإبداع والخلق عند 

 الشاعر المهجري.

راسات السابقة:  ت بهبين حلقات الشعر العربي،  ولأهميَّة الشعر المهجري، وتميزهالد ِّ الكثير  اهتمَّ

، من دراسات المسار  من الدراسات، ورغم هذه الكثرة ل تأريخي، والآخر فنيٌّ فإنها سلكت مسارين:الأو 

التأريخي: أدبنا وأدباؤنا في المهجر العربي لجورج صيدح، وأدب المهجر لعيسى الناعوري، وقصة الشعر 

المهجري لمحمد عبد المنعم خفاجي، ومن دراسات الجانب الفني: التجديد فى شعر المهجر لمحمد 

                                                 

   .187، ص1994، لونجمان، القاهرة الطبعة الأولى، ،البلاغة والأسلوبيةمحمد عبد المطلب، ْ 1
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ارة التجديد في شعر المهجر، والطبيعة في شعر المهجر وكلاهما لأنس داود، وأدب ، و مصطفى هد 

 المهجر لصابر عبدالدايم.

وقد اعتمد البحث في تناوله للأسلوب عند الشاعر المهجري على تحليل ورصد القيمة الجماليَّة 

ة  –والكشف عنها إذ إن دور البحث هنا  خواصَّ التميُّز في النص، أن يكشف  –ودور البحث الأسلوبي ِّ عامَّ

كشف أثر هذه ي –الاختيار، ومن خلال ذلك أيضا  وطابع الانتقاء،  الذي آثره المبدع، ودوافع وأهداف هذا

عة عند المهاجر في لغته الشعريَّة وتشكيلها تشكيلا خاص ا، يتوافق وأبعاد هذه التجارب الإنسانية المتنو ِّ

ل في فاقها المختلفة، ومن هنا نتآالتجربة و ف على هذه التجارب في فيضها اللغوي، وحين نتأمَّ عرَّ

، نجد البساطة، والتلقائيَّة، والوضوح، فليس هناك ضعفٌ  الأسلوب وتكوين العبارة لدى الشاعر المهجري ِّ

الأسلوب، أو عدمُ جمالٍ في الصياغة، فرغم هذه البساطة الجليَّة تنكشف لنا أبعادٌ جماليَّةٌ، وأسرارٌ من 

دة، وقد وقع الانتقاء في دراسة  إعجاز اللغة الشعريَّةِّ الموحية التي تزخر بالدلالات والايحاءات المتعد ِّ

 الأسلوب في شعر المهجر إلى خمسة مباحث، وهي:

 الأسلوب الخبريُّ. .1
 الأسلوبُ الإنشائيُّ  .2
 التَّعبيُر بالفعلِ. .3
 التَّعبيُر بالنَّكرَةِ. .4
  التَّكرارُ  .5

 :الخبريْالأسلوبالمبحثْالأول:ْ. 2

يقسم علماء اللغة عموم الكلامم لي  برلابر ولينشلااء، وللان  نلا  لنلاا الودلاوذ عنلاد هلا فى المسلا لة   

جزئناتهلالالالاا  قلالالالادر نلالالالاا يعنننلالالالاا لإنلالالالاير ولالالالال نلالالالا  الخلالالالابر والإنشلالالالااء و و نف ملالالالاا   هلالالالا فى اللغلالالالاة الأ  نلالالالاة  لالالالاديدة 

 تمنلالاز بالتفلالار   الخصوصلالانةلأ لأ لالاا لغلالاة  لالااعر يعلالانا يلالاارب لينسلالااننة نتنوعلالاة ونتعمقلالاة، وهلالا  ير لالاة لغويلالاة



Abdelkarim Amın Mohamed Solıman ●ْ   577 

والجلالادة   اللالالارما، وملالاا  قلالالاوم عللالا  لييقلالالاا، و لالا  نلالالا  اللالالادابرل، وهلالا ا يعلالالا    لالاا لغلالالاة صلالااعدة نلالالا  الت ر لالالاة 

 ولنست ها طة علن ا.

لا تضلالالاان فتللالالا   ونلالالاا ألالالاب  ن يكلالالاون واللالالايا ننلالالا  البدايلالالاة  ن الشلالالاعر   عمونلالالا  لي لالالاار  سلالالا 

الإنشاء يمثل ا   جانب ا المتيرك، فالأسالنب الأسالنب فإذا وان"الخبر يمثل اللغة   جانب ا القار فإن 

، والتيلالاوم نلالا   سلالالوب الخلالابر ليلى  سلالالوب (2)الإنشلالاائنة ...   لالارا ن لالااهر اللغلالاة اللالاي  علالابر علالا   نويت لالاا"

الإنشاء عند الشاعر الم  ري يمثل تحولا ن  جانب القلارار   لغتلا  ليلى جانلاب التيلارك، وعللا  نسلاتو  

لا نلا  ادلادوء ليلى ل تحوُّ  ننما عل  نستو  العا فة يمث ِ  سكونلى الالنشاط ليالعقل يمثل تحولا ن  جانب 

، ويمثلالالال ذللالاك انعكاسلالالاا واللالايا لتللالالاك الت لالاارب الإنسلالااننة العننفلالالاة اللالاي نلالالار  لالاا عللالالا  لانفعلالاام واونويَّلالاةا

 سلالالاالنب و راونلالاب، وصلالالاور، ولييقلالالاا،.  الشلالاكل الفلالالا  عنلالاد الم لالالااجر، وعللالا    وا لالالاة التعبيريلالاة الأبرلالالار  نلالا 

و لالانو، و نلالاو،   التو نلالا ، ووثلالايرا نلالاا نجلالاد دصلالاائد وانللالاة لا  سلالالك ليلا  الم  لالاري وثلالارةوللخلالابر   لغلالاة 

علابر  – ريق الخبر، ودصائد غيرها لا يطرد ا الإنشاء ليلا لمانا  و بمعدم دلنل.   ا اوضلاور     الخلابر 

ساس  و ائ  نتعد ة، وما وان وسنطا  نننا   نقل ير ة الشاعر الم  ري ونقل لي  –اللغة الشعرية 

وفكرفى عبر  عرفى، ووان نرآة لانعة    رت نمنح الم  لاري  لااعرا دوننلاا نغلاوبا، ولينسلااو صلاوفنا، ودلاد 

 و َّ  الم  ريون الخبر   التعبير ع  المعاني الآ نة:

                                                 

 .349، صلا 1996، المجل  الأعل  للثقافة، القاهرة، خصائص الأسلوب في الشوقياتمحمد ادا ي الطرا لسي،   2
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 :إليهاْيدعوْمهامْوتوضيحْبهاْيؤمنْحقائقْعنْالتعبير .1.2

والفلسنننفات التننني آمنننن بهنننا ومنننن الموضنننوعات التننني اسنننتعمل الخبنننر لأدائهنننا تلنننك الحقنننائق 

المهجريون، وتلك المهام التي دعوا إليها وذلك لأن الخبر يتناسب وتلنك الحقنائق التني اسنتقرت فني 

ذهننن الشنناعر وأصننبحت مننن الثوابننت المسننتقرة فنني نفسننه، ومننن ذلننك إيمانننه بحقيقننة المننوت، وخلننود 

لإلهيننة المطلقننة السننارية فنني كننل النننفس وفننناء الجسنند، وإيمانننه بالوحنندة الوجوديننة الشنناملة والحقيقننة ا

مظنناهر الوجننود، كمننا تتناسننب وتلننك المهننام والواجبننات التنني دعننا إليهننا، ومنهننا: مهننام الشنناعر ودوره، 

ومهنام المننواطن العربنني، ومهننام رجننل النندين إلننى غيننر ذلننك ممننا اعتنقننه وآمننن بننه ودعننا إليننه. يننرى أبننو 

ة فني كافنة مظناهر الوجنود، فيعبنر عنن ذلنك ماضي الله في كل شيء من حوله، ويشناهد الحقيقنة الإلهين

 بالخبر قائلا:

فننننننننرِّ  ننننواِّ هبِّ السَّ هنننننننرِّ والشُّ  وأرََاهُ فِّي النَّنننندَى والزَّ

رِّ   فننننننإذا الأنجُنننننننننننمُ غَنننننننننارَت وانطَوَت كُلُّ الأَزَاهِّ

ى  رِّ فَتننننلَاشَنننننى كُننننننننلُّ ما أنَشَأَ و سَوَّ نَ المنَاظِّ  مِّ

ر يَوانِّ شَاعِّ هِّ الأَكمَلِّ فِّي دِّ  .(3)لاحَ لِّي فِّي حُسنِّ

 ويعتمد ندرة حداد على بنية التركيب الخبري ليقرَّ هذه الحقيقة الوجودية ويعكس إيمانه بها قائلا:

 هُوَ نوُرٌ ِ  دلالُوبٍ البلارَرَفى

 

 

ََّ ِ  نلُافُلالالالالالالالالاوِ  الكَفَلالالالالالالالالارَة     لَلالالالالالالالالااءَ َ لالالالالالالالالا

 

 

 يعُطِ  باسما هُوَ ِ  المحسِ ِ 

 

   وجلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوفى لل لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادا نفتقلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالارة   

 

 

 هُوَ ِ  الم دِ نُُوٌُ  اَهِرٌ 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاتَوِةَ    ودبلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالانم دلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوة  نُس 
(4.) 

 
                                                 

 .190م، صلا 2004ادنئة المانة لقصور الثقافة، القاهرة،  الخمائل،لييلنا    و نالي،   3
 .149م،  ص 1941نطبعة  ر نا،  نيويورك،ندرة  دا ،  وراق الخري ، ،   4
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ولقد اعتمد الشاعر على بنية تركيبية تقوم على الجملة الاسمية البسيطة المكونة من مبتدأ معرفة 

والضمير هنا يعتبر أداة ربط يفيد وهو الضمير )هو( والضمير أعرف المعارف، وخبر جملة أو شبه جملة، 

الذي تتوافق ووحدة المضمون المتمثلة فى وحدة الوجود وقد اعتمد  الوحدة، مما يعكس وحدة الشكل

المهاجر على بنية التركيب الخبري عندما تحدث عن حقيقة الموت وإيمانه به وخوفه وقلقه منه، يقول 

 شفيق المعلوف عن حقيقة الموت: 

  وَرنَنِنِ  جُدُوِ يمَوتُ لالاهُوَ ال

 

 

 

 

لِق لالالالالالالالالالالالالالاا نَردلالالالالالالالالالالالالالادِي   فلالالالالالالالالالالالالالام اَنَلالالالالالالالالالالالالالاِ  نُق 

 

 

 

 

 وَيغَتَامُ نفَس ا فلانَخنُقُ نِن ا

 

 

 

  نََلالالالالالالالالالالالالالاانيَ َ قضلالالالالالالالالالالالالالاي  لالالالالالالالالالالالالالام نَوعِلالالالالالالالالالالالالالادِ  

 

 

 

 

 مُُ و لالالامَوتُ يقَتَاُ و ِ  اللالاهُوَ ال

 

 .(5)لنِلالالالالالالالالالالالالاومِ اللُّيُلالالالالالالالالالالالالاوِ  يلَالالالالالالالالالالالالادا  نِلالالالالالالالالالالالالادِ  

 
وقد جاءت بنية التركيب الخبري جملتين اسميتين تحصران جملة فعلية.الأولى والثالثة جاءتا في 

نتين من مبتدأ معرفة وهو الضمير)هو( والضمير كما ذكرنا آنفا أعرف  صورة جملتين اسميتين مكوَّ

لية فعلها المعارف، وذلك  دليل على عدم جهل أحد بحقيقة الموت أو نكرانه له، والخبر جاء جملة فع

ث عن حقيقة الموت وصورة  ماضٍ في الأولى، وفي الثالثة فعلها مضارع؛ وذلك لأنَّه في الأولى يتحدَّ

الماضي للتأكيد، وفي الثالثة عن فعل الموت وجاء مضارعا دليل استمراره في ذلك الفعل عبر العصور 

ين تتحدثان عن حقيقة الموت لتدل والأجيال، وقد جاءت الجملة الثانية فعلية محصورة بين جملتين اسميت

ة وقع الموت على نفس الشاعر حيث جاء البيت مكونا من ثلاث جمل فعلية فعلها مضارع لتؤك ِّدَ  على شدَّ

ع في استخدام البنية الخبرية يدلُّ على فهم الشاعر  تنوع ما يخلقه الموت من أحزان وآلام، وهذا التنوُّ

تطويعه لأداء وظيفته الشعرية، كما استخدم المهاجر الأسلوب  المهجري لدلالة الأسلوب، وقدرته على

الخبري في التعبير عن نظرته للحياة وتشاؤمه منها، ونظرته إلى الحياة، وبحثه المستمر عن وسيلة خلاص 

 ومهرب، يقول فوزي المعلوف معلنا نظرته إلى الحياة: 

                                                 

 .29م، ص 1923،  يروت ، الأحلام فنق المعلوذ،  5
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 نَا وَلنِدُ الآلامِ غيَر َ سِيرٍ 

 

 

 

 

 

 

 فُى يُُلالالالالالالالالالالالالار رُِ َ سلالالالالالالالالالالالالارَفى  واللالالالالالالالالالالالالارََّ   وَ لالالالالالالالالالالالالادَ  

 

 

 

 

 

 

 لينَّ نَ  جَاءَ نَ دَفُى نُكرَها يم

 

 

 

 

 

 لالالالالالاضِي ليلى وَلالالالادِفِى غلالالالادا وهلالالالاو نُكلالالالارَفى   

 

 

 

 

 

 

 نَ  يَمُت  لََ  نَرَّةٍ وُلَّ يومٍ 

 

 

 

 وهلالالالاو  لالالالايٌ، يَسلالالالاتَ وِن الملالالالاوتَ نَلالالالارَّفى  

  لاعَبٌ وٌلُّ ا اوناةُ وه ا 

 

 (6)وُلالالالالُّ نلالالالاا دلالالالاامَ فنلسلالالالاوذُ المعَلالالالارَّفى   

 
فالشاعر يقدم وجهة نظره في الحياة وفلسفته فيها التي بلغت حد الاعتناق والمذهب، ومن ثم 

اعتمد الشاعر في ذلك على بنية التركيب الخبري المؤكد بوسائل متنوعة ليؤكد لنا ويدلل صواب رأيه، 

ي الشاعر فيه وصدق معتقده، فالبيت الأول مؤكد بأسلوب القصر والثاني مؤكد بإن الناصبة والأخير يأت

بتضمين شاعر البؤس والشقاء فى التاريخ العربى أبى العلاء ليؤكد أن معتنقة ليس جديدا قاصرا عليه، بل 

هو فلسفة ومعتنق قديم له جذوره المتشعبة في التراث العربي والإنساني، فالشاعر هنا مدرك لوظيفة البناء 

يدل على أن الشاعر المهجري كان واعيا عند  الخبري وقدرته على توصيل هدفه إلى المتلقي، وهذا ما

اختيار ألفاظه وتركيباته وقد كثر الأسلوب الخبري في تلك القصائد المهجرية، التي تتحدث عن آرائهم 

ومعتقداتهم وفلسفتهم في تلك الأمور والقضايا التي عنت لهم وشغلت فكرهم فاعتمدوا على بنية 

تي تتحدث عن جوهر النفس وهبوطها وفناء الجسد وخلود الأسلوب في ذلك، هذا بجانب القصائد ال

الروح وحقيقة البعث، والصراع بين قوى النفس المختلفة، والسعادة وأسبابها وكيفية الوصول لها، والقومية 

العربية وموقفهم منها والافتخار بالعرب والعروبة، والحنين إلى بلادهم، هذا بجانب القصائد التي تحمل 

م وتعريفهم للشاعر والتأكيد على دوره ووظيفته، والشعر وطبيعته، هذا مع بعض القصائد حكمهم وأحكامه

مثلة للأسلوب الأ هذهنكتفي ب، ومهات، والحب والعطف على الأبناءالتي تحمل حقيقة فطرية كتقديس الأ

الفنية، ومعرفته بأسرار تؤكد لنا قدرة الشاعر المهجري قدرة الشاعر المهاجر وامتلاكه لأدواته التي الخبري 

 لغته وتراكيبها، وقدرته على الاختيار والتأليف.

                                                 

 75م،ص1958م ، 2012ن  نطولة  علة الع اب، نؤسسة هنداوي، القاهرة،  ،ديوان فوزي المعلوففواي المعلوذ،  6
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 عنْغربتهْالإخبار .1.1

وظف الشناعر المهجنري أسنلوب الخبنر للتعبينر عنن تجربنة الغربنة بشنقيها المكناني والروحني، 

ية حيث السكون في الخبر والاستقرار بعيدا عن حيوية الإنشاء، والتي لا تتناسب وهذه الحالة الاغتراب

الشديدة التي كانت تستحوذ عليه وتستبد به حتى إنها كانت تعزله وتقطعه عنن العنالم فني حنال الغربنة 

الروحية، فجاء التعبير بالخبر عنها، إذ يتميز الخبر بارتباطه بالواقع، لا بالمستحيل، فهو ينقنل "قنولا أو 

 ول أبي ماضي: (، ومن أمثلته فى حالة الغربة المكانية ق7كتابة ما حدث وما كان")

 نََُ  ِ  الَأرضِ تََئُ ونَ وَ وَّ 

 

 

 

 

 

 

 دلالالالالالالالالاومُ نُوسَلالالالالالالالالا  ِ  اللنللالالالالالالالالاةِ الللالالالالالالالالانمءِ  

 

 

 

 

 لُعَفَلالالااء مُحَقَّرُونَ وَ وَّ 

 

 

 

 نِلالالالالالالالا   لالالالالالالالاممٍ و النَّلالالالالالالالااُ  نِلالالالالالالالا  لألاءِ  

 

 

 

 

 

 

 واغوابُ القَوِي عِزٌّ وفَخرٌ 

 

 (8)واغلالالالاوابُ الضَّلالالالاعِنِ   لَالالالادءُ الفَنلالالالااءِ  

 
ه نوتأثير ذلك عليه وعلى بقية إخوا الشاعر على الأسلوب الخبري في نقل شعوره بالغربةاعتمد 

المغتربين وقد جاءت بنية التركيب الخبري في صورة جمل اسمية بسيطة المبتدأ الضمير نحن ثم يأتي 

رون وهم أذلاء وضعفاء، و قد اعتمد الخبر واصفا لحالة المبتدأ هؤلاء المغتربين، فهم تائهون وهم محقَّ

الشاعر على التشبيه في توكيد أثر الغربة السئ على المهاجر، فهو في البيت الأول يشبه حال المهاجرين في 

، وكفروا بأنعم الله غربتهم وتيههم بحال بني إسرائيل حينما عبدوا العجل واتَّبعوا السامري من دون الله

ظلوا تائهين طيلة أربعين عاما، هكذا المهاجرون ياته فضلُّوا وأضلُّوا فكتب الله عليهم أن يآوجحدوا ب

استهوتهم الغربة وظنوا أنها مفتاح السعادة وتحقق الطموح وإثبات الذات، فكانت الخيبة والشقاء، وفى 

د الشاعر الخبر ليؤكد تلك الحالة المزرية  التي وصلها المهاجر من مهانة وضعف.  البيت الثاني عدَّ

                                                 

 .215م، ص 1972 ،  ار المعارذ القاهرة1، جراجع المعجم الوسيط  7
 .103 – 102، ص  ار العو ة،  يروت، ت ، إيليا أبو ماضي شاعر المهجر الأكبر،اهير نيراا  8
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الغربة الروحية وما كان يعتري الشاعر المهجري فى أثنائها قول الشاعر ومن أمثلتة التي تمثل 

 القروي:

 نا البراايلُ نَ َ ريِ

 

 

 

 

 

 

 للالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالانَ  لبُنلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاانُ ِ  ِ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 لينَّ نفَسِي غَريِبَةٌ 

 

 

 

 

 

 َ شلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاتَكِي البُعلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادَ فِنِ ملالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 نُ َ يِ وُلُّ ا جَو 

 

 

 

 

 

 وَبلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادِي وُلُّ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا َ نلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالان 

  َ دَا َ  تَكِي النلاَّوَ  

 

 (9)َ  بِ النَّلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوُ  والأنَلِالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالان 

 
اعتمد الشاعر على الأسلوب الخبري في حديثه عن حال غربته الروحية، وقد وفق في اختياره 

لصيغة وتراكيبه، إذ جاء اعتماده في الأبيات على التعبير بالجملة الاسمية سواء المنفية أو المثبتة، وقد 

ة الاسمية دائما تخدم أكدها مستخدما أداة التوكيد)إن( في البيت الثاني ليقر ويؤكد ما يعانيه، والجمل

الحقائق المستقرة والمعاني الثابتة. فالقروي يريد توصيل معنى، وإخبار عن شيء، فجاء تعبيره بالخبر نوعا 

وهذا ما قصده  (10)من ثبات المعنى واستقراره " فنحن نختار الاسم إذا كنا نريد التعبير عن الصفة الثانية" 

 غوية.شاعرنا في اختياره لتراكيبه وصيغة الل

 ومثيل ذلك الأسلوب الخبري قول الشاعر أبي الفضل الوليد عن غربته الروحية:

 فلارَوِ ي نََ  الَأروَاِ  ِ  َ ارِ  نُسِ ا

 

 

 

 

 

 

 

 

وَجِسلالالالالالالالامِي نَلالالالالالالالاَ  الَأجسَلالالالالالالالاامِ ِ  َ ارِ  

شَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالايِ   وَ  

 

 

 

 

 

 

 غَريِبٌ  و َ نَ ال ي   ُِ بلاُُّ م

 

 

 

 

 

 غُلالالالالالالارَ يِ وتُ آبِرلالالالالالالارُ مَ لاوَ َ غَضُلالالالالالالاُ   واللالالالالالالا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مَلِأ الَأعلَ  َ ِ  ُّ لأنَِّ  لالاليلى ال

 

عَلالالالايِ لالالالالالاعَلالالالاِ  ال  مَلِأ الَأ نََ  نُلالالالاز فُِى رفِلا 
(11) 

 
                                                 

 .348، ص1م،ج1978،  ار المسيرة،  يروت، ديوان القرويالشاعر القروي ر ند سلنم الخوري،   9

 362م، ص 1981وددم ل : جورج نصرو،،  ار الثقافة،  يروت،  ، راجع ديوان ابي الفضل الوليد  و الفضل الولند )ليلنا  عبد الله  عمة(،  10
 .109، ص 1986، محمد عا د  الجا ر ، الدار البنضاء، المروز الثقا  العربِ، بنية العقل العربىع  الخبر   الواث، راج   11
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يعتمدالشاعر على الأسلوب الخبري في تقرير حال غربته الروحية أيضا، معتمدا في ذلك على 

المهاجر عن غربته بشقيها المكاني الاسم الذي يفيد الاستقرار، وهكذا في كل الأمثلة التي عبر من خلالها 

 والروحي، وكان الأسلوب الخبري المثبت والمعتمد على الاسم غالبا يتلاءم وذلك المضمون الروحي.

 للقصصْالشعريةْالسرديالإطارْ .1.2

يعد الأسلوب الخبري الناقل للأحداث  والمتتبع لمراحل الحكاية الأنسب للإطار السردي للشعر. 

  (.12)أنه يربط بالواقع لا بالمتخيل، هو جنس سردي تراثيفالخبر بالإضافة إلى 

الفنية التي أبدع فيها الشاعر المهجري، فهي خصيصة مميزة لتجربة  شكالأحد الأ وأسلوب القص ِّ 

، ومن القصص التي تجلَّى فيها الأسلوب الخبري فى سرد (13)المهجري الفنية فى صياغة القصيدة

لإلياس فرحات، وهي تحكي قصة فتاة أحبَّت وفجعت في حبها،  (14)الأحداث القصصية قصيدة "الراهبة"

فراحت تلتمس السلوى والنسيان في عالم الدير، وبلبس الراهبات، حيث حياة الوحدة والعزلة عن 

الآخرين، ولكن أن ى لمن أحب واجتمع بأن ينعزل وينفرد ولمن تمتع بالجمال والحسن أن ينفر من هذا 

الفتاة زهرة ناضرة منفردة عن الزهر عصية على الناس راحت تفكر في حياتها  الجمال، فبمجرد أن رأت

وما آلت إليه من هذه الوحدة وتلك العزلة التي تحبس جمالها وتذهب به دون أن تتمتع به، وهنا تتغلب 

عليها،  الطبيعة الإنسانية على حالة التغير والهروب الذي أصاب الفتاة، لتعود إلى طبيعتها التي فطرها الله

 وهذا مغزى القصيدة. يقول فرحات واصفا حال الفتاة وجمالها:

يرِ عِندَ الضُّيَ   َ  لََّت نَِ  الدِ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وَِ  وَِ رَي لالالالالالالالالالالالالالالالاا  رَيِلالالالالالالالالالالالالالالالاقُ الَأسَلالالالالالالالالالالالالالالالا  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

 .109السا ق، ص  12
 أدب المهجر،، وعنس  الناعوري، 409/  374م، ص 1967،  ار الكا ب العربِ، القاهرة، التجديد في شعر المهجرراج    ذلك:  ن   او ،    13

(، 17، ص 1963، القاهرة  ار الطباعة المحمدية،، 1ط، الأدب العربى في المهجر، و س  جا ، 183، ص 1963،  ار المعارذ، القاهرة، 2ط
 ، ونا  عدها.183درية، ص ، ننش ة المعارذ، الإسكنالعصبة الأندلسيةونعنمة نرا  محمد، 

 .177، ص 1954سان باولو، البراايل،  الربيع،ليلنا  فر ات،  14
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 فلاتَاةٌ وَ نَّ الإلَ   لَاراَها

 

 

 

 

 

 

 

 لنَِ عَلَ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا فِتنلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاة  للِنلاَُّ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اونََاةِ ولكنَّ ا ِ  صَبَاِ  

 

 

 

 

 

 

 

 مسَالاعَلالالالالالالام وَجنلاتَن لالالالالالالاا ُ لالالالالالالايُوبُ اللالالالالالالا 

 

 

 

 رَنَاها الزَّنَانُ ِ َ رِ اوبَِنبِ 

 

 فلالالالالالالادَاوَت لَلالالالالالالاممَ ادلَالالالالالالاوَ  بِادلُالالالالالالادَ  

 

 

 

 ُ صَلِ ي فلاتَيسَبُ ا ُ ننَة  

 

 نِلالالالالالالالالالالاَ  العَلالالالالالالالالالالااجِ سَلالالالالالالالالالالااجِدَة  للِلالالالالالالالالالالادُّنَ  

 
ةَ زهر تهديها       وتخرج الفتاة وتسعى في ذات مرة إلى حديقة الدير في أثناء الشروق لتجمع ضمَّ

 لفادي الورى فترى ما يخلق بداخلها ذلك الصراعُ:

 فلابَننَما َ سِيُر عَلَ  نَ لِ ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ويَمَعُ لالالالالالالالالالالالالالالالاا نِلالالالالالالالالالالالالالالالا  هُنلالالالالالالالالالالالالالالالاا وهُنلالالالالالالالالالالالالالالالاا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ودَد عَانقََ الوَرُ  ِ  وَفِ  ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالاقِنقِ عِنلالالالالالالالااقَ ادلَالالالالالالالاوَ    ِ سَلالالالالالالالاانَ الشَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 رََ ت اَهرةَ  ِ   عََاِ  الِجدَارِ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  لالالالالالالالالالالالالالالالالالادَاعِبُ ا نَسَلالالالالالالالالالالالالالالالالالامَاتُ الصَّلالالالالالالالالالالالالالالالالالالابَا 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالاتَطِنلُ  لَُ ا المس   فََ ع َ بلاَ لالالالالالالالالالالالاا َ لالالالالالالالالالالالاك 

 

 

 

لالالالالالالالالالايَابِ اَهَلالالالالالالالالالاا   وللالالالالالالالالاونٌ وَقَلالالالالالالالالالاوِ  السَّ

 

 

 

رهَِا  نَلاََّ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا  ودلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاد  ااََ  ِ  دلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاد 

 

 

 

 عَللالالالالالالالالالالا  نَلالالالالالالالالالالا   يرُيِلالالالالالالالالالالادُ الجلَالالالالالالالالالالاَ  َ علالالالالالالالالالالازُّ  

سَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاَ ا   فَيَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالارَّكَ نَن َ رُهَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا نلَاف 

 

 

 وداَللالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالات  بملالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالءِ اونَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاانِ  

 

 

لالالالالالالالالالالالامُوُّ  نِنلالالالالالالالالالالالاكِ هَلالالالالالالالالالالالاَ ا السُّ  ُ بَرنَّلالالالالالالالالالالالا  يلَا  

 

 

 وهَلالالالالالالالالالالالالاَ ا البلاَ لالالالالالالالالالالالالااءُ وهَلالالالالالالالالالالالالاَ ا الرِ لَلالالالالالالالالالالالالاا 

 

 

لالالالالالالاَ   ليلنَلالالالالالالاكِ   ولَكِلالالالالالالا   نََلالالالالالالاا وَلالالالالالالاانَ َ   

 

 

 ؟وَارُ الَأااَهِلالالالالالالالالالالالالايِر  لَالالالالالالالالالالالالانَ اللالالالالالالالالالالالالارُّباَ جِلالالالالالالالالالالالالا 

 

 

 عَلَنلالالالالالالالالالالالاكِ  لَانلالالالالالالالالالالالااتُ القَفِلالالالالالالالالالالالالايرِ تَحلالالالالالالالالالالالاومُ 

 

 

لالالالالالالالالالاعَ  ليلنَلالالالالالالالالالاكِ صَلالالالالالالالالالابَااَ القُلالالالالالالالالالارَ    وَ س 

 وُ سلالالالالالالالالالالالالالالالامِعُكِ الطَّلالالالالالالالالالالالالالالالايُر لين شَلالالالالالالالالالالالالالالالااَ ها 

 

 ونِن لالالالالالالالالالالالالاُ  اوَِ لالالالالالالالالالالالالاااُ ونِن لالالالالالالالالالالالالاُ  الصَّلالالالالالالالالالالالالابَا 

 

 

 لَأنَ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاتِ َ عِنشِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالانَ ِ  عُز للالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاةٍ 

 

 

لالالالالالالالالالالامَاءِ ولا ِ  الثلاَّلالالالالالالالالالالارَ    فلالالالالالالالالالالام ِ  السَّ

 

 

 لِمَلالالالالالالالالالا   بَرللالالالالالالالالالالاقَ اللهُ هَلالالالالالالالالالاَ ا الجمََلالالالالالالالالالالاامَ 

 

لالالالالالالالالالاَ  ؟ونَلالالالالالالالالالا     لالالالالالالالالالاقُ هَلالالالالالالالالالاَ ا الشَّ  يلَاتلانَشَّ

  

وفي الليل عندما تنفرد الفتاة في خدرها تتحرك طبيعتها الأنثوية العاشقة للجمال ومفاتنه والتمتع به 

 فتخاطب الفتاة نفسها:

رهِا  وِ  اللَّنلِ سَارَت ليلى بِرد 

 

 

 

 

 

 

 وِ  دلال بِِ لالالالالالالالالالالالالالالاا نِث لالالالالالالالالالالالالالالالُ وَرِ الغَضَلالالالالالالالالالالالالالالاا 
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 لتِلانَامَ  ولَمَّا نَضَت  نوَ لَاَ ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالانِِ ا نَلالالالالالالاا ابرتلافَلالالالالالالا   َ نِلالالالالالالا   ُ س    لابلالالالالالالالانَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

رهِا وَفََّ ا  فَمَدَّت  ليلى صَد 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ودلالالالالالالاد فلالالالالالالالاتَحَ اللالالالالالالالاوَر ُ  تَح لالالالالالالاتَ النَّلالالالالالالالادَ  

 

 

 

 

 

 وداَمَ دَاَ داَئلٌِ صَانِتٌ 

 

 

 

لالالالالاُ  الصَّلالالالالادَ    ووَلالالالالاَ نَّ اللالالالالا ي دِنلالالالالالَ رَج 

 

 

 

 عُز لةٍَ و نَ تِ  عَِنشِنَ ِ  

 

 

 

لالالالالالالالالالالامَاءِ ولا ِ  الثلاَّلالالالالالالالالالالارَ    فلالالالالالالالالالالام ِ  السَّ

 

 

 

 لِمَ   بَرلَقَ اُلله هََ ا الجمََامَ 

 

لالالالالالالالالالالالاَ ا؟  لالالالالالالالالالالالاقُ هَلالالالالالالالالالالالاَ ا الشَّ  ونَلالالالالالالالالالالالا   يلَاتلانَشَّ

 
القصيدة كاملة ليتضح حسن استخدام الشاعر المهجري لبنية التركيب الخبري وحسن  تُّ وقد أثب

توظيفه فالقصيدة في مجملها أسلوب خبري ماعدا الاستفهام المكرر الذي استخدمه الشاعر كوسيلة 

لإيقاظ وتنبيه الراهبة لنفسها، وعلى مثل هذا الأسلوب ورد الكثير من القصص الشعري المنتشر في 

الشعر المهجري، والذي قلما يخلو منه ديوان، ويكفيك في ذلك أن تطَّلِّعَ على دواوين أبي ماضي  دواوين

 حيث أكثر الشاعر من هذا اللون بأنواعه القصصية المختلفة.

ْالأمينْللخطةْالراهنةْالتسجيل .1.2

وذلك ما يمكن أن نسميه الشعر التسجيلي الذي يعتمد على الأسلوب الخبري الأمين في نقل 

ظة مهمة، مثله في هذا الكاميرا الحرة الأمينة في الفيلم التسجيلي حيث السكون في الخبر بعيد عن لح

حيوية الإنشاء، وهذه اللحظات هي التي يمكن أن نسميها لحظات أدبية كما هي دون تدخل التعبير الأدبي 

 لها إن حدثت في الواقع، ويجب تسجيلها كما هي.

ل شعراء المهجر تلك اللحظات في أشعارهم معتمدين على الأسلوب الخبري، وما أكثر  وقد سجَّ

 هذه اللحظات، خاصة عند المتصوفة المتأملين حساسي الأنظار والقلوب. 

رَى حين يفنى الحبيب  ك  في محبوبه، وقد  –الشاعر  –يصور أبو ماضي تلك اللحظات الصوفيَّة السَّ

ه وتجذبه، ليتحد بها كما يجذب ضوء المصباح فراشة تمثَّله الشاعر في  الحقيقة التي تبدو لعينيه نارا تشدُّ

دارت حواليه فتحترق في لهبه، بل إنَّه جعل لنفسه أجنحة، وكأنَّه يجسد فراشة حقيقية سقطت مرتعشة في 

 أشعة الحقيقة:
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  نَسَنتُ ِ نَ لَمَستَِ   نَِدَيكَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وَ لَلالالالالالالالالاُ  جَنلالالالالالالالالاا ِ  ِ   لَلالالالالالالالالاُ  بَاصِلالالالالالالالالارَةٌ  

 

 

 

 

 

 

 وَلَمَيتُ وَرَ الوَ ي ِ  عَننَنكَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 واللالالالالالالالالالالالاوَ يُ وَلالالالالالالالالالالالاانَ سُلالالالالالالالالالالالامفَةَ الَأروَا ِ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فلانَشَرتُ َ جنِيَيِ وُ تُ عَلَنكَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نُتلاوَلِ  لالالالالالالالالالالالاا َ ني ِ وَجَلالالالالالالالالالالالادتُ صَلالالالالالالالالالالالابَاِ ي 

 

 

 

 

 

 

 

نلُاوِ  ليلنكَ   دد وانَ َ تفِي ِ  الدُّ

 

 

 

 َ تلالالالالالالاَ  الفَراََ لالالالالالالاةِ ِ  فلالالالالالالامِ المصلالالالالالالابَا ِ  

 

 

 

 

 

 فَسَقَطتُ نُر عَِش ا عل  دَدَنَنكَ 

 

 

 

 النَّلالالالالاارُ نَ لالالالالالادِي واللالالالالالادُّبَرانُ وَِ لالالالالالااِ ي 

 

 

 

 

 

 اَلنَتَ نوُرَكَ ِ نَ َ  رَدَِ  انطَوَ 

 

فلاعَللالالالالالالالالالالا  لِلالالالالالالالالالالانائكَ دلالالالالالالالالالالاد لَمَسلالالالالالالالالالالاتُ  

 (15)جِراَِ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاي

 

دة" ومن نماذجها قصيدة"المتجر ِّ
كلها، لنسيب عريضة التي يعبر فيها عن موقفه تجاه الذات  (16)

 الإلهية عندما حظي بمشاهدتها:

وس دتُ يغَمُرُني الُخشُوُ، 

 ولانَسَت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نفسلالالالاي نِلالالالاَ  الَأسلالالالاراَرَ آبِرلالالالارَ َ  مِ لالالالاا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وَلبَِثتُ  عَبُدُها عِبَاَ ةَ صَانِتٍ 

 

 

 

 

 

 

 

 ِ عِلمِ لالالالالالالاانَ لالالالالالالارَ اوقَِنقَلالالالالالالاةَ واسلالالالالالالاتلاقَلَّ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فلاتَسَتلاَّرَت لِمَا رَ  ِ  َ انر ا

 

ِ  وَصلالالالالالالافِ ا  و رَسِم لالالالالالالاا  و لَلالالالالالالامِ  ا 
 

 
هِّ الروحي  فا الخبر للتعبير عنها لحظات سُكرِّ ومن اللحظات التي أبدع المهاجر في تسجيلها موظ ِّ

لا آثار هذه الخمر على من ذاقها أو شرب منها،  ومن أمثلة ذلك قول أبي بخمر المحبَّة الإلهية، مسج ِّ

 الفضل الوليد:

َ لالالالالالالالالالالالالالارِ تُ وللالالالالالام  نَطِلالالالالالالالالالالالالالالالاق وَدلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالااَر ا 

 ولينَّلالالالالالالالالالالالاملالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالافَةِ    نَطَقلالالالالاتُ وَلالالالالاي  لَتلالالالالا َّ َ  نلالالالالابَ رَ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

فلالالالالالالالالالالالالالالالامَلالالالالالالالالالالاا  عَلالالالالالالالالاَ ب الك   الي دد 

 َ رِ لالالالالالالالالالالالالالاتلالالالالالالالالالالالا ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

فَكَلالالالالالاانَ  لالالالالالاا سُلالالالالالاكريِ اللالالالالالا ي نِنلالالالالالالاُ   

 صَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالايوَِ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

وََ صلالالالالالالالالالالالالابَحَ ِ  نلَالالالالالالالافسِي جَلالالالالالالامَلالالالالالاامٌ 

 عَلالالالالالالاشقلالالالاتلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا ُ 

 

 

 

وَمَلالالالالالاالا يلُالالالالالاريِِ  الطَّنلالالالالالاَ  نِلالالالالالا  وُلالالالالالالِ   

 صُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاورَةِ 

 

 

 

وِ  الأفُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاقِ الَأسلالالالالالالالالالاَ  عَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاللالا  

 عَلالالالالالالالالالالالالالالالالارِ لالالالالالالالالالالالالالالالالا ِ 

 

قُلالالالالالالالادرَةِ اسلالالالالالالاتلاوَ  ليللالالالالالالالاُ  اللالالالالالالاوَرَ  ذُو ال 

 (17)الَأاَلنَِّلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاةِ 

                                                  

 .94م،  ص 1972، العلم للممين،  يروت ار ، 9ط،  الجداوللييلنا   و نالي،  15
 .202م،  ص 1946، نطبعة جريدة الأبرمق، ننويورك، الأرواح الحائرةنسنب عريضة،   16
 364، ص أبي الفضل الوليد ديوان  و الفضل الولند،  17
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بساطة هذا التركيب الذي اعتمد على  حظنلالسابقة لقصائد ال بإمعان النظر في التراكيب اللغويَّةو

نا من جمل  دة، فيأتي التركيب على مستوى الفاعلية مكوَّ الجمل البسيطة، وتجنُّب الجمل المركَّبة والمعقَّ

ن من فعل وفاعل دون ا رتباط الجملة بمتعل ِّقات أو توابع أو ما يتسلَّط عليها من معاني فعلية قصيرة، تتكوَّ

الاستفهام والنفي والتوكيد وغير ذلك، وأما على مستوى الاسميَّة والنفي والتوكيد تأتي الجمل بسيطة 

نة من مبتدأ و خبر دون متعل ِّقات أخرى، وكلها جمل اسميَّة وفعليَّة قصيرة يتلاءم  أيضا، وغير مركبة، مكوَّ

رِّ الصوفي ِّ العميق، والذي يتميَّز  ك  قصرها مع الموقف الذي يعيشه الشاعر، فهو في حالة من الوجد والسُّ

رَ عن قصر  يا عن وعيه ثم يعود، فتأتي الجمل القصيرة لتعب ِّ بالقصر أيضا، فهي لحظات يعيشها الشاعر متخل ِّ

مضمون وتجسيده، إذ إن أول شيء يقوله زمن هذه اللحظات أيضا، وهنا يأتي دور الشكل في التعبير عن ال

 (18)هو ما يقول عن كيفية تركيبه وبنائه نفسه –هو أهم شيء أيضا  –العمل الأدبي 

ص المهاجرون   ، فقد تقمَّ تلك هي الوظائف التي أدَّاها الأسلوب الخبريُّ في الشعر المهجري ِّ

دة الذي يعتمد على العقل أكثر  م والمرب ِّي والعالم الموصل للحقائق المجرَّ
كثيرا شخصيَّة المصلح والمعل ِّ

 من العاطفة.

ْالإنشائي الأسلوبالثاني:ْْالمبحثْ.2

هو أسلوب الكلام الذي لايصح أن يوصف قائله بالصدق أو الكذب، والإنشاء طلب يستدعي 

مطلوبا غير حاصل وقت الطلب ويعطي الأسلوب الإنشائي للشعر حيويَّةً، حيث يتمتَّع بالقدرة على جذب 

ي، والنداء، انتباه المتلقي بواسطة الصور التي يجيء عليها، مثل: التمن ِّي، والاستفهام، والأمر، والنه

 والشرط، والقسم، والدعاء، وغيرها.
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تقوم عليها الأساليب الإنشائية وتكمن فيها، من أهم هذه  أساسيَّةهذه الحيوية إلى عوامل  وترجع

مات هذه الأساليب الترجمة عن الانطباعات العاطفية دون  العوامل، العامل المعنوي البلاغي فمن مقو ِّ

رات العقلية، فهي تعكس أزمة الشعور وحيرة العقل أكثر من حقيقة العلم، وصادق الرأي؟ وهناك  المقرَّ

عامل آخر وهو: العامل النفسي المنطقي، فهذه الأساليب تنبئ بقيام حوار، وقد لا تفضي، وبحسب ذلك 

ن معانيها ودلالتها.  تتلوَّ

ط مراحل النص ِّ إذا داخلته، وتعرب أكثر من غيرها من الأ ساليب عن حاجة وأساليب الإنشاء تنش ِّ

دٍ إلى طرف مشارك لٍ مجرَّ ل فيها من مستقبِّ  إلى مساهمة المستقبل الذي يتحوَّ
  (19)الباث ِّ

ونحاول فيما يلي أن نقف على كيفية استخدام الشاعر المهجري لهذا الأسلوب، وقدرته على 

 ونجاحه وتوفيقه في ذلك.لمتنوعة، توظيفه والاستفادة منه في نقل ما كان يعانيه فى تجاربه الإنسانية ا

 :ْالاستفهام .2.2

للاستفهام حضور كميٌّ في الشعر المهجري، لما تميَّز به المهاجر من رغبة جامحة وعطش دائم 

وبحث دؤوب عن معرفة الحقائق واستكشاف الغوامض وفك الرموز والطلاسم واستقراء الأسرار، وهذا 

قل بحثا عن الحقيقة الكاملة خلف حركة الحياة في هذا ما يتلاءم مع طبيعة الاستفهام الذي يربط بثورة الع

الوجود، لأنه الأسلوب الذي يصاحب الإنسان في تأملاته الكونية العميقة، وينوب عنه في فرض نفسه، 

لسبر أغوار النفس الإنسانية، ولتفسير ظواهر الكون، وقد كثرت التساؤلات في الشعر المهجري لما مر 

شك واضطراب، وما عاناه في تجاربه الإنسانية المتنوعة عامة، والتأمليَّة بالمهاجر من حيرة وقلق و

والصوفيَّة خاصة، لقد وقف المهاجر طويلا يتساءل عن الكثير من الحقائق والقضايا مثل حقيقة الله، 

والكون، والحياة، والموت، والغنى، والفقر، والقدر، والسعادة، والحروب، والسلام، والقلب، والعقل، 
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لروح، والنفس، وإلى غير ذلك من الحقائق والقضايا التي شغلته واستبدت به، وقد كان الاستفهام أهم وا

عت  أدواته في تناوله لهذه الحقائق، مما يجعلنا نقف عند الاستفهام، باعتباره ملمحا أسلوبيًّا بارزا تَنَوَّ

.  أغراضه ووظائفه، وسأذكر في الآتي بعض وظائف الاستفهامِّ

م حضور كميٌّ في الشعر المهجري، لما تميَّز به المهاجر من رغبة جامحة وعطش دائم للاستفها

وبحث دؤوب عن معرفة الحقائق واستكشاف الغوامض وفك الرموز والطلاسم واستقراء الأسرار، وهذا 

ي هذا ما يتلاءم مع طبيعة الاستفهام الذي يربط بثورة العقل بحثا عن الحقيقة الكاملة خلف حركة الحياة ف

الوجود، لأنه الأسلوب الذي يصاحب الإنسان في تأملاته الكونية العميقة، وينوب عنه في فرض نفسه، 

لسبر أغوار النفس الإنسانية، ولتفسير ظواهر الكون، وقد كثرت التساؤلات في الشعر المهجري لما مر 

متنوعة عامة، والتأمليَّة بالمهاجر من حيرة وقلق وشك واضطراب، وما عاناه في تجاربه الإنسانية ال

والصوفيَّة خاصة، لقد وقف المهاجر طويلا يتساءل عن الكثير من الحقائق والقضايا مثل حقيقة الله، 

والكون، والحياة، والموت، والغنى، والفقر، والقدر، والسعادة، والحروب، والسلام، والقلب، والعقل، 

يا التي شغلته واستبدت به، وقد كان الاستفهام أهم والروح، والنفس، وإلى غير ذلك من الحقائق والقضا

عت  أدواته في تناوله لهذه الحقائق، مما يجعلنا نقف عند الاستفهام، باعتباره ملمحا أسلوبيًّا بارزا تَنَوَّ

.  أغراضه ووظائفه، وسأذكر في الآتي بعض وظائف الاستفهامِّ

الشنعر الاجتمناعي حينث دعنوة المهجنريين كثر الاسنتفهام الإنكناريُّ فني  :الاستفهام الإنكاري   .1
إلى المساواة والجود على الفقنراء، فقند كثنرت تسناؤلاتهم الاسنتنكاريَّة للأغنيناء المتكبنرين التني 
ق بينننهم الأمننوالُ ولا المناصننبُ، يقننول  افة تننرى الننناس سواسننية لا تفننر ِّ تنننمُّ عننن روح إنسننانيَّة شننفَّ

 الشاعر القروي:
يَِ : هَ   ل استُشِيرواسَلِ المتَكَبرِ 

 

 

 

 

 

 

 

 بموَللالالالالالالالالادِهِم وَهَلالالالالالالالالال  نَِنلالالالالالالالالاوا اوِمَانلالالالالالالالالاا؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 وَهَل وَشَفوا نَِ  الَأووَانِ سِرًّا

 

 

 

 

 

 

 

 وَهَلالالالالالالالالال عَرَفلالالالالالالالالاوا البلالالالالالالالالادَاءَةَ والختَِانلالالالالالالالالاا؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 وَهَل جَبلَوا جُسُونَُ م بَِِمرٍ 

 

 

 

 

 

 

 العِ اَنلالالالالاا؟وَهَلالالالالال نَََتلالالالالاوا نِلالالالالاَ  العَلالالالالااجِ  

 

 

 

 

 

 

 وَهَل يغَدون تَحتَ الأرضِ ِ بر ا

 

 

 

 

 

 انلالالالالالالالالالالاا؟ويُمسِلالالالالالالالالالالاي غَلالالالالالالالالالالايرهُُم فِن لالالالالالالالالالالاا رُغَ  
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 فإَن  وَانوُا وَغَيرلِِو  وَُن ا

 

 

 

 

 

 عَلالالالالالالاممَ ليذن دلالالالالالالاد ا تلاقَلالالالالالالاروا الَأوَنلالالالالالالاا 

 

 

 

 

 

 

 

 ولين  لََ ينَفَعوا الدُّننا ِ شَيءٍ 

 

 (20)ليذن فلاعَلالالالالالالالالاممَ نِنَّلالالالالالالالالاتُ م عمنلالالالالالالالالاا؟ 

لأبي ماضي تحمل الكثير من هذه الاستفهامات التي تستنكر غرور الأغنياء  (21)وقصيدة "الطين" 

 وكبرياءهم ومنها:

  َ نََاني  وُلُّ ا نِ   لاراَبٍ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

؟   وَ نََاننِلالالالالالالالالاكَ وُلُّ لالالالالالالالالاا نِلالالالالالالالالا  عَسلالالالالالالالالاَ د 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مُزَ هِي ليذا نسَّكَ السُّقلالالالا يَُّ ا ال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

؟مُ   لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاد    لا َ شلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاتَكِي؟  لا  لاتلانلا َّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وليذا راَعَكَ اوبَِنبُ ِ َ رٍ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

؟  لالالالالالالالالالالاد   وََ عَتلالالالالالالالالالالاكَ اللالالالالالالالالالالا  وِرَ   لا  لاتلاوَجَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  َُ نُوعِي بَرلٌّ وََ نعُكَ َ  دٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 وَُ كَلالالالالالالالالالالاائي ذُمٌّ ونوَُ لالالالالالالالالالالاكَ سُلالالالالالالالالالالاؤَ   ؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 رَيَّ فِن ِ وَا تِسَانِي السَّراَبُ لا 

 

 

 

 

 

 

 

 وا تِسَلالالالالالالالالالالالالالاانَاُ كَ اللأللالالالالالالالالالالالالالا  الخلُالالالالالالالالالالالالالالارَّ  ؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  لََكَ القَصرُ ُ ونَُ  اورََُ  الشَّا

 

 

 

؟   ولالالالاي وَنِلالالالا  َ وللالالالاِ  الجلالالالادَارُ المشَلالالالانَّد 

 

 

 

  لََكَ الرَّولَةُ الجمَِنلَةُ فِن ا

 

؟   الملالالالالالالالالالااءُ والطَّلالالالالالالالالالايُر والَأااَهِلالالالالالالالالالارُ والنَّلالالالالالالالالالاد 

 
الاستفهامات وتلاحقها في الشاهدين وهذا ما يدل على اهتمام المهاجر ووعيه إنَّنا نلاحظ تكاثف 

لدلالة الاستفهام وقدرته على حمل ما يرغب فيه الشاعر، من أنه وسيلة محاجة ومحاورة وإثارة تخلق نوع 

 من مشاركة القارئ وانفعاله بموضوع النص.

عننت، وقنند ذهننب  استتتنهاا اممتتم: .2 ننة وتنوَّ كثننرت اسننتفهامات المهجننريين فنني قضنناياهم القوميَّ
أكثرها إلى استنهاض همم العرب وتحريضهم علنى الثنورة علنى المسنتعمر عنن طرينق تسناؤلات 
تخلننق نوعننا مننن المقارنننة بينننهم وبننين أجنندادهم الننذين سننادوا العننالم، أو بينننهم وبننين غيننرهم مننن 

رت وصنننعت لنفسننه ننه الأمننم التنني تحننرَّ مننة، فهننذا الشنناعر أبننو الفضننل الوالينند يتوجَّ ا مكانننة متقد ِّ
ضنا علنى النهنوض باقتنداء شنيم الأجنداد، والرجنوع إلنى  ته حاثًّنا لهنم ومحر ِّ بتساؤلاته إلى أبناء أمَّ

 العز ِّ القديم:
 َ ِ   مُِ  هَل  نِ   نلُاُ وضٍ لنََا؟

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالانم ؟   وَهَلالالالالالالال  نِلالالالالالالا   هُنلالالالالالالاامٍ  تِِل لالالالالالالاكَ الشِ 
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 وهَل  نِ   رُجُوٍ، ليلى عِز وِ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فلابلالالالالالالالالالالانَ عِ لالالالالالالالالالالالاامِ العِ لالالالالالالالالالالاامِ عَ لالالالالالالالالالالالام ؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لَقَد فلاقَدَ العَرَبُ َ بَرمدلاُ م

 

 

 

 

 فَسَلالالالالالالالالالااَ ت اَنَلالالالالالالالالالااو ُ لالالالالالالالالالاوُ، العََ لالالالالالالالالالام   

 

 

 

 اةٌ ضَ اةٌ ونِنُ م دُ غُزَ فَمِنُ م 

 

 (22)فبَلالالالائَ  الُخصُلالالالاومُ و لالالالائَ  اوَكَلالالالام   

 
 نفسه ينشد زكي قنصل:وعلى الوتر 

  نَلَار لَ  بِادوََانِ ونََُ  دَومٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالارا؟  يَةَ التَّلالالالالالالالالااريِِ  فَخ   نَلالالالالالالالالالأو صَلالالالالالالالالاف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  يَلُار هِقُنَا الغَريِبُ ويلَاز َ ريِنا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالاِ  وَع لالالالالالالارا؟  لَنا بَالَخس   وأَ عَلالالالالالالالُ سُلالالالالالالا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نَعَاذَ اِلله لينَّ هُُ وَ، دَونِي

 

لالالالاتَمِرا –سَلالالالارَّ العلالالالادا ولينَّ   للالالالا   يَس 
(23) 

ومن معاني الاستفهام التي استخدموها التأنيبُ واللومُ لأبناء وطنهم وتخاذلهم  التَّأنيب واللَّتوم: .3 
نةُ  يَّ

نةُ، والحَمِّ عن نصرة أوطانهم والدفاع عن قضاياهم، فهذا الشناعر القنروي تأخنذه النخنوةُ القوميَّ
ه إلى أبناء وطنه يَّنة  العربية، فيتوجَّ

ندا لهنم عنن طرينق الاسنتفهام أهم ِّ المتقاعسين من اللبنانيين مؤك ِّ
  التراث العربي كوسيلة ربط بين أبناء العروبة، يقول:

  وََلنََ  ِ  لبُنَانَ عِر قٌ وَِ ضٌ؟

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  وََللالالالالالالالانَ  ِ  لبُنلالالالالالالالاانَ نِلالالالالالالالا  نُتلافَلالالالالالالالالاانِ؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  يََ  التلاُّراَثُ   لاراَثُ اوِمَ ؟

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالاانِ؟    يَلالالالالالالالاَ  البَقِنَّلالالالالالالالاةُ نِلالالالالالالالا    لَالالالالالالالاِ  غسَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لا لان كِرُوهَا فاَلدَّمُ العَرَبُِّ دَد

 

لالالالالالاراَنِ    (24)جَللالالالالالات  َ صَلالالالالالاالتَُُ  عَلالالالالالاِ  النُّك 

ر والألم علنى  التَّحس ر والألم: .4  من معاني الاستفهام المستخدمة في الشعر المهجري إيداءُ التحسُّ
ما كان يصيب بلادهم من أعمال وحشيَّةٍ يقوم بهنا الاسنتعمار البغنيض ممنا كنان يصنيب المهناجر 
ع لما آلت إليه بلادُهُ وما أصناب إخواننه، فهنذا الشناعر إليناس قنصنل ينشند  بالحسرة والألم التفجُّ

 ضرب الفرنسيين لدمشق، وتحويلها إلى كتلة من اللهب قائلا في حسرة ومرارة:على أثر 
 َ جَلقُ... نا َ هَاكَ نِ  الرَّااَا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالاعَابا؟   ونلالالالالالالالاا بامُ اللَّ لالالالالالالالا  نَلالالالالالالالالَأ الش 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ونا بام المناام هاوات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ونلالالالالالاا بام الطللالالالالالاوم غلالالالالالادت برلالالالالالارابا؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َ راَئرُ نِ  بُردُورٍ لما  رات 

 

 

 

 

 

 

 وَئنبلالالالالالالالالالالالالالالالالااتٌ ونَلالالالالالالالالالالالالالالالالازَّدَ  اوَِ لالالالالالالالالالالالالالالالالاابا؟ 

 

 

 

 

 

 لما الأ طام راوضة  نار 

 

  لالالالالالالادُوُ  النَّلالالالالالالاارَ لا َ شَلالالالالالالا  التَِ لالالالالالالاابا؟ 
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  غَنَظُ نِنكَ ا فنياء ه ا

 

 (25)وَوَدد الغلانظِ دلاد ينَفِلاي الصَّلاوَابا؟ 

 
إليها الشاعر بأسلوبه هذا، ويجعلنا عن طريق إنها استفهامات تعكس لنا بشاعة هذه الحواث، يلفتنا 

ري قول القروي في  ر بشاعة تلك النكبة، ومن هذا الاستفهام التحسُّ هذه التساؤلات نشاركه في تصو ِّ

قصيدته "تحيَّة الأندلس"
(26) 

ريِكَ السَّمنا؟  بَرلالالالالالالالاب لالالالالالاريِلالالالالانا وَنَ  نلُاق 

 العُلجِ راَفِ ؟ نَِلالالالالالالالالالاَ  المنمَاِ  َ نثُ 

 رايلالالالالالالالاة  َ لالالامراءَ تَحمِلالالالالالالالالالالالان ا المدَافِ ؟

  م ن  الشام و رذ الشام  ان ؟

  م ن  الأرا ولنث الأرا برال ؟

  م نلالالالا  الأر ن والأر ن لار،؟

 برا   الر   ذلنم يوان 

  ن  العبدات  رلن السمنا؟

التي تحمل حسرة الشاعر وتألمه تنقل لنا تلك الحالة إن هذه الاستفهامات المتتالية والمتكاثفة 

المزرية التي وصلت إليها الأمة العربية، إن الشاعر باستفهاماته تلك أوجز لنا تلك السيطرة الاستعمارية 

                                                 

 .44م، ص1931،  نون   ير ، الأرجنتن، على مذبح الوطنيةليلنا  دنصل،  25
 .413،  ص1، جديوان القروىر ند الخوري،  26
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على الأقطار العربية وإخضاعها التام لأبناء هذه البلاد وسلبها لهم من كل إرادة وقدرة في الدفاع عن 

 .تراثهم وحقوقهم

كما وجد المهجري في أسلوب الاستفهام وسيلة للتنفيس عما يعانيه من ألم  الشَّكوى والأنين: .5
وحزن وهم، فهذا نسيب عريضة يبعث صرخاته المدوية بالألم والنشيج المعول بالأسى، والننغم 
 الهادر بالشكوى والأنين فى استفهامات مكثفة تنقل لنا ما كان يعتصر الشاعر من ألم وأسنى ومنا

 بة:آكان يسيطر عليه من تشاؤم وك
  وََّافُى،   لَََ يكُتَب دَِ ا القَلَم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ليلا بأن يشلالالالالالالالالالالالالالالالالاكوَ الَأسَلالالالالالالالالالالالالالالالالا  وَالَألََ؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ا دلمي الشارب خمر الش ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مِلالالالالالالالالالالالالالالاَ  اللالالالالالاطِ لالالالالالالالالارَ  صَلالالالالالالالاريِلالالالالالارَ   واللالامُس 

 الن لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاقَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالامِ؟

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َ ِ  ِ َ  الغِربَانِ نلُاقِ فتَ  مَ

 

 

 

 

 

 

 

 

  لَالالالالالالالالالالالالالالالالالانَ بَروَافِن لالالالالالالالالالالالالالالالالالاا  لَِفلالالالالالالالالالالالالالالالالالاتَ الَألََ؟              

 

 

 

 

 

  مَ وُنتَ عُو  ا عِندَ نُستَنقَ ٍ 

 

 

 

نلالالالابَلالالالالالالالالالالاتلالالالالالالالالالالالالالالالالاةٍ  لالَالالالالالالالالالاملالالالالالالالالالالالالالالالالاتلالَالالالالاصُّ فلالالالاي  

 نَلالالالالالالالالالالالااءَ اللالالالالالالالالار نَِلالالالالالالالالالالالالالالالالالام؟

 

 

 

 

 

 

 

  مَ عِشتَ ِ  ِ لِ  الغَابِ لََ 

 

 (27)ُ شلالارقِ عَلَنلالالاِ  مَلالاٌ  نُنلالالاُ  القِلالالادَم؟ 

الاستفهام المنتشرة في الشنعر المهجنري الشنك والحينرة فني بعنض ومن معاني  الشَّك  والَحيرةَُ: .6 
حقائق الوجود التي أخنذت عنندهم منحنا تأملينا فلسنفيا ومنن هنذا الننوع تلنك الاسنتفهامات التني 

ارة "رحلة كشنفية 28قامت عليها قصيدة "الطلاسم") ( لأبي ماضي والتي يطلق عليها مصطفى هدَّ
 ( ومنها قوله:29فى عالم الحقيقة")

 جِئ تُ لا  عَ لَمُ نِ    يَ َ ، ولَكِ   َ نَتُ 

 ولَقَد   َ  صَر تُ دَدَّانِي  رَيِق ا فَمَشَن لالالالاتُ 

 وسَلالالالالا َ  لالاقَ  نَاِ نا  لين  ِ ئ تُ  مَ   َ نَلالا لالالالالالاتُ 

 وَن َ  جِئ تُ؟ وَنَ   َ  صَر تُ  رَيِقِلالالاي؟

                                                 

 .201، صالأرواح الحائرةنسنب عريضة،  27
 .139، ص، الجداول  و نالي 28
 .145م، ص1977 ار الفكر العربِ، القاهرة، ، 1ط، التجديد في شعر المهجرنصطف  هدارفى،  29
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تُ  َ  ريِ:  لَس 

 لٌ  مَ  دَصِلالالالايُر؟و لالالالالاريِقِي نَا ِ ريِقِي، َ وِي

بِطُ فِنِ   مَ   غَُورُ؟ عَدُ  مَ   هَ   هلالالَالالالال   وََ َ ص 

  َ وََ السَّائرُ ِ  الدَّر بِ  مَ  الدَّر بُ يَسِيُر؟

  مَ  ولالالالالالالالالالامنلالالالالالاا وَادلالالالالاٌ  واللالالالالالادَّهلالالالالارُ أَ لالالالالالالالالالالالالالاريِ؟

تُ  َ  ريِ:  لَس 

تُ لين سَاو  سَلالالالالالاوِاًّ  َ لالالالاراَني دلاب   بَي   لالالاللالالامَلالالاا َ ص 

  َ لالالالالاراَني وُن تُ مَح و ا  مَ   لاراَني وُن تُ َ نلالالالائا؟

؟ قَ   َ لَالالالالالالالادِا    دَِلَالالالالالاَ ا اللُّلالاغ لالالالالالالازُ َ لالالالالالالالٌّ  مَ  سَنلابلا 

تُ  َ  رِ  لالالالالالالالاتُ  َ  ريِ؟ ولِمَاذَا للالالالالاس   ي؟للالالالَالالالالاس 

تُ  َ  ريِ:  لَس 

رَ يوَن ا، هَل   وََ اَ بََ رُ نِن كَا؟  دَد  سَ لَ تُ البَي 

 هلالالالالالالَالالالال  صَيَنحٌ نَلالالالالالالالاا رَوَافُى  لَاع ضُُ م عَ ِ  وعَن كَا؟

تَانلالالالالالالاا وليفكا؟   مَ   لالالالُالالالالارَ  نلالالالالالالالالاا اَعَلالالالالالالالالاملالالالالالاوا اُور ا و لُا  

تُ  َ  ريِ:  لَس 
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ستمرُّ القصيدة في طرح هذه التساؤلات الشاكَّة في هذه الحقائق الوجودية المختلفة ولعلَّ قضية وت

الوجود الإنساني هذه أكثر القضايا إلحاحا على فكرهم فكثرت تساؤلاتهم التي تحمل الشكَّ والحيرة في 

تساؤلات أخرى في هذه الحقيقة محاولين الوصول إلى الفهم الذي يروي ظمأهم المعرفي فلأبي ماضي 

 موضع آخر تحمل الشكَّ والريب في بعض قضايا الوجود، يقول:

  فَُكِ رُ وَنَ  جِئتُ ووَنَ   نَ ضِي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نلالالالالالالالالاا بِالجلَالالالالالالالالاوَابِ؟عَللالالالالالالالالا  رغ مِلالالالالالالالالاي فََ ع   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  َ نَتُ ولََ  َ وُ    َ  ريِ مََِنئي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َ ارٍ بِالإاَبِ  و ذَ هَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالابُ غَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاير 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ليذا وَانَ المصِيُر ليلى التَّمِ ي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فلَِمَلالالالالالالالاا جِئنلالالالالالالالاا ووُنلالالالالالالالاا   ِ َ لالالالالالالالاابِ؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 ولين وَانَ المصِيُر ليلى بُرلُو ٍ 

 

 

 

 

 

 فَمَلالالالالالالالالالالالاا نَع لالالالالالالالالالالالاَ  المنِنَّلالالالالالالالالالالالاةِ والتلاَّبلالالالالالالالالالالالالاابِ؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

رٌ    نُُورٌ لا يُُِنطُ ِ ِ َّ فِك 

 

لالالالانطُ ِ كُلالالالالِ  بَابِ وللالالالاو   سَلالالالا  يُُِ  نَ 
(30) 

 
اقا إلى المعرفة، غير أن المعرفة الإنسانية محدودة بحدود العقل الإنساني،  لقد كان المهجري توَّ

فإذا  ما فكر خارج هذه الحدود استعصت عليه المعرفة واستشكلت وصعب تحصيلها عندئذ يسقط صريح 

علوف مستفهما عن حقيقة الوجود الإنساني في أسلوب الشك الذي يقلقه ويذهب براحته، يقول فوزي الم

 يغلب عليه الشك والحيرة والقلق:

نلا نَا؟ ونِ    يََ   وَنَ  جِئنَا الدُّ

 جِئنَا؟

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ضِلالالالالالالالالالاي؟   وليلى  يِ  عَلالالالالالالالالالاالٍََ سَلالالالالالالالالالاوذَ نلَاف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

هَل  َ نِننَا دلاب لَ الوجُوِ ؟ وهَل  

 نلُابلا عَثُ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اللالالالالالالالالالالالالالالالالارََّ  ؟ وِ   يِ   رَ ضِ؟ لَاع لالالالالالالالالالالالالالالالالادَ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 هُوَ وُن ُ  اونََاةِ نَا ااَمَ سِرًّا

 

لالالالامٍ فِنلالالالاِ  يلَالالالاؤومُ للالالالانلاق ضِ    (31)وُلالالالالُّ ُ ك 

 كانفلالاا  (32)و  اولاديث علالا   قنقلاة الملالاوت يقلادم لنلالاا نسلالانب عريضلاة   دصلالاند ة " نلاام الغلالاروب" 

 استف اننا يُمل  لالة الشك والرفض لتلك اوقنقة الي  و ي  كل  ام و شوفى ول  س :

                                                 

 265، ص في المهجر الأدب العربي س  جا ،  30
 .121، ص 1957الريُاني،  يروت،  ،  ارديوان فوزيفواي المعلوذ،  31
 .161، ص الأرواح الحائرةنسنب عريضة،  32
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  تَََ ضِي اونََاةُ سُد  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ونَلالالالالالالالالالالالالالالالالاا  لالالالالالالالالالالالالالالالالاامَ فنَ لالالالالالالالالالالالالالالالالاا المقَلالالالالالالالالالالالالالالالالاام ؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  تَََ ضِي ولََ  نلَانَل  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

؟  لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاٍ  َ مَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاو    رَغَائلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالابَ نلَاف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  نَلَاق ضِي ويلَاق ضِي الَأنَلُ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

؟    و لان لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادَكُّ  لِ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاكَ الصُّلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالارُو  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يَةٌ ِ  الَأجَلِ؟   لا فُس 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاةٌ  و رَجَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالااء ؟    لا رَ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لَةٌ  و  دََمٌ؟   لا نُ  

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوٌ عِن لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادَ القَضَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالااء ؟    لا عَف 

 َ نَج تَااُ هََ ا التلاُّراَبَ  

 

للالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاَ    لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالامُو ؟لنِلابلا   سُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالابُلَ الشُّ

 
نلاحظ هنا اعتماد الشاعر على الهمزة في استفهاماته وذلك يعود لطبيعة الهمزة التي ترد لطلب 

فالشاعر يقف  (34)وكذلك لاحتمالها لدلالة الشك في الفعل أو في الاسم (33)التصور ولطلب التصديق معا

هي في مجملها  (35)ة بعنوان "لماذا"شاكا في تلك الخطوط الفاصلة بين الحياة والموت وللشاعر قصيد

تساؤلات عن قضايا مختلفة يقف الشاعر أمامها حائرا عاجزا عن تقديم تعليل وتفسير مقبول، ليس هذا 

 فحسب بل إن استفهاماته تلك لتعبر عن عدم قبوله للتعليل الظاهري لهذه القضايا، ويقول الشاعر:

؟ ولِمَاذَا نَُِ   بُّ لِمَاذَا نََُ ُّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لِمَلالالالالالالالالالالالالااذَا نعَلالالالالالالالالالالالالاناُ  لالالالالالالالالالالالالام  اَئلِلالالالالالالالالالالالالالاة ؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ريِ لُ ندَ   لِمَاذَا التلاَّنَاسُلُ والنَّس 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بأَِنَّ اونَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالااةَ للالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاُ  داَ لِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاة؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

قَ   لِمَاذَا غُممٌ يَموُتُ و لابلا 

 

 

 

  لاثلا قُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالُ ِ  العَائللالالالالالالالالالالالالالالالالالاة ؟ خٌ نُو ُ لالالالالالالالالالالالالالالالالالا 

 

 

 

 الغَِ   الَأِ يبَ لِمَاذَا يلَافُوتُ 

 

 وتَح  لالالالالالالالالالالالالالالا   لالالالالالالالالالالالالالالاِ  فِئلالالالالالالالالالالالالالالاةٌ جَاهِللالالالالالالالالالالالالالالاة؟ 

 
هذا التكثيف الاستفهامي الذي يصل تكراره إلى عشر مرات داخل القصيدة بصيغة واحدة عن 

قضايا عديدة وماهيات متنوعة يحمل دلالة واضحة على اهتمام المهاجر بالاستفهام كأداة فنية يستطيع 

 تنقل صدق تجربة الشاعر وما يرغب فى توصيله.الشاعر إذا ما نجح فى توظيفها أن 

                                                 

، 1999، عبد المتعام الصعنديى، نكتبة الآ اب، بقية الإيضاح للقزوينيى :و لكو ، 15-11، ص 1، ا   هشام الأنصار ، جمغنى اللبيب :راج  33
 30، ص2ج

 .287، ص1997لونجمان، القاهرة،  ،1ط، البلاغة العربية، قراءة ثانيةمحمد عبد المطلب،   34
 .4، صالأرواح الحائرةنسنب عريضة،   35
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ي ِّ المحدود، بنل تنأملات 
فٌ لا في عالم الأرض ذلك العالم الحس ِّ ابٌ مستكشِّ إن شاعر المهجر جوَّ

فكننره وسننبحات خيالننه خرجننت بننه إلننى محاولننة البحننث والوصننول عننن سننر الوجننود وخالقننه تلننك الحقيقننة 

يقنف أمامهنا متشنوقا لهفاننا حنائرا حزناننا عنن كيفينة المطلقة التي أعينت وأجهندت كنل منن خناض لججهنا ف

السننير والوصننول، وصننفة الطريننق وسننمات الرفيننق وكيفيننة التصننفية النفسننية والبدنيننة والروحيننة وعلامننات 

( لنسنيب عريضنة أجنل القصنائد المهجرينة فني هنذا البناب؛ لأن 36الوصول وتعد قصيدة "على طرينق إرام")

يد الذي اختار طريق نجاته واختار زاده ورفقاءه، ويقدم نسنيب خنلال الشاعر سلك فيها طريق الصوفي المر

 :قصيدته مجموعة من الاستفهامات المتتابعة في بحثه عن الحقيقة المطلقة، ومنهاقوله

لُُ  المكَاوَ؟  هَل   لارَ  نلَابلا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 هَلالالالالالالالالالالالالالال  نلالالالالالالالالالالالالالالارَ  ُ لمَنلالالالالالالالالالالالالالاا عَنلالالالالالالالالالالالالالااوَ؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تَِ ي   نَدَاوَ؟هَل   لُارَ  يلَانلا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تَِ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالايَ دلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوَاو؟   دلاب لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالَ َ ن   لانلا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

إن هذه التساؤلات لا يبغي لها الشاعر جوابا ولا فهما وإنما يوظفها الشاعر لتنقل لنا تلك الحيرة 

الشديدة والقلق الذي استبد بالشاعر فى رحلته الكشفية تلك، وهذا خروج بالاستفهام من معناه اللغوى إلى 

 معنى بلاغي فني يرتبط أشد الارتباط بالسياق النفسي والشعوري وقرائن الأحوال.

وقد اجتهد غير شاعر من شعراء المهجر للوصول إلى هذه الحقيقة المطلقة وقد كان منهم جبران 

الذي رمز إليها "بالبلاد المحجوبة" وقد استخدام الأسلوب الاستفهامي ليميز هذه البلاد ويجعلها مختلفة 

 عن جميع البلدان ويقول:

 اَ ِ م  ا ُ ِ بَت  نُن ُ  الَأاَم  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وَن لالالاَ  نلَار جُلالالاوكِ ونِلالالا    يَلالالاَ  السَّلالالابِنل ؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

رٍ ُ وَ ا، َ يُّ جَبَل    َ يُّ دلاف 

 

 

 

 

 

 

 

 

لنِل ؟   سُلالالاورُها العَلالالااِ ، ونِلالالالا  نِنَّلالالاا اللالالالادَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

  نتِ؟  مَ   نَ تِ الَأنَل  َ سَراَبٌ 

 

 

 

 

 

 ِ  نلُافُلالالالالالالالالالالالاوٍ   لاتَمَلالالالالالالالالالالالا َّ المسلالالالالالالالالالالالاتَيِنل ؟ 

 

 

 

 

 

  نََنَامٌ يلَاتلاَ اَ   ِ  القُلُوب  

 

 

 

 فلالالالالالالاإذِا نَلالالالالالالاا اسلالالالالالالاتَنقَ  تِ وَلىَّ المنلالالالالالالاام ؟ 
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َ  ِ  مَ ِ  الغُرُوب     مَ  غُنُومٌ  فُ 

 

دلاب لالالالَ َ ن  يلَاغ لالالارَد َ  ِ  بََ لالالارِ ال َّلالالامم   
(37) 

 
حاول المهجري استكشاف العالم الغيبي الخارجي، كذلك حاول اكتشاف العالم الداخلي وكما 

لنفسه، وقد كان أكثر ما حاول المهجري معرفته واستكشاف كنهه والوقوف على أسراره من عالمه الداخلي 

ترددت هي "النفس" ومن ثم رأينا كثرة قصائدهم التي تتحدث عن حقيقة النفس وطبيعتها ومالها، ومن ثم 

في أشعارهم التساؤلات التي توضح حيرتهم ورغبتهم فى التعرف على حقيقة النفس، وتعد قصيدة "يا 

 لنسيب عريضة أشهر قصائدهم فى ذلك يقول نسيب مسائلا نفسه: (38)نفس"

؟  ا نفَُ  نَالَكِ والأنَِن 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  لاتلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا لَّمِنَ و لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاؤلِمِن   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 عَ َّ تِ دلَبِ بِاونَِن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ووََتَمتلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاِ  نلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا َ قصُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادِي    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اَ نلَاف ُ  نَالَكِ ِ  الطراَب  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

؟   وَفَريِسَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاةٍ  لَالالالالالالالالالالالالالالالالالالالانَ اللالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا ِ  ب 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 هَمَّ رَجَعتِ ليلى الصَّوَاب

 

 

 

 

 

 كِ بِالنَقِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالان  يلا بلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالتِ رِ وَ لَالالالالالالالالالالالالالالالالالالادَّ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َ َ اَنَةٌ  نَ الر اَِ   

 

 

 

 

 

 دلالالالالالالالالالالالالاد سَلالالالالالالالالالالالالاادَ ا القَلالالالالالالالالالالالالادَرُ المتلالالالالالالالالالالالالاا ؟ 

 فاَ تَلَّ بِالمطرَِ الجنََا    

 

 ا نفلالالالالالالالالالالالاُ ، نلالالالالالالالالالالالاا للالالالالالالالالالالالاكِ  لالالالالالالالالالالالارجُفِن   

 
نلاحظ استخدام الشاعر لأداة الاستفهام "ما" في سؤاله عن حقيقة النفس، وهو استخدام موفق 

مفرداتها، فأداة الاستفهام "ما" يسأل بها عن الجنس الذي يعني يدل على فهم الشاعر للغته ووعيه بوظيفة 

الحقيقة الكلية فيشمل جميع أقسام ما يقال في جواب "ما هو؟" من النوع والجنس والحقيقة الإجمالية 

سلط عليه، أي شرح تيتكون مهمتها طلب شرح الدال الذي ، و"ما" يزدوج إنتاجها، حيث (39)والتفصيلية

                                                 

 .208 – 207م ص1984،  ار الفرجاني، القاهرة، البدائع والطرائفجبران برلنل جبران،   37
 .87، صالأرواح الحائرةنسنب عريضة،  38
 .33، ص 2، جبغية الإيضاح للقززوينىعبد المتعام الصعندي،  39
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عليه، على معنى أن قولنا: ما الدنيا؟ يرتد في العمق إلى ما  يقة هذا الدال الذي تسلطو كشف حقأ مدلول

 .(40)حقيقة الإنسان ؟ وما حقيقة الدنيا؟

ا في بنية القصيدة المهجرية، وقد تعددت أغراضه ووظائفه  بهذا نرى أن الاستفهام لعب دوراً هامًّ

كما نجح الشاعر المهجريُّ أن يخرج به من المعنى اللُّغوي ِّ المعجمي ِّ إلى المعنى البلاغي ِّ الفن ِّي الذي 

 النفسي والشعوري وقرائن الأحوال.يرتبط أشد الارتباط بالسياق 

 :ْالنداء .2.1

النداء هو طلب الإقبال بحرف نائب مناب أدعنو ونحنوه، والننداء منرادف للفقند، وقند كثنر الننداء فني 

الشعر المهجري، بشكل بارز وقد زاد من كثرته اقتراننه بالاسنتفهام والأمنر فني جنل صنوره كمنا أن المهناجر 

ا يحنس ويشننعر، رغنب فني محنناورة كنل عناصننر الكنون فهننو يمينل إلننى أن تشناركه عناصننر الكنون فنني كنل منن

ولذلك نقول بلا مبالغة إن شاعر المهجر لم يترك شيئاً من عالمه الداخلي والخارجي إلا وتوجه إليه منادياً، 

فقنند وجننه المهنناجر النننداء لكننل مننا يحتمننل أن يسننمع أو لا يسننمع ينندرك أو لا ينندرك مننن مظنناهر وكائنننات 

والقننوم والأمنننة والحكننام والثنننورات  والأمهنننات والصننحاب -والأبننناء –وجمننادات وأحننوال مثنننل الأخننوة 

والأبطال والعاهرة والليل والبحر والنجوم والرياح والنوم واليأس والهم والكأس والخمر والننديم والطينف 

والحبيب والرفيق والذكرى والفكرة والشمس والأفذاذ والشنعراء والأنبيناء والمصنلحين والحجنر والضنفدع 

 لغابة...الخ.والعير والفراشة والبلبل والحديقة وا

الروح التي احتلت مكانة والنفس، والعقل، والقلب،  ،الإنسان المختلفة ىقول ءاتهمندا إضافة إلى 

كبيرة في نداءاتهم وخاصة "النفس" وقد نتج من اقتران النداء بالاستفهام والأمر أن جاء في أغلب حالاته 

تلك المهمة التقليدية الشائعة في الشعر القديم أو تمهيداً لهما أو استفتاحاً، بهذا لا يؤدي أغلب النداء إلا 

                                                 

 .291 – 290، صالبلاغة العربية قراءة ثاتيةمحمد عبد المطلب،  40
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ولا  (،41)المحافظ وهى"استهلال القصائد أو المساهمة في بنية القصيدة الداخلية بفصل موضع عن آخر"

إهمال التوظيف الأدبي للنداء في حدود قليلة من مجمل محالاته وكان في  –على الجانب الآخر  –يمكن 

 توظيفه كالتالي:

ننراً لمننا ألننمَّ بهننا، ولمننا شنناهده مننن التننواني : التحس تتر .1
ينننادي الشنناعر زكنني قنصننل فلسننطين متحس ِّ

 والتخاذل من الملوك والرؤساء الذي أدَّى إلى ضياعها وفقدها:
نا ولَكِ    طِنُ نَا يئَس   اَ فِلِس 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 للالالالالالالالالالالالالااََ، لييَمانلُانلالالالالالالالالالالالالاا بملَالالالالالالالالالالالالا   لَلالالالالالالالالالالالالانلاَّعُوكِ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

َ رُ اَ صُقُورَ   الكَممِ لا ُ ش 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اولَالار بُ عَللالا  البَغلالايِ  بِالكَلالاممِ المللالاوكِ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تُم ولَكِ   يَشَ دُ اُلله نَا لَعَف 

 

 عَ لالالالالالالالالالالالاوَاَ  كُم عَقِنلالالالالالالالالالالالادَةُ النلار نُلالالالالالالالالالالالاوكِ  
(42) 

 
م والانسلاخ من        هِّ م وتمايعُِّ هِّ راً على نسيانهم هويَّتِّ وينادي أبو الفضل الوليد إخوانه متحس ِّ

 جلودهم:

 اَ ليبروَِ  هَل  نَسنتُم  نََّكُم عَرَبٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ََ رَ يَلا لالالالالالاتُم نِلالالالالالاَ  الَأع لالالالالالاراَبِ ليغلالالالالالارابا   نَلالالالالالا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نلاَّتَكُمنَا للِتلاَّوَاريِِ  لا ُ   وِي  َِ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ودلالالالالاد  غَلالالالالادَا اللالالالالا ُّمُّ ِ  للالالالالارائكم  ابا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 عُوُ وا ليلن ا  عُِندوا وُلَّ نفخرة

 

 (43)فَفِلالاي الرُّسُلالاومِ يقَِلالانٌ لللالا ي ارتَبا 

 
 ومنها قول القروي:     

  ََ ِ  العِراَقِ ونِص رَ ليوَّ  نَُّةٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

عَلالالالالالالالادِ دلاعَلالالالالالالالادَت  ِ لالالالالالالالاا   لالالالالالالالاوَ َ نِق  مُ َ س   الَأاَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لين فرَّدتِ الأ انُ  وعنا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالادِ   فلَِسَلالالالالالاانلُانَا العَلالالالالالارَبُِّ بَرلالالالالالايُر نُوَ ِ 
(44) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ومنها نداءاتهم المتعددة لرسنول الله صنلى الله علينه وسنلم، يقنول القنروي فني قصنيدته التعظيم:  .2
 "عيد البرية":

                                                 

 .370، صخصائص الأسلوب في الشوقياتمحمد ادا ي الطرا لسي،   41
 .329، ص القومية والإنسانيةعزيزة نريدن،  42
 .82، ص ديوان أبى الفضل الوليد 43
 .149، ص.2، جديوان القروى 44
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 الَأر ضِ نَندَاو  لقُِوَّ ِ ِ اَ فاَِ حَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ي لالالامُ كَ نَنلالالادَاو  لِكُلالالالِ  دلالالاوِ صَلالالاارَت   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اَ دَومُ هََ ا نَسِنيِي يُ وَِ روُُم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالار قَ ليلا ُ بلاُّنلالالالالالالالالالالالالالاا   لا يلالالالالالالالالالالالالالالان ِ ضُ الشَّ

 (45)الُأبَرلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوَي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ويقول الشاعر رياض المعلوف:      

 رَسُومَ الَأوَمِ  نَ تَ وعِنسَ اَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالاطَفَ ، ويلُار جَلالالالالالالالالا ،   بَرلالالالالالالالالايُر نَلالالالالالالالالا   يُص 

صَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادُ   ويلُاق 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 عِندُكَ النَومَ غِب طةٌَ وا تَِ اجٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالاَ دُ    لِجمَِنلالالالالالالالالالاِ  الَأع لالالالالالالالالالاراَبِ، واللهُ يَش 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

رُهُم بِان تِسَابٍ   ووَفَ  العرَبَ فَخ 

 

 (46)محملالالالالالالالالالالالالاد  هُلالالالالالالالالالالالالاوَ النَّلالالالالالالالالالالالالابُِّ  لنِلالالالالالالالالالالالالابِ ٍ  

 (:47)ويقول الشاعر ميشيل مغربي في قصيدته "يوم المولد النبوي       

اَ نَ    لََع تَ عَلَ  الفُص يَ  

 و نَُّتِ ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بِِلالالالالايِر ِ يلالالالالالاٍ  يَضُلالالالالالامُّ اللالالالالالادَّهرُ سَلالالالالالار نَدَفىُ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فُلََّدَة   الضَّاُ  لَو لَاكَ نَا وَانَت  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ولا رَوَاهَلالالالالالالالاا َ لالالالالالالالاامٌ،  نَ لالالالالالالالاتَ نَلالالالالالالالاورُِ فىُ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يقول إلياس فرحات:

 اَ رَسُومَ اِلله ليوَّ  نَُّةٌ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالِنلُ ِ   عَ مَلالالالاقِ هُلالالالاوَّفى  نلالالالاا التَّض   (48)اَجَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ومن ذلك نداء الشاعر نصر سمعان لفلسطين قائلاً:      

سَلالالالالالالات لالالالالالالالالالالالاكِ  لالالالالاطِلالالانلالالالالالالاُ  دلالالالالالالالالالادَّ يلَالالالالالالالالالالاا فلالالالالالاللالالالاس 

 الضَّلالالالالالالالالالالالالالايَلالالالالالالالاايلَالالالالالالالاا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالاَ   لالالالالالالالالالالارُوِ فى   ووَسَلالالالالالالالالااكِ الخلُلالالالالالالالالالاوُ  َ س 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نَ لالالالالالالالالالاتِ فلايِ نَلالالالالالالالاع لالالالالالالالازذِ اللايَلالالالالالالانلالالالالالالالالالالااةِ 

 نلَالالالالالالالالاشِلالالالالالالالالالالالالالالالانلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لا تََلَالالالالالالالالالالالالُّ اونَلالالالالالالالالالالالااةُ نِلالالالالالالالالالالالا    لار ِ يلالالالالالالالالالالالادِفى 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  نَ تِ نِ   دَمَّةِ العُم ِ  نَكَانِ 

 

نُونِ   لالالالالالالالالالالالات عَلالالالالالالالالالالالانٍ عَلالالالالالالالالالالالانِ صُلالالالالالالالالالالالا   ُ بر 

 (49)َ سُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوِ فى

 

 وينادي نسيب الشاعر قائلاً:     

  يَلاَُّ ا الشَّاعِرُ الإديُّ  نَ شِد  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (50)لِصُلالالالالالالاغَاةٍ يلالالالالالالالارَونَ فِنلالالالالالالاكَ الكَراَنَلالالالالالالاة 
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 .80م، ص1954، سان باولو، ، الصيفليلنا  فر ات 48
 .136م،ص 1964للممين،  يروت،  ار العلم أدبنا وادبائنا في المهاجر الأمريكية، جورج صند ،  49



ن   ● 602 لُوبِّ  خَصَائصِّ  مِّ عرِّ  فِّي الأسَ  رِّ  شِّ ةِّ  المهَاجِّ يَّ العَرَبِّ  

 ومنه قول جبران: :51الاستهلال المصاحب للتجريد .3
 اَ نلَاف ُ  لَو لَا نَط مَعِي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بِالخلُ لالالالالالالالالالالالالالالالالادِ نَلالالالالالالالالالالالالالالالالاا وُن لالالالالالالالالالالالالالالالالاتُ  عَِلالالالالالالالالالالالالالالالالاي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

هُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاور    للايلا لالانا  لالالالالاغَنلالالا لِالالالالالالالالالالالالالالالانلالالالالالالالالالالالاِ  الدُّ

 اَ نلَاف ُ  لين  داَمَ الجَُ وم  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالامِ اللالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالار وُ     وَلالالالالالالالالالااللالالالالالالالالالالالالالالا لالالِالالالالالالالالالالاس 

  لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالازُوم  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

دلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوللالالالالالالايِ للالالالالالالالالالالالالالالالالالالاُ  لينَّ 

هُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاور     اللالالالالالالالالالالالالالالالالادُّ

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالاضِلالالالالالالالالالالالالالالالاي وللالالالالالالالاكِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا َّ    لالالالالامَ 

 البلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاُ ور  

 

 لالالالالالالاب لالالالالالالالالالالاقَ  وذَا وُلالالالالالان لالالالالالالالالالالالاُ  

 (52)الخلُالالالالالالالالالالالالالالالاللالالالالالالالالالالالالالالالالالالاو   

وقد كثرت هذه النداءات عند نسيب عريضة بشكل واضح، وهذا يدلك على انشغال الشاعر بعالمه 

 الداخلي وانكفائه عليه والتزامه له، ومنها قوله:

 الخنََامِ لَاَ ت  دُصُورُ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  لاع للالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاو نُتلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاونَ الغَمَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاام   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تَ روِ ي  لاعَاِ    اَ ُ بر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َ  لَ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاتِ فِن لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا المقَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاام   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تَ روِ ي اسمعَِنِ    اَ ُ بر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالامَاء     نِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا    وَ جِ  لِ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاكَ السَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تَ روِ ي  لاعَاِ    .. اَ ُ بر 

 

 

 

 

 

 

 

م    لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاَ رَ  ِ  الَأاَّ  دلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاد  َ ل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تَ روِ ي  لاعَاِ    .. اَ ُ بر 

 

 

 

 

 

 

 

 فاَلنَّلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالااُ  صَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالار عَ  ننِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاام   

 

 

 

تَ روِ ي اوزَيِنة  .. اَ ُ بر 

 

 

 

ََ ذَا الصُّلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادُو   ليلى نَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا
(53) 

 

 

 

 اَ نلَاف ُ  نَالَكِ والأنَِن  

 

لِمِن    لاتلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا   (54)لَّمِنَ و لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاؤ 

 
                                                                                                                        

 41نسنب عريضة، الأروا  اوائرة، ص 50
ان ينتز، الإنسان ن  نفس   خصا  "يخا ب " . راج : نع م المصطليات العر نة   اللغة والأ ب، مَدي وهبة، وانل الم ند   –الت ريد المقصو     هنا  51

 .88) الت ريد( ص
 283، صالبدائع والطرائفجبران برلنل جبران،  52
 .77:  76، ص لأرواح الحائرةاانسنب عريضة،  53
 .87السا ق، ، ص  54
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فقند  –كثرت نداءات النصح والإرشاد في الجانب القومي من شنعر المهناجر النصح والإرشاد: .4
نصحوا إخوانهم وأبناء أمتهم وحكامهم إلى ضرورة الوحدة والتماسك، ونبنذ العصنبية، ودواعني 

 (:55الفرقة يقول إلياس قنصل في قصيدته"أيها العرب")

 و ِ دوا رَغَبَاتٍ   يَلاَُّ ا العُر بُ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالابِنلَ الرَّوِننلالالالالالالاا   وَثلالالالالالالالارَت  واَ ُ لالالالالالالاوا السَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وار فلاعُوا للِِ َ اِ   لُار جا  نَنِنفا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالاا نَتِننلالالالالالالالالالالالالالالاا   وَلَلالالالالالالالالالالالالالالاعُوا للِبِنلالالالالالالالالالالالالالالااءِ ُ سًّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لُ فِن ِ   لينَّ يوَنا  يلُالَملَمُ الشَّم 

 

 

 

 

 

 يلَالالالالالالالالالالالالالالاومٌ يلالالالالالالالالالالالالالالالارُوُ، الفَاِ لالالالالالالالالالالالالالالالِننادَلُالالالالالالالالالالالالالالاوَ  

 

 

 

دِ هََ ا   يَلاَُّ ا العُر بُ لنََ  للِمَ  

 

 النَّلالالالالالالالالاومُ َ تلالالالالالالالالاام  لاغ مِضُلالالالالالالالالاونَ العُنلالالالالالالالالاوو 

 
 ويقول الشاعر الدكتور جورج صوايا:    

 اَ  نَُّيِ جَاهِريِ بِاو قِ  لا تَح  مِي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نلالالالالاا مََ لالالالالادكِ ادلَالالالالارمِِ    ووَاعِِلالالالالاي الخلَ لالالالالاقَ  لُاق 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

هُبِِ  ليلى ال َّوِ  عَ   َ قٍ  لَكِ 

 اهتُضِمَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ودلالالالالالالاا لِِي  لُ مَُ لالالالالالالالام بِال ُّللالالالالالالامِ وانلالالالالالالالاتَقِمِ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اَ  يَلاَُّ ا الشَّع بُ َ افِ   عَ   وَنَانِكَ 

 لا

 

 

 

، وذُ   بِالقَنلالالالالالالالاا عَلالالالالالالالا   مََ لالالالالالالالادِ ذَا   يَ لالالالالالالالادُ 

 (56)العَللالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالامِ 

 

 

 

 (:57)ويقول جورج صيدح في قصيدته "جلوة الحرية"         

 اَ ُ دَاة دِوََ جِ النَّص رِ لَ ُّوا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادَةِ العَرَ نَِّلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاة      لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادُعَاءٍ للِوِ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وَ َ ارِ اَ َ انِلِنِ  فَ نَلا تُم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تَح مِللالالالالالالالالالالالالالالالالالاونَ الكَراَنَلالالالالالالالالالالالالالالالالالاةَ القَونِنَّلالالالالالالالالالالالالالالالالالاة   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  وَدِفُوفُى  نََامَ دلابر ِ )صَمٍ (

 

 

 

عُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوفُى الملالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادَائحَ النلاَّبَوِيَّلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاة     َ سمِ 

 

 

 

 ويقول منادياً ولاة الأمور:     

وَاو  اَ وُلَاةَ الأنُُورِ سَم ع ا لِشَك 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وسَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاع نا  لينَّ الم لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالامَّ المقلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادَّمُ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 العُرُويةَِ فِننَا وَنقُِوا عُر وَةَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالامُ    ذَهَبلالالالالالالالالالالالالالات  ريِ لالالالالالالالالالالالالالاحُ  نَّلالالالالالالالالالالالالالاةٍ  لاتلاقَسَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

دَةِ الرَّوِ  لَإ ِ    عَلَّلُوو ِ وِ  

 

 

 

لالالالالَمُ   لالالالادَةُ الت خُلالالالاومِ فلاتَس   لَاع لالالالادَها وِ  
(58) 

 

 

 

                                                 

 .27، صالسهاماوي دنصل،  55
 .268، 267، ص القومية والإنسانية في شعر المهجر الجنوبىعزيزة نريدن،  56
 .329م، ص 1960، 1 ار مَلة  عر،  يروت، ط حكايات مغترب،جورج صند ،  57
 .355السا ق، ص 58



ن   ● 604 لُوبِّ  خَصَائصِّ  مِّ عرِّ  فِّي الأسَ  رِّ  شِّ ةِّ  المهَاجِّ يَّ العَرَبِّ  

 وينادي الشاعر أبو الفضل الوليد المسلمين قائلاً:

 عُصَا ةَ   لا َ ِ  الإسممِ وُونوُا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فلالالالالالالالالالالالالالالام دلالالالالالالالالالالالالالالاوَّةَ ليلاَّ بَِلالالالالالالالالالالالالالالابٍ  و لُ فَلالالالالالالالالالالالالالالاةِ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لَكُم  َ ولةٌَ ِ  الشَّرقِ عَاصِمَةٌ دَاَ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالاقُ اللالالالالالالاي عَلالالالالالالازَّت  بملُ لالالالالالالاكِ  نَُنَّلالالالالالالاةِ    ِ نَش 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

رَ  نَدِينَةُ جَوهَرٍ   وعَاصِمَةُ الُأبر 

 

 

 

مَلالالالالالالالالالالالالاَ     (59)ليفريقنَّلالالالالالالالالالالالالاةَ المسلالالالالالالالالالالالالالمنَّةِ لتَِ  

 

 

 

اللبنانين من كل الطوائف والأحزاب بدفن  (60)وينادي توفيق ضعون في قصيدته"دفن الأحقاد"  

 الأحقاد ويدعوهم إلى التآلف في ظل العروبة:

 اَ  يَلاَُّ ا السُّ ِ ُّ، والشِ نعِيُّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ، ر ايُِّ، والرُّونِلالالالالالالالالالالايُّ  والملالالالالالالالالالالاوَارَني واللالالالالالالالالالالادِ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اَ ا َ  اوِمَ ، نِ    يِ   اَئفَةٍ، 

 ونِ   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  دَ صَلالالالالالالالا  نَكَلالالالالالالالاانٍ ِ  اللالالالالالالالادُّو واَنَلالالالالالالالاانِ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لين  جَاءَ يَس  لَُكَ المثِيُر ِ كَ ادوََ 

 

 

 

 

 

 

 

نلالالالالالالالااني   فلالالالالالالالااذوُر  ِ لالالالالالالالااكَ، ودلالالالالالالالال   و لبُلا 

 

 

 

نَانَ، وبُر   فاَجعَل    ِ عَارَكَ ُ بَّ لبُلا 

 

 

 

 نِلالالالالالالالالا   رَ افِِى ِ لالالالالالالالالاراا للالالالالالالالالادَ  اولَالالالالالالالالادََ نِ  

 وادرنِ  عُرُو لَاتَُ  بَُِبِ  وُلَا ِ ِ  

 

 فَكِملُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا بِاللالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوِ ِ  نُتَّصِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالامنِ  

 
ومن نداءاتهم لِّقُوى الإنسان من عقل وقلب وجسد وروح ونفس، وقد استأثرت النفس       

 دي نفسه قائلا:بالجانب الأكبر منه، وينا

م    اَ  لاف ُ  رفِ قا  ونَ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

للالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاي   فَ نَ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاتِ َ ع لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاِ  ورَ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تِ وُلَّ رَِ ا   َ رَ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فنََ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا الَأنَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالااني  لابلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاور   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  لاعَلَّلِي ِ سُكُوت  

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاتَنِير    فَفِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاي اللالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا َّراَ نَس 
(61) 

 

 

 

 (:62)ويناديها في قصيدته "يا نفس"

اَ عَلَ  البَماَ   اَ نلَاف ُ  صَبر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فَكُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالُّ َ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالايءٍ ليلى اَوَام   

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

 .366، صالفضل الوليدديوان أبى  59
 .297، صالقومية والإنسانية، في شعر المهجر الجنوبىعزيزة نريدن،  60
 .195السا ق، ص 61
 .87السا ق، ص 62
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 ونحو ذلك قول نعمة الحاج:

 اَ نلَاف ُ  نَ ما رَنَت كَ النَّائبَاتُ فَم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  لارُوعِلالالالالالالالالاي  و  لابلالالالالالالالالاا  عِنلالالالالالالالالادَ  لَال لالالالالالالالالاواكِ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  لَبَّسي الصَّبلا رَ والإبَاءَ رَِ اء  

 

كِ   لالالالالاتَكِي للنَّلالالالالااِ  لياَّ كِ  ن  َ ش   (63)لياَّ

نروا المحاسبة والتعنيف:  .5  ومنها قنول فرحنات معنفناً لشناعريته وغينره منن أئمنة الشنعراء النذين قصَّ
 وتوانوا عن  تمجيد "يوسف العظمة" بطل ميسلون يقول:

راَرِ دصَّرتُ ووَم    َ اعِرَ الَأ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالاة     دَصَّلالالالالارَت  ِ  ِ لالالالالاع رهَِا عَن لالالالالاكَ الأئَمَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لََ  َ صِ   ُ رًّا َ ِ ندا  سَنفَ ُ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َ لالالالالالالااَ  مََ لالالالالالالادا   لالالالالالالادَمِ الأَ  طلالالالالالالاامِ َ نُلالالالالالالا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اَ لَقَونِي  نَ صِفُوا َ اعِروَُم

 

 

 

 

 

لالالالالارٍ   لالالالالاتَطِنُ  اولَالالالالاومَ َ لالالالالاةَ ي  نَس  يَس 
(64) 

 

 

 

وينادي الشاعر زكي قنصل مروجي الأباطيل والخرافات من أبناء الغرب والذين يدعون حرصهم 

 على السلام ونشره، قائلاً:

 اَ بَرائفِنَ عَلَ  السَّممِ  لا َ  َ لُوا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالاممِ بُرراَفلالالالالالالاةٌ وفُضُلالالالالالالاومُ    َ ع لالالالالالالاوَ  السَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  نَتُ الصَّمةِ جَعَل تُمُوفُى نَغَارةَ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دلالالالالاد   لالالالالاابَ فِن لالالالالاا للِصُلالالالالاوصِ نَقِنلالالالالالُ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اَ َ ائدِيَ  عَلَ  الرَّايِلَةِ َ ولةَ  

 

 

 

 

 

 (65)للِبَاِ لالالالالالِ يلَالالالالاومٌ لَلالالالالااِ كٌ ويلالالالالالازُومُ  

 

 

 

 فلسطين، قائلاً:ويناجي الشاعر القروي بلفورا بما جناه في 

 اَ نَص دَرَ الكَِ بِ ال ي نا  لَاع دَفىُ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالاا  لان شُلالالالالارُ    وَلالالالاِ بٌ،  لاعَلالالالاالَى اولَالالالالاقُّ عَمَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يَ ِ  عَلَ  وََ ِ  المسِنحِ نُدَنِ را  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالارُ    و لالالالالالالالالاِ يُ   نََّلالالالالالالالالاكَ ِ  اللالالالالالالالالابِمِ  نُعَمِ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ثِريِ  اَ رَ َّةَ الدَّ نَاءِ نَ مَا ُ ك 

 

 

 

 

 

ثلالالارُ    (66)عَلادََ  السَّلالافِنِ فَعِنلالادَ رَ  لالاكِ َ و 

 

 

 

 ويتوعد فرحات اليهود قائلاً:

                                                 

 . 14، ص1الأنريكنة، ننويورك،   ت، ج المطبعة الت ارية السورية ديوان نعمة الحاج،نعمة اواج،  63
 .87ص الصيف،ليلنا  فر ات،  64
 310، صوالإنسانية في شعر المهجر الجنوبي القوميةعزيزة نريدن،  65
 436، ج، صديوان القروى 66
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 اَ نَ    غََوا وتََاََ وا عَادِدِيَ  عَلَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وَع لالالادٍ سَلالالاخِنٍ   نِلالالااء  َ لالالاانَِ  القُبلالالابِ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ََ َ اقَ البَمءُ ِ كُم  سَتلاع لَمُونَ نَ

 

وَلالالالالالام  ِ  الوُعُلالالالالالاوِ  وِ  الآنَلالالالالالاامِ نِلالالالالالا     

 (67)وَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاِ بِ 

 

 وقريب من ذلك قول جورج صيدح:

نُونَ لين  جَِ ل تَ عَلَننا  َ ع بَ صُ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 عَلَّمَت لالالالاكَ السُّلالالالانُوذُ نَلالالالاا للالالالانَ   لاع للالالالام 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ِ  راَيةَ    لنََ  ُ ط وَ لينَّ للقُد 

 

 (68)لا َ طلالالالاومُ ادلالالالاممَ  نَلا نلالالالاابُ  رَ دلالالالام 

 
 وقول إلياس قنصل في ذات الموضوع:

 ا جُنَاةَ الشُّعُوبِ   وُلِ  عَص رٍ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دلالالالالاد  غَلالالالالادَولُ عَللالالالالا  الوُجُلالالالالاوِ  نَصَلالالالالاابا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نَ   يَكُ   نِ   رجَِالِكِم غَيُر جَانٍ 

 

 (69)نُنَافِقلالالالالالالالالاا  وَلالالالالالالالالا َّاباوَلالالالالالالالالاانَ وَغ لالالالالالالالالادا   

 
 ويقول زكي قنصل على وتر أخيه:

 اَ رَعَاَ، النلاُ وِ  نِ  وُلِ  لَونٍ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالابَةَ الكَلالالالالالالالالالالالارِيِم وَ ارُوا   َ لالالالالالالالالالالالااذِرُوا غَض 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

دِ فِن ِ   لا  ثُِيروُا َ راَرَةَ اوقِ 

 

 

 

  وََّمُ النَّلالالالالالالالالالالالاارِ للالالالالالالالالالالالاو  عَقَل لالالالالالالالالالالالاتُم َ لالالالالالالالالالالالاراَرُ  

 

 

 

  لُال فَوروِِم سَراَبٌ عَقِنمٍ وَع دُ 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالاراَبِ  وََارُ؟  تلالالالالالالالالالالالالالالالالالالُّ بِالسَّ  وََ يلَابلا 
(70) 

 
 وينادي أبو ماضي ذلك المتشائم كثير الشكوى والألم معنفاً له:

  يَلَاَ َ ا الشَّاوِي، ونَا ِ كَ َ اءٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وَنلالالالالالاَ   لاغ لالالالالالادُو ليذَا غَلالالالالالادَوتَ عَللالالالالالانم 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ِ  الَأر ضِ نلَاف  ٌ لينَّ َ رَّ الجنَُاةِ 

 

 لاتلالالالالالالاوَدَّ  دلاب لالالالالالالَ الرَِّ نلالالالالالالِ اللالالالالالارَِّ نم 
(71) 

 
 ومثله قول فوزي المعلوف:

ر ا   يَلاَُّ ا السَّائرونَ ِ  الَأر ضِ وِبلا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  نَلا لالالالالالالالالالالالالالالاتُم للِلالالالالالالالالالالالالالالارََّ   ِ لَالالالالالالالالالالالالالالاا سَلالالالالالالالالالالالالالالاائرُوو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

 .88م، ص1954سان باولو،  الخريف،ليلنا  فر ات،  67
 .253، صحكاية مغتربجورج صند ،  68
 .317، صالقومية والإنسانيةعزيزة نريدن،  69
 .318السا ق، ص 70
 .604، صأبو ماضي شاعر المهجر الأكبراهير نيراا،  71
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ننِكُم ءَ فاَلتلاَّعَ ُّلُ يدُ   بَرفِ فُوا الوَط 

 

القَلالالالالالالابر ِ، آفٍى، للالالالالالالاو   لاع لَمُلالالالالالالاوونِلالالالالالالاَ   
(72) 

 
 ومنها محاسبتهم للنفس، وتعنيفها كقول نسيب:

 اَ نلَاف ُ  لين  َ مَّ القَضَاء  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالامَاء     ورَجَع لالالالالالالالالالالالالالالالاتِ  نَ لالالالالالالالالالالالالالالالاتِ ليلى السَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وعَلَ  دَمِنصِكِ نِ   َ مِ 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالانَعِن؟   (73)دلال لالالالالالالالالالالالالالالالالابِ فَمَلالالالالالالالالالالالالالالالالااذَا َ ص 

كثيراً ما يتوجه المهاجر إلى ربه داعياً له مناجيناً إيناه وطالبناً مننه الرحمنة :الرحمتةالمناجاة وطلب  .6 
 والعفو وتقديم العون والمساعدة.يقول أمين الريحاني مناجياً ربَّه في صلاة خالصة:

 اَ ذَا الَجممِ الَأاَِ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالاِ  ِ شَلالالالالالالالالالالا ءٍ نِلالالالالالالالالالالا   جَمللالالالالالالالالالالاكَ   ق   َ وِ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اَ ذَا النُّورِ الدَّائمِ 

 

 

 

 

 

 انلالالالالالالالالالالالالالادُ  ني ِ قَلالالالالالالالالالالالالالابٍَ  نِلالالالالالالالالالالالالالا   نلُالالالالالالالالالالالالالاوركَِ  

 

 

 

 

 

 اَ ذَا القُوَّةِ غَيِر المتلانَاهِنَةِ 

 

َ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا دلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوَاي   (74)ا عَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاث  نِنلا 

 
 ويستغرق رياض المعلوف في مناجاته قائلاً:    

تَِ ي  اَ صَاِ بَ الملكِ ال ي لا يلَانلا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالار نَدُ  َ لَالالالالالالالالالادا ،    وسُلالالالالالالالالالادَّ ُُ  الملالالالالالالالالالام والسَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نَكَ  لُ فَةٌ ونَوَ َّةٌ    لَان ِ  و لَانلا 

 

ا َ زيِلالالالالالالالادُ، وَ ائمِلالالالالالالالاا   لاتََ لالالالالالالالادَّ ُ    (75) َ لَالالالالالالاد 

 ويقوم نسنب عريضة تَئبا  نستغفرا :    

 َ اَ نَ   سَنَافُى ابرتلافَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وَراَءَ ُ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادُوِ  البَشَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالارِ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نَسنتُكَ يوَمَ الصَّفَا

 

 

 

 فلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالام  لان سَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاِ  ِ  الكَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادَرِ  

 

 

 

 

 

 َ اَ غَافِرا    رَ ُ ا

 

 

 

 يلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالارَ  ذُمَّ  نَسِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا  وغَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادِ  

 

 

 

 نَعَاذَكَ  نَ   نَقُما

 

 (76)وِ لمُلالالالالالالالالالالالالالالالالالاكَ نِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالءُ الأ لالالالالالالالالالالالالالالالالالاد 

 ويناجي القروي  ر       لل وبرشو، وسكننة:       

                                                 

 .8م، المليق، ص1971، نؤسسة نوفل،  يروت، 1ط فوزى المعلوف سيرته، أدبه، فنه،صموئنل عبد الش ند،  72
 .90السا ق،  ص 73
 . 245م، ص1993، 1المعارذ، القاهرة، ط ،  ارأدب المهجرصا ر عبد الدايم،  74
 .397، صفي المهجر الأدب العربي س  جا ،  75
 .264، صالأرواح الحائرةنسنب عريضة،  76
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 اَ رَبُّ لينَّكَ صَاِ بُ الَأن رِ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

رَ نُر َ طِملالالالالالالالالالالالاا   َ وَلالالالالالالالالالالالاَ ا   لالالالالالالالالالالالالُّ اللالالالالالالالالالالالادَّه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نَ   ِ  سِوَاكَ ليذا ادمُُومُ َ مَت  

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالارِ    وَ معَبلالالالالالالالالالالالالالالالالالات  ِ سَلالالالالالالالالالالالالالالالالالافِننَةِ العُم 

 

 

 

 َ وََ ا   لُّ الدهرَ نر طما  

 

 (77) نجلالالالالالارُّ نلالالالالالا  للالالالالالا رٍ ليلى للالالالالالا ر 

 
فنلاحظ من خلال الاستشهادات شيوع  النداء أدوات استعمال ومعانيه أما من حيث نداءهذا عن ال

وذلك في كثير من الحالات، أما  (78)لمجرد التنبيه لا للنداء   ناو  الأداة التقليدية الشائعة "يا" التي تكون 

 باقي الأدوات فجاءت"أيا" و"الهمزة" قليلة. 

الإنسانية الكثيرة وهكذا نرى الحضور الكمي للنداء في الشعر المهجري هذا بجانب نداءاتهم 

د في شعرهم للأخ، والصديق، والرفيق، والزميل، والسمير، وهذا ما يعكس لنا حالة المهاجر،  الشيوع والتردُّ

وما كان يحياه ويشعر به من شعور بالغربة والاغتراب حاد ،وشعور بالاختلاف والانفراد والانفصال عن 

ة بالمهاجر، غير أن المهاجر راح يحارب هذا الشعور العالم قاسٍ، لقد استبدَّ الشعور بالوحدة والعزل

ويقهره عن طريق محاولة الاختلاط والامتزاج بعالمه البشري وبعناصر الكون، كما أنهم على بعدهم من 

أوطانهم حاولوا المشاركة في أحداثها وقضاياها فكثرت نداءاتهم وتنوعت وشملت كل ما وقع عليه بصره، 

د أن يؤكد لنفسه ولغيره أنه عضو من هذا المجتمع وجزء من هذا العالم، وهو ووصل إليه فكره، إنه يري

عضو وجزء ليس منفصلاً بل شديد الاتصال والالتحام والتأثر والتأثير بغيره من أفراد المجتمع وعناصر 

الكون، وهذا عندي أحد الأسباب القوية في شيوع الجانب الإنساني في الشعر المهجري عامة والنداء 

 صة.خا

                                                 

 377، 1السا ق، ج 77
 41، ص2، ا   هشام الأنصار ، جمغنى اللبيبراج ،  78
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 :الأمر .2.2

ر هذا الحضور في يكبير وواضح في الشعر المهجري، ومن الممكن تفس ي ٍ م ِّ م الأمر بحضور كَ سِّ يتَّ 

 يتحو للإرشاد والتوجيه والتعليم، إلا أنَّ  عامٌّ  سياق الشعر العربي كله، فقد غلب على الشعر العربي طابعٌ 

هذا الطابع التعليمي والإرشادي لا يمكن تعميمه على الشعر العربي كله في مراحله المختلفة، فلم يكن 

 ر من إسار القديم، خاصة لدى شعراء المهجر.ليثبت أمام حركات التجديد والتحرُّ 

لاً، وقد نتج عن كثرة الحضور الكمي للأمر أن اقترن بالاستفهام والنداء، فلم يرد مفرداً إلا قليل

وإلى جانب هذا الحضور الكمي للأمر في الشعر المهجري فقد تنوعت أغراضه منقسمة إلى قسمين، يمثل 

أحدهما الاتجاه الإرشاد التعليمي، وقد جاء هذا في سياق الحكمة أو الشعر الوطني الحماسي والشعر 

ثل الآخر ما يخرج عن الاجتماعي، ويمكن تمثل ذلك في الشواهد الواردة في الاستفهام والنداء، ويم

 الدائرة الإرشادية التعليمية ومنها:

وذلك إذا استخدمت صيغة الأمر في مقام عندم الرضنا بالمنأمور بنه يقنول زكني الأمر للتهديد: -1
 قنصل:

 اَ رعَِاَ، النلاُ وِ  نِ  وُلِ  لَونٍ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َ لالالالالالالالالالالالااذِرُوا غَضَلالالالالالالالالالالالابةَ الكَلالالالالالالالالالالالارِيِم وَ ارُوا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

دِ فِن ِ   لا  ثُِيروُا َ راَرَةَ اوقِ 

 

 وََّمُ النَّلالالالالالالالاارِ للالالالالالالالاو  عَقَللالالالالالالالاتُم  َ لالالالالالالالاراَرُ  
(79) 

 
 ويقول فرحات:

 دُل  للِمُغِيِر عَلَ  نَنَاالِنَِا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

فُلالالالالالالاُ  نِلالالالالالالا  هُنلالالالالالالاا وهُنلالالالالالالاا  لالالالالالالانلِ يلَانلا   وَالسَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َ َّل تَ نلَاف سَكَ فَوقَ  اَدتَِ ا

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالاكَ نَر وَبلالالالالالالالالالالالاا  بَرشِلالالالالالالالالالالالانا   روَِبلالالالالالالالالالالالاتَ وَيُ 

 

 

 

 

 

َ لَ  يَكُ   اَنٌَ  يلُاوَافِقُنا  لين 

 

 

 

لُقُ الزَّنَنلالالالالالالالالالالالاا   للِثَّلالالالالالالالالالالالا  رِ نِن لالالالالالالالالالالالاكَ سَلالالالالالالالالالالالانَخ 

 

 

 

 فاَجعَل  لَريَُِكَ جَاهِزا   َ دَا  

 

و عَِلالالالالاد  نلَاع شَلالالالالاكَ واِ لالالالالال  الكَفَنلالالالالاا 
(80) 

                                                  

 .318، صالقومية الإنسانية في شعر المهجر الجنوبىعزيزة نريدن،  79
 .88م،  ص 1954، سان باولو، ، الخريفليلنا  فر ات 80
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 عريضة: نسيبويقوم 

نَم     اََ وَوِثِنَ عُُ وَ  ال ِ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َ لالالالالالالالالاَ ارِ لَمَلالالالالالالالالا   َ عرِلُلالالالالالالالالاونَ اللالالالالالالالالار نَِم ؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لِصُمِ  اوَِ ارَةِ  مَ  للِغَنَم  

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالامَاَ ةَ يلَالالالالالالالالالالالالالالالالاومَ الَألََ    َ لالالالالالالالالالالالالالالالالاَ ارِ الشَّ
 

  رِ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا   الثَّ َ لالالالالالالالالالالالالالالالاَ ارِ نِلالالالالالالالالالا 

 (81)اللالالالا َّاولالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالار

وذلك عند عدم المبالاة بالأمور على أي وجه كان، وتعد قصيدة نسيب عريضة  الأمر للإهانة: -2

( من القصائد الجميلة شكلاً وموضوعاً، وقد كان للأمر فيها حضنور مركنز يسنتهين فينه الشناعر 82"النهاية")

 غيض، يقول:والخضوع تحت وطأة استعمار ب بذلك الشعب الذي رضي بالذل والعار وقنع بالخنوع

 وَفِ نُوفُى 

كِنُوفى  وا فلانُوفُى  َ س 

دِ العَمِنق    هُوَّةَ اللَّي 

 ولنِلاتَاجِر  

   المَ اجِر  

 ولنلافَابِرر  

 بمزَاَاَوَ اوِسَان

                                                 

 .198ص الأرواح الحائرة،نسنب عريضة،   81
 .65السا ق، ص 82
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 حيث يمث ِّل الأمرُ فيها أكبر إهانة للشعب، فهو في الحالتين خانع ذليل.

وهننو الطلننب علننى سننبيل التضننرع، ويكننون فنني كننل صننيغة للأمننر يخاطننب بهننا  الأمتتر للتتدعاء: -3

 (:83الأدنى من هو أعلى منه منزلة وشأناً، ومن ذلك قول نسيب عريضة في قصيدته "صلاة")

 نتُكَ يوَمَ الصَّفَاسنَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ر     فلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالام  لان سَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاِ  ِ  الكَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاد 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مِي َ هَافُى   العَنَاوجِس 

 

 َ نَاننَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاكَ بُرلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا    نِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادِي 

 أيضاً: (84)ويقول الشاعر القروي في قصيدته "صلاة"  

 سَنِ دِي وُ   عَلَ  اونََاةِ نُعِننا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تََئبلالالالالالالالالالاا  ذَاقَ نِلالالالالالالالالالالا   رِلَلالالالالالالالالالااكَ نَعِننلالالالالالالالالالالاا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

فُى و ارَ ذ    فلاتلاعَطَّ   عَلَ َّ رَباَّ

 

 

 

 يلَار جُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوكَ رَباًّ َ نلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاووبِأنَلِالالالالالالالالالالالالالالالالالالالانمٍ  

 

 

 

 و نَلِ ِ  نِ   فنَضِ نلُاع مَاكَ رو ا  

 

لالالانا  َ صِلالالاننا  لالالاراَِتِ ِ ص   يلالالاكَ   التَّ  

 نعنمة: ميخائيلويقوم  

 فَ َ  دِم  لََ   نيراَني 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالارَةِ    لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاَ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالام 

 الإيلالالالالالالالالالالالالالالالالاملالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاانِ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نِلالالالالالالالالالالالالالالالاَ  واجلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاعَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالال  

  اللالايلالَالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالانلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاانِ 

 

 

 

 

للالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاللالالالالالالالالالالالالاقَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالال لالالالالالالالالالالالالالالالالالالابِ  

نَلالالالالالالالالالالالالالالالالار هَلالالالالالالالالالالالالالالالالالاملالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا
(85) 

 

 

 

4-  : وذلك حين يكون الأمر المطلوب محبوباً ويستبعد الآمر تحقيقه وحصوله، ومن الأمر للتمنّيِ

ذلك تمنَّى الشاعر عقل الجر العودة إلى وطنه في قصيدته "شبح الأرز" التي يدلُّ اسمها دلالة واضحة علنى 

 تحقيق هذه الأماني، يقول:صدقه في تحقيق ما يتمنَّاه مع سيطرة شعور بالخوف والقلق من عدم 

ني ليلى الَأر   اِ اَ بَرالقِِي عَِد 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فلالَنسَلالالالالالالالالات   لالالالالالالالالامِ ي هَلالالالالالالالالاِ فِى اللالالالالالالالالالابم    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ني ليلى الشَّفَقِ المستَنِيرِ    عَِد 

 

 

 

 

 

 يللالالالالالالالالالالالا ُّ اللالالالالالالالالالالالارُّ  لَلالالالالالالالالالالالاومفُى والوهلالالالالالالالالالالالاا    

 

 

 

 

 

                                                 

 264، صئرةالأروح الحانسنب عريضة،   83
 207، ص1، جديوان القروى 84
 54ص  همس الجفون،ننخائنل نعنمة،   85
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رقِِ الشَّم ِ  ني ليلى نَش    عَِد 

 

 

 

لالالالالالاوَا   بَاصَلالالالالالا   ِ ي   الغلالالالالالار بِ جَلالالالالالامُّ السَّ

رَِ ي ِ  الشَّبَابِ   ني ليلى نَس    عَِد 

 

 

لالالالالالالالالالالالارِ الملالالالالالالالالالالالاَ  والرََّ لالالالالالالالالالالالاا      ونَط للالالالالالالالالالالاِ  فَ  

َ ريِ  ني فإَني ِ ِ  نَ     عَِد 

 

 غَريِلالالالالالالالابُ اللِ سَلالالالالالالالاانِ، غَريِلالالالالالالالابُ الفُلالالالالالالالاؤَا    

ني وهَب ِ  َ قِنًّا نفَِنًّا    عَِد 

 

لالالالالالالالالالايٍ    (86)نَعَلالالالالالالالالالاا  ؟ لَلالالالالالالالالالانَ  لِكُلالالالالالالالالالالِ  نلَاف 

يا الموت       :ويقول نسيب عريضة متمن ِّ

 َ مََ  اونََاةِ اغرُبِ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ولا تَُ ِ لِنلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاِ  لِغلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادِ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َ مَُ  الخلُُوِ  اسطعَِي

 

 

 

ليللالالالالالالالانلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاكِ، ليللالالالالالالالالالالالالالانلالالالالالالالالالالالالالالالاكِ  

 (87)اللالالامَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاآم  

 

 (88)المآم  

 

 

 

 

 

 ويقول في موضع آخر مخاطبا الموت:

 ا سُط  يدََيكَ وُ لَّ َ سرِ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اللالالالالالالالالالالالالالالالالاروِ  نِلالالالالالالالالالالالالالالالالا   هَلالالالالالالالالالالالالالالالالاَ ا الرُّفلالالالالالالالالالالالالالالالالااتِ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

دِم    فاَ  فِ ء سِراَجِي وَ س 

  

 

 

 

 

 

تلالالالالالالالالالالالالا رَ الَأبِرلالالالالالالالالالالالالالالالانلالالالالالالالالالالالارَ عَلالالالالالالالالالالالالالالَ    اللالالالالالالالالالالالالالالاسِ 

 (89)َ لالالالالالالالالالانلالالالالالالالالالالالالالاا لالايِ

 

 

 

 

 

 

 

بهذا نرى أن أسلوب الأمر قد خرج في الشعر المهجري عن غايته الإرشادية والتعليمية التي غلبت 

ربي، وقد كان التهديد، والإهانة، والدعاء، والتمني هي أهم سياقات الأمر التي في عصور الشعر الع

خرجت عن ذلك السياق التعليمي، هذا بجانب بعض السياقات الأخرى للأمر كالحث والنصح والإرشاد 

والزجر والذي ذكرنا أنه مثر في شعرهم القومي والاجتماعي، وقد وردت هذه السياقات في أسلوب 

والنداء، فهذه الأساليب كثيرة الاقتران في الشعر المهجري، وهذا ما يدل على عدم خضوع  الاستفهام

 الشعر المهجري للسلطة المطلقة للقديم، ويطابق رغبتهم الجادة في تجديد الشعر العربي.

                                                 

 .53م، ص1946،  ار الثقافة،  يروت، ديوان عقل الجرعقل الجر،  86
 .163 – 162ص الأرواح الحائرة،نسنب عريضة،  87
 .163 – 162، صالأرواح الحائرةنسنب عريضة،  88
 .218السا ق، ، ص  89
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 بالفعلْالتَّعبِيرُْ:ْالثالثْالمبحثْ.2ْْْْ

عنصرى الحدث والزمن، والشاعر يرتكز يتميز الفعل بالخصوبة وطواعيته للخيال، لاشتماله على 

على العلاقات المألوفة بين الفعل والاسم والحرف، ثم بين التركيب والتركيب، ليخلق علاقات مجازية 

شديدة الحساسية، تولد من ذات الشاعر المبدع وتؤلف بين أبعاد رؤيته وتجربته المنعكسة في تلك 

بعملية الإبداع، فالعلاقات القائمة بينها تثري العمل الأدبي  الذات"فتركيب الصيغ والعبارات شديد الالتحام

بمفاهيم ودلالات لا تكسب إلا عن طريق إمكانات النحو، فالنحو ليس عنصراً هامشياً أو جانباً ركنياً في 

 (.90)العملية الإبداعية، بل هو لحمة هذه العملية وسداها في الشعر والنثر"

إذا استهلها الشاعر بفعل أو باسم أو بأداة أو حرف؛ لأن لكل  ويختلف الأداء النحوي في الجملة

منها خصوصية تفرق بينها وبين غيرها، فالكلمة إن دلت على معنى في نفسها غير مقترنة بزمان فهى 

فهى الحرف"  –بل في غيرها  –الاسم، وإن اقترنت بزمان فهى الفعل، وإن لم تدل على معنى في نفسها 

اط الجملة الفعلية بالزمان يعطيها نوعاً من الحيوية في الشعر، واستخدامها يساعد على ولهذا كان ارتب (91)

 مد جسور التواصل بين المبدع والملتقي.

والأسلوب بوصفه صورة تتمثَّل فيها العلاقات النحوية من حيث تركيب الجملة"ارتبط بمفهوم عبد 

 (.92)انى، وترتيباً لها"القاهر الجرجاني لنظرية النظم، من حيث كان نظماً للمع

والشاعر عندما يختار من بين الأفعال والجمل فعلا وجملة، فإنه يخضع لضغط رصيدها المعجمي 

في ذاكرته التي تدفع بهما بشحنات نفسية عميقة، شديدة الخصوية بنفس الشاعر، ولذلك، "فإن الترتيب في 

                                                 

 .51،، صالبلاغة والأسلوبيةمحمد عبد المطلب،  90
 .15، ص1980، 1نكتبة  ار الواث، القاهرة، ج، 2ط، شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالكا   عقنل،  91
 .430ص البلاغة والأسلوبية،محمد عبد المطلب،  92
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ق الأداء النفسي الأسلوب والنظم والتراكيب انعكاس حقيقي وصادق لترتيب  المعاني في النفس، مما يحق ِّ

 (.93)الصادق في الأعمال الأدبية والفنية"

الذي قال به عبد القاهر،  (94)إن لكل معنى نفسي ما يوافقه من المعاني النحوية وهنا يكمن "النظم"

ف إن شاء الله والذي  يتركز في مرعاة التلاؤم بين المعاني النفسية عن طريق الاختيار والتأليف. وسنتوق

 قليلاً على استخدام المهاجرين للفعل كأداة أسلوبية.

إن الشاعر المهجري عندما يتحدث عن ماضي قومه وتاريخهم المجيد في مواجهة الاستعمار، 

وصفحاتهم الخالدة في البطولة والتضحية والفداء، وتسجيله لأحداثه ومواقفه التاريخية التي لاتنسى 

والصراع والعراك بين أبناء وطنه وزعمائه من جانب وبين المستعمر وزبانيته من وتصويره لهذا الجهاد 

الجانب الآخر، يستخدم الجملة الفعلية أداة تعبيرية رفيعة وقوية، يجسد من خلالها صدق المجاهدين ونبل 

ي اخلاقهم وإقدامهم وشجاعتهم ومروءتهم مع كذب العدو وخديعته ومكره وخداعه، يقول الشاعر القرو

تصدوا بشجاعة وبسالة للعدو  -في وصف القائد اللبنانى الأمير)سلطان الأطرش( وجماعة من أبناء العرب 

الفرنسي المدفوع بغطرسته وتكبره وعدم احترامه للحقوق الإنسانية، فقد استطاع هذا القائد العربي وأتباعه 

لحربية أن يدمروا التنك الفرنسي بما يحملون من خصال العربي الشريف على الرغم من بساطة معداتهم ا

ويصيبوا الفرنسيين بالدهشة والخوف والهلع، وقد أبدع القروي في وصف هذا الحدث مستخدماً الفعل 

 كأداة أسلوبية أولى في تسجيل هذا الحدث، يقول في مطلعها:

تَ لنَِ دَةِ العَاني سَريِع ا  بَرفَف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اللَّنلالالالالالالالالاثُ ريِعلالالالالالالالالااغَضُلالالالالالالالالاوبا ، للالالالالالالالالاو رَآكَ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 وََ ولَكَ نِ  َ ِ  نَعرُوذٍ َ  ٌ 

 

 

 

 

 

 

 

  فُلالالالالاِ  الجمُُوعلالالالالاا -و لالالالالادُوِ ِم –ِ لالالالالام  

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

 .164، ص1962، ، نصر،  ار المعارذالبلاغة تطور وتاريخ ودي لن ،  93
 :الأسلوب صناغة  دم عل  المقصو    ل   لالة، ويقا ل الن م   فى الدلالة نا يعرذ  علم الواونب عند الأور نن، راج الن م     سط عبارة هو صناغة  94

 .65، ص1979، عبد الوا د عمم، نكتبة الشباب، القاهرة، قضايا ومواقف في التراث البلاغيي
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 وَ نَّكَ داَئدٌ نِن م هِضَابا

 

 

 

 

 

  لالالالالالالالالابِعَ  ليلى اللالالالالالالالالاوَغَ  جَلالالالالالالالالابَم  نَنِنعلالالالالالالالالاا 

 

 

 

  َِ تهمُو لَدَ  الجلُ  سُنُوفا

 

 

 الفرنسلالالالالالالالالالالالايُّ اللالالالالالالالالالالالادُّرُوعادلالالالالالالالالالالالاا لَعَلالالالالالالالالالالالاَ   

 

 

 

 و ي  َ ريِئةٍ  عَصِي ُ سَان ا

 

 

 

  لاعَلالالالالالالالالالالالالالالالاوََّ  ِ  يَمنِنلالالالالالالالالالالالالالالالاكَ  ن يطُِنعلالالالالالالالالالالالالالالالاا 

 

 

 

  لََ  يلَبِ  عِدَاكَ التَّنكَ ِ رع ا

 

 

 

 فَسَلالالالالالالالُ م هَلالالالالالالال وَدلالالالالالالا  دَلُالالالالالالام لُلالالالالالالالُوعا 

 

 

 

  غََرتَ علن   لَقَ  النَّارَ  رَ  ا

 

 

 وَيرَنِن لالالالالالالالالالالاا اللالالالالالالالالالالا ي يرَنِلالالالالالالالالالالاي هَلُوعلالالالالالالالالالالاا 

 عنك جااعة  ولو لَفطا ت  

 

 

 تَهلالالالالالالالالالالالااَّ دلالالالالالالالالالالالاا وَاَوَللالالالالالالالالالالالاتِ الرُّجُوعلالالالالالالالالالالالاا 

 

 

 وَنُ  هَطَلَ الرَّصَاصُ علنكَ سَيًّا

 

 

 وَلالالالالالالالالالالالالاوَسم َ  جَلنلالالالالالالالالالالالالات  لالالالالالالالالالالالالام ر نعلالالالالالالالالالالالالاا 

 

 

 اَعَقتَ بمثِلِ فَرخِ النَّسرِ  رذ

 

لالالالالالالالالالالالالالا ُّ ليذا ر   سلالالالالالالالالالالالالالا م وسلالالالالالالالالالالالالالانعا   أَِ

 

 

 يَُِ ُّ ليلى الوَغَ  تِحنَانَ  مُ ٍ 

 

 

  لاروََلالالالالالالالالالات رَلِلالالالالالالالالالانعابَُِضلالالالالالالالالالاِ  غَريِبلالالالالالالالالالاةٍ  

 

 

 فَطاَرَ دَاَ وَ نََّكَ نُستَقِلٌّ 

 

 

 جلالالالالالالالالالالاوانح  لالالالالالالالالالالااعرٍ ذوََلالالالالالالالالالالارَ الرُّ وُعلالالالالالالالالالالاا 

 

 

 وَنبَتَ ليلى سنامِ التَنكِ وَنب ا

 

 ع نبلالالالالالالالالالاا ، عَلَّلالالالالالالالالالامَ النِ سلالالالالالالالالالارَ الوُدُوعلالالالالالالالالالاا 

 

 

 ووََ رَ تَ البِطاََ  بََِدِ  عَضبٍ 

 

 (95)روُُوعلالاا لَاَ لالارتَ  لالاِ  العلالادَ  فلاَ لالاووا   

 
وتسير القصيدة المكونة من أربعة مقاطع على هذا النحو من إيثار الجمل الفعلية فعدد أبيات 

القصيدة ثمانية وثلاثون بيتاً منها تسعة وعشرون بيتاً تبدأ أشطرها الأولى بفعل، وقريب من ذلك الأشطر 

لطان الأطرش( على الثانية، وإننا لو تعاملنا مع المقطع الأول من القصيدة الذي يتحدث عن غارة )س

نجده يتكون من واحد وعشرين بيتاً، ورد الفعل فيها سبعا وأربعين مرة، وهذا بجانب ورود  –الفرنسيين 

اسم الفاعل أربع مرات، وصيغة المبالغة ثلاث مرات، فإذا ما أضيف اسم الفاعل، وصيغة المبالغة إلى عدد 

أكد لنا أن الشاعر عمد إلى استخدام الجمل الفعلية الأفعال لما يحملانه من دلالة على الحدث والحركة لت

ولم يأت منه صدفة أو اعتباطاً، وقد جاء هذا العمد من الشاعر موفقاً ومناسباً لموضوعه أولاً، وانفعالات 

الشاعر ثانياً، فالشاعر يتحدث عن غارة حربية تطلب الثأر من خصم بغيض، ولك أن ترى شراسة هذه 

ا من شدة الحركة ودوي الانفجارات وغير ذلك مما ينتج من المعارك، والفعل هو الغارة، ومقدار ما فيه
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الأداة اللغوية القادرة على التعبير عن هذا الكم الحركي والصوتي، وهذا ما يدل على فهم ووعي الشاعر 

 لأدواته الأسلوبية وحسن استخدامها وتوظيفها.

سب حالة الشاعر النفسية وانفعالاته وهذا الاستخدام للفعل كما يناسب موضوعه، فهو ينا

الداخلية، فنفس الشاعر ملتهبة بالحماس تفور بالغليان ضد هذا العدو الذي لا يراعي حرمة ولا ذمة، فهو 

يأمل ولو كان مشاركاً لإخوانه في غارتهم، ولذا رأينا الشاعر يأتي بمفردات مدوية الرنين عالية الجرس تنم 

، الرصاص، هلع، الجلى، الوغى، الهيجاء، الثأر، الدماء، الموت، عن حركة مصل الدروع، الضلوع

 الجموع، السيف، العضب، الحسام، الدريئة" 

هكذا نجد أن الشاعر المهجري كان على فهم دقيق بخصائص مفرادت اللغة، مما أدى إلى نجاحه 

 في مشاركة المتلقي له في موضوعاته وتجاربه.

وية الصوت شديدة الحركة، فهي عند رشيد أيوب هادئة أميل وإذا كانت الأفعال عند القروي مد

إلى السكون منها إلى الحركة، والرقة منها إلى الشدة، وذلك يرجع في المقام الأول إلى اختلاف الموضوع 

والتجربة الشعرية التي يمر بها الشاعر ويعبر عنها، يقول رشيد أيوب من شعر الحنين في 

 (:96)قصيدته"الربيع"

 ليلى الَأ َ ارِ  وَراَدُ اعَاَ ت 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالاُ ون  ننا  ثُلالالالالالالالايُر الشُّ  وَعَلالالالالالالالااَ تِ اللالالالالالالالادُّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َ  وََّرَ المسكنُ وَاِ يَ اوم 

 

 

 

 

 

 وَوَمَ بِالَأ لالالالالالالالالاممِ تَحلالالالالالالالالالاتَ الغُصُلالالالالالالالالالاون 

 

 

 

 

 

 

 

 نُر يِ عَلَنِ  النَومَ ريِحَ الصَّبَا

 

 

 

 

 

 سُلالالالالالالالالالابَاتِ الجنُلالالالالالالالالالاونوَ يَقِِ نلالالالالالالالالالاِ  نِلالالالالالالالالالا   

 

 

 

 تَحَرَِّ ي بِالوَرَق  

 

 

 

 

 وََ سِمعِنلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاِ  اوفَِنلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا    

 

 

 

 رُ ِ ي ليلنَِ  الرَّنَق  

 

 

 

 نِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا  دبَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالال َ ِ  الخرَيِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا    

 يومَ تََرُ يَِ  عَلَ  وَئمٍ  

 

   منلالالالالالالالالالالاُ  دلالالالالالالالالالالاد  لَالالالالالالالالالالادََّ تها اللالالالالالالالالالالالامَنُون   
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جمل فعلية عدا البيت الأخير فقد إنك لو نظرت إلى المقطع لرأيت أن الشاعر صبَّ نظمه كلَّه في 

اشتركت الجمل الاسمية مع الفعلية في نظمه، ففي جمل الأبيات تسعة أفعال، بدات بالفعل 

الماضي"عادت" وقد كرره ليدل على ما يحدثه الربيع في الكون من تغير يصل إلى نفوس البشر، وأثر هذا 

هو الفعل الماضي الثاني، وقد أسلمه هذا التذكر  التغير فى الحياة، يتذكر الشاعر وطنه ومسقط رأسه وهذا

إلى نوم حالم عميق يسترجع فيه تلك الأيام الخالية أيام الصبا فهي ثلاثة أفعال عادت، تذكر، نام، تشير إلى 

هذا الانسحاب النفسي للشاعر، واختلاف حاله عن حال غيره من المحيطين وهى أفعال هادئة؛ لأنها تصور 

بين الاستغراق والرجوع والانسحاب إلى الماضي، وهو ما يواءم نفس الشاعر عند الإنسان في حالة 

تذكرها للوطن ويأسه من حصول الرجوع إليها، وقد جاءت أفعال الأمر الطلبي هامسة تطلب أشياء بسيطة 

ما : ترجو الريح أن تمر وتوقظه بحفيف الورق، هنا يخلد الشاعر إلى نفسه وذكرياته، ولحظات التذكر دائ

لحظات هادئة في ركن منزو بعيداً عن الناس الضوضاء، والصوت الآتي من الماضي يأتي متقطعاً هامساً 

 خافتاً، يتوقف بين جملة وأخرى ليلملم خيوط الصورة من أعماق النفس.

قَ القروي في استخدام الفعل وتوظيفه على الرغم من خلاف  قَ أيوب إذا، كما وُف ِّ فقد وُف ِّ

لفعل عند القروي مجلجلاً مدوياً أكثر حركة وحيوية، بينما هو عند أيوب هادئ هامس الاستخدام؛ فا

خافت يميل إلى السكون، وذلك يعود إلى طبيعة الموضوع، وتجربة الشاعر، وامتلاك الشاعر لأدواته 

ار التعبيرية وهذا ما نجح فيه المهاجر فقد جاءت أدواته موفقة تنم عن شاعرية خالصة وفهم ووعي بأسر

 لغته مما جعلها أداة طبيعية أحسن توظيفها. 

والمهاجر عندما يصور جهاده النفسي وعراكه مع النفس فإنه يستخدم الجملة الفعلية أداة تعبيرية 

رفيعة، يجسد من خلالها النفس في صورة جواد جامح، يعصي أمر صاحبه لترتاد الجملة الفعلية أفاقاً 

 ليد:رمزية رحيبة، يقول أبو الفضل الو

لَقَد َ َيَت نلَاف سِي فلارُل تُ 

 ِ اََ  ا

 

 

 

 

 

 فَمنلَالالالالات  وَ انلَالالالالات    ِ قَط لالالالالاِ  الَأعِنَّلالالالالاةِ  
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فُو ليلى هَفَوَاتِهاَ  ولَكِنلاََّ ا  لا  

 

 

 

 

 

لالالاُ  الَأسِلالالانَّةِ    ليذا هَاجََ لالالاا ِ  اولَالالاربِ لَم 

 

 

 

 

 

 

 

 واولِ مِ والرِ لَافََ   رَع تلاَ ا بِالصَّبر ِ 

 

 

 

 

 

رَةِ    وفنَِ لالالالالالالالاا خَمَّلالالالالالالالاارٌ ااَئلالالالالالالالالٌ  لَاع لالالالالالالالادَ سَلالالالالالالالاك 

 

 

 

 

 

 وَ نَ عِراَكِ اوقَِ  والبَاِ لِ  ذَ عَنَت  

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالايٍ نلَاَ اهَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا ليذ  عَنلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالات    لنِلا  

 (97)فاَ  مَ نََّلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاتِ 

 

فالجمل الفعلية في الأبيات عشر أفعال، بدأت بالفعل الماضي البسيط، جمحت، رضت، لانت، 

تهفو، هاجها، أدرعها، أذعنت، عنت، اطمأنت، فالماضي تحقيق مؤكد للحدث الذي عاناه الشاعر دانت، 

وصوره، وهو مجاهدته نفسه وعراكها، وكان من الممكن أن يستخدم أفعالاً وجملاً أخرى، ولكن التجربة 

 تأبى إلا أن تتمثل في صورة مثيلة لها صدقاً وأسلوباً وترتيباً.

مال في الفعل دون الاسم، الذي راعى الشاعر من خلاله المعنى النفسي وهكذا يكمن عنصر الج

عن طريق الاختيار والتأليف الموفقين ويعتمد الشاعر المهجري على الفعل أيضاً في التعبير عن تلك 

الأحوال الصوفية التي يعشقها وترد على قلبه، وفي هذه الحالات يريد الشاعر أن يعبر عن الحدث 

نفس، ومن هذه الأحوال، حال السكر الروحي الذي يعيشه الشاعر عندما شرب من خمر المتحرك في ال

 المحبة الإلهية، يقول نسيب عريضة مستخدماً الفعل:

رِ ُ بِ نَا  ولِ نَا فلاَ امَ الخلَ قُ نِ  ذِو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالاَ  عَلالالالالالالالازَّةِ    ولََ  يلَان  لالالالالالالالارُوا لنَللالالالالالالالا  ولا وَج 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َ دَووَ دَمُ وَ ن ا فَ نَُّوا ووَبلاَّرُوا

 

 

 

 

 

 

 

تٍ مََلالالالاانِنُ ُ ر دلالالالاةِ    ونََلالالالاُ  عَللالالالا  صَلالالالام 

 

 

 

 

 

رَ و الوَرَ  نَا نُلُووا  نََ سِبُ الدَّه   و تِلا 

 

 

 

 

 

لالالالاطُو ِ  دُصُلالالالاورِ اللالالالالامََ رَّةِ    عَبِنلالالالادا  ونَس 

 

 

 

 

 

 نتَِنُ  ونََ َ   بِالجمََامِ وبِاللامَُ  

 

ركُِ   لالالالالالاراَرَ الجنِلالالالالالاانِ العَلِنَّلالالالالالاةِ ونلُالالالالالاد  َ س 
(98) 

 
إن استخدام الفعل هنا يتلاءم والموضوع الذي يعبر عنه فهو يعيش حالة من السكر، فقد ذاق 

وشرب خمر المحبة الروحية، ولهذا الخمر أثرها الفعال في تحريك النفس وهزها، فتجعل الشارب في 

العقل، وهام الشاعر بخياله، فجاء الفعل أداة حالة من الحركة الشديدة والفعل المتواصل، فقد غاب 
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أسلوبية خصبة وطيعة في يد الخيال يتحرك من خلالها ويطلق عنانه، وتردد الفعل في هذه الأبيات الأربعة 

اثنتا عشرة مرة، أي بمعدل ثلاثة أفعال في البيت الواحد، وهكذا يتلاءم التعبير والحالة النفسية والشعرية 

على أنهم يكثرون من استخدام الفعل  –إلى الشعر المهجري  –ر وتدلنا نظرة واحدة التي يصورها الشاع

الماضي عن غيره، ويشير ذلك على أنهم كانوا يرون أن رؤيتهم للحياة خاصة بعد هجرتهم واغترابهم عن 

موطنهم بما فيه مما يعشقون وسيطرة شعور باليأس والخوف من عدم الرجوع، فصار الماضي هو الزمن 

 لأغر الذي يطرب بترديده المهاجر سواء أكان ماضي بلادهم المزدهر أو ماضيهم الشخصي في مواطنهم.ا

ا يؤك ِّد أنَّ الكشف الحقيقي للنص ِّ ينبع  وهكذا يبرز الدور الرئيسيُّ للنحو في العمليَّة الإبداعيَّة، ممَّ

في جل تجاربه، ولو رحنا نستقرئ  من بيئته اللغوية وتراكيبه وجمله والمضمون الفكري لدى شاعر المهجر

ى اعتماد المهاجر على بنية الفعل في بنائه الأسلوبي لتصوير تجربته التي يمرُّ بها لأعيتنا كثرة  ونتقصَّ

الشواهد، وطالعتنا أمثلة متعددة  متنوعة تعكس قدرة المهاجر وتوفيقه وبراعته في مبدأي الاختيار 

 ه بين المعاني النحوية والمعاني النفسية.والتأليف، وبراعته في ملائمته وتوفيق

  بالنكرة التعبير: الرابع المبحث. 5

تناول النحاة مسألة التنكير من خلال مقولة الأصل والفرع، حيث اعتبروا النكرة أشد تمكُّناً من 

ف  به، فمن المعرفة؛ لأن الأشياء تكون نكرة في الأصل ثم تعرف، فهي الأول نكرة، ثم يدخل عليها ما تعُرَّ

 (.99)ثم أكثر الكلام ينصرف إلى النكرة

وكما اعتمد الشاعر المهجري على الفعل في بنائه الأسلوبي للتعبير عن تجربته، فإنه يستخدم 

النكرة أداة تعبيرية في بنائه الأسلوبي أيضاً، وقد كان للنكرة حضور كبير في الشعر المهجري، ويرجع ذلك 

مول وعدم التحديد، ودلالتها على الجهل وعدم المعرفة، ولا شك أن كل لدلالة النكرة على العموم والش
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هذا التميز الكمي والكيفي للنكرة يتناسب وآفاق الرؤى الإنسانية و التأملية والصوفية وأبعادها عند الشاعر 

المهجري، كالنظرة المتأملة للكون وما فيه، والوجود من منظور فلسفي صوفي، وذلك من خلال العموم 

 الشمول والاستغراق والإطلاق.و

كما تتوافق النكرة وتجربة الغربة التي مروا بها من خلال الدلالة، الإفراد والاختلاف والعزلة 

س أسبابها،  والانطواء كما أنها تتوافق وتلك المجهولات والمعميات التي حاولوا معرفتها وتعريفها وتلمُّ

 ذلك من القضايا التي أخذت طابعاً صوفياً فلسفياً .كالخلود، والسعادة، والنفس، والموت، وغير 

وللنكرة الكثير من السياقات التي يوظف المهاجر النكرة للتعبير عنها وقد اجتهد البلاغيون في تتبع 

عن نفسية  –في معظم التفسيرات  –دور النكرة وحصره في سياقات كثيرة تأتي من أجلها النكرة لتعبر 

 .100ه السياقات إلى حد التناقضالمبدع ونيته، وتختلف هذ

ومن الحق أنها سياقات تتداخل حدودها، وتتبادل أماكنها بحيث أصبحت أغراض التنكير تتساوى 

مع أغراض التعريف، أو بمعنى آخر نقول إن المقامات هنا ترجع إلى نيَّة المتكلم أكثر مما ترجع إلى 

 ى الشاعر المهجري.ونتحرى منها لد، 101الموقف الاجتماعي الذي يخلف السياق"

 أولًا : الدلالة على العموم والشمول: 

يستعمل الشاعر المهجري النكرة لإفادة العموم والشمول عندما يعبر عن بعض حقائق الوجود 

التي بحث عنها وآمن بها ودعا إليها، أو بعض الوظائف والأدوار التي تبنَّاها ورأى مصداقيتها فراح يرسم 

ته الشعرية في خطواتها ويسنُّ لها تعريفاته ونظرياته، فنسيب عريضة في حديثه عن الشاعر وموضوعا

                                                 

 235 – 233، صالبلاغة العربية قراءة ثانية بِ محمد عبد المطلب: راج   عد  ه فى السنادات و نادض ا ورجوع ا ليلى المبد،  و المخا ب   وتا 100
 .79 -76، ص1، عبد المتعام الصعندي، جبغية الإيضاح للقزوينى :، وو لك350، 339، صوالبلاغة والأسلوبية،

 341، صالبلاغة و الأسلوبيةمحمد عبد المطلب،  101
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راح يكثر ويتابع من النكرات كموضوعات يستطيع الشاعر أن يعبر عنها  102قصيدته "حديث الشاعر"

 ويتخذها مادة دسمة لشعره، يقول: 

 َ دَّثَ الشَّاعِرُ عَ  نوُرِ القَمَر  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالايَر     وافلالالالالالاوِاَرِ اللَّنلالالالالالالِ عَلالالالالالا   نلَاغ لالالالالالارِ السَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 عَ   مُوٍُ  سَطَعَت   نَلا وَارُها

 

 

 

 

 

 

 

 تََ لالالالالالالالالالالالالالالأُ الَأر ضَ سُلالالالالالالالالالالالالالارُورا  والبَشَلالالالالالالالالالالالالالار   

 

 

 

 

 

 

 

 عَ   راَِضٍ فلاتَيَت  َ   ضانلَاَ ا

 

 

 

 

 

لالالالالالاَ ر     لِعِنلالالالالالااقِ الصَّلالالالالالابِ  ِ  ِ لالالالالالالِ  الشَّ

 

 

 

 

 

 ثم تتبعها بدايات الأبيات التالية في القصيدة بكلمات: عن جمال، عن عيون، وقدود، عن نفوس،

 عن ليال، عن أمان، عن حياة، عن جنان، وبعدها يأتي إلحاح نسيب على الرسالة الحقيقية للشاعر في قوله:

 عَ   بِردَاٍ،، عَ   َ قَاءٍ، عَ   َ َ ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 عَلالالا   فلالالاراَقٍ، عَلالالا   ُ نُلالالاوٍ،، عَلالالا   سَلالالاَ ر   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

، عَ   َ بٍِ  عَانرٍ   عَ   َ قِيٍ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 عَلالالالالالالالالالا   َ لالالالالالالالالالاريِدٍ، عَلالالالالالالالالالا   نلَالالالالالالالالالابٍِ  مُح تلاقَلالالالالالالالالالار   

 

 

 

 

 

 

 

 عَ   فلاقَيٍر َ اسِدٍ َ يَر السَّمَا

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالارُ نَقَلالالالالالالار   عَلالالالالالالا   َ ريِلالالالالالالادٍ نَلالالالالالالاا للالالالالالالاُ  العُم 

 

 

 

 

 

 

 

 عَ   عََ ارَ   ََ لَت   عَ راَلََ ا

 

 

 

   سَلالالالالالالالالابِنلِ العَناِ.. لالالالالالالالالائَ  المتَ لالالالالالالالالار   

 عَ   ِ اَرِ مََ دٍ خَملَت   

 

و لَانُوهَلالالالالالالالالالالالالاا  صَلالالالالالالالالالالالالاارُوا   النلاَّفَلالالالالالالالالالالالالار   
103 

 
وهكذا تتوالى النكرات"خداع، شقا، شجا، فراق، دموع، سهر، شقي، أبى، شريد، نبي، فقير، طريد، 

عذارى، ديار ..."، لابد وأنه يريد عموم رسالة الشاعر الحقيقي لكل البشر المحتاجين إليه، ولكل حالات 

فَها" للناس، ويوصل صوتها إليهم، وهذا ما الظلم والقهر، وشمول اهتمامه لكل تلك  "النكرات" كي "يعر ِّ

حاول تأكيده عن طريق استخدامه النكرة في سياق العموم والشمول في قصيدة أخرى بعنوان 

 يقول:

  يَلاَُّ ا الشَّاعِرُ الإدي  نَشِد  

 

 

 

 

 

 

 

 

 لِصُلالالالالالالالالالاغَاةٍ يلالالالالالالالالالالالارَونَ فِنلالالالالالالالالالاكَ الكَراَنَلالالالالالالالالالالاة   
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فُوا  عَ   فَقِيٍر يَموُتُ جُوعا  وَ بر 

 

 

 

 

 

 

 

 عَن لالالالالالالالالالالاُ    فَ لالالالالالالالالالالازَنِ الغلالالالالالالالالالالاِ  َ عَانَلالالالالالالالالالالا    

 

 

 

 

 

 عَ   دلابُورٍ َ قِيرةٍَ لَاَ، فِن ا

 

 

 

 

 

 

 

 عَلالالالالالاناُ  لُالالالالالاؤٍ  فَمَلالالالالالاا عَلَنَ لالالالالالاا عَمنَلالالالالالاة   

 

 

 

 

 

 

 

 عَ   دلالُوبٍ وَسِيرةٍَ َ انِلُوها

 

 

 

 وندََانَلالالالالالالالالالاة  سَلالالالالالالالالائمُوا العَلالالالالالالالالالاناَ بَرنبلالالالالالالالالالاة   

 

 

 

 عَ   ُ َ اٍ، بِاوقَِ  جَاهَرَ دَونا  

 

 فََ هَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالاانوُفُى وا تلاغلالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوا ليعدَانَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا    

 
ثم تتبعها أبيات تبدا بن "عن قيود، عن رياء، عن فراق، عن غرام، ..." وكأنه من فرط حرصه على 

قصيدته السابقة، العموم والشمول يكمل إحصاء"النكرات" التي تحتاج إلى "تعريف" ولم ترد على باله في 

هِّ له في عامة خلقه قائلاً: ث عن رؤيتِّ ه لرب ِّه، يتحدَّ ر عن حب ِّ  كى لا يترك أيًّا منها، وأبو ماضي عندما يعب ِّ

وَافُى رَسَّان ا وفلانَّاو  وسَاِ را    فََ وَ  هَ 

 و رَاَفُى ِ  النَّدَ  والزَّهرِ والشُّ بِ السَّوَافِر

 وانطَوَت وُلُّ الَأااَهِرفإَذَا الَأنُجمُ غَارَت 

 وَ مَ   وُلُّ نَا  نَ شَ َ وسَوَّ  نِ   نَنَاِ ر

مَلِ   ِ يوَانِ َ اعِر نِِ  الَأو  لَاَ  ِ  ِ  ُ س 
105 

إن أبا ماضي في أبياته تغلب عليه النزعة الصوفية الفلسفية، ومن ثم فقد جاء استخدامه للنكرة 

، تلك الرؤية التي تتجلى في الإيمان والوحدة الوجودية الشاملة مناسباً لرؤية الصوفية للألوهية والوجود

والعامة للكون بأسره، على أن الشاعر قد استخدم في أبياته معارفاً، غير أن تلك تدخل في باب المعارف 

المشبهة للنكرات، وهي التي اتصلت بن"ال" الجنسية التي تأتي لاستغراق المفرد لاستغراق خصائص الأفراد 

عرف الماهية، فلم يفد كل من: الندى، والزهر، والشهب، والأنجم مسميات معينة، وإنما أفادت جميع أو لت

                                                 

 .190ص الخمائل،  و نالي،  105
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ما يقع عليه الاسم وهكذا جاءت المعرفة في موقع النكرة وظل حرص الشاعر المهجري على التنكير يتبعه 

تعريفاُ كالتنكير، وهذا حتى على مستوى المعرفة التي يوظفها للدلالة على هدف من أهداف النكرة، فيكون 

وتمثل  (106)عندما يستعمل الأداة "ال" في التعريف دون أن تفيد التعريف المحض، ولكنها تفيد الاستغراق

معظم حالات التعريف بن"ال" عند الشاعر المهجري أحد نوعيها"الجنسية" التي تفيد الاستغراق، أما حالات 

 (.107)تفيد التخصيص لمعهود متفق عليه فقليل جداً استخدامه لها من النوع الثاني"العهدية" التي 

 يقول نسيب عريضة:

 ََّ  اَ َ بِري، اَ َ بِري، اللامَصَاعِبُ َ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 و عَِنلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادٌ نُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاراَُ وَ واللالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالامَوَارِ    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 و نََامَ العُنُونِ َ ربٌ عَسِيرٌ 

 

 

 

 

 

 

 

لَنلالالالالالالالالالالالاا عَلَنلالالالالالالالالالالالاِ     الَأوَا لالالالالالالالالالالالاد  لََ  َ سُلالالالالالالالالالالالار  دلابلا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نُ  لِمٌ،ُ نوِ اٌ، وَثِيُر الَأفاَعِي

 

 

 

 

 

تَِ واَت الطَّراَئدَ   والسَّعَالى اللامُس 
108 

 

 

 

 

 

فلم يفد كل من الموارد، الأوابد، العيون، الأفاعى، السعالى، الطرائد، لم تفد مسميات معينة، وإنما 

جميع أمثلة هذا التوظيف الاستغراقي لأوردنا معظم أفادت جميع ما يقع عليه الاسم، ولو حاولنا رصد 

 حالات التعريف بن"أل" لدى الشاعر المهجري، ومن ذلك قول الشاعر شكر الله الجر:

 هُم يعَبُدُونَ اَلله   نوَبِ راَهِبٍ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالارِ    و عَبلالالالالالالالالالادُفُى بِالنُّلالالالالالالالالالاورُ والملالالالالالالالالالااءِ والزَّه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ِ  يلُاع طِي ِ اَرفىُ   و عَبُدُفُى بِالغُص 

 

 

 

 

 

 

 

 و عَبلالالالالادُفُى بِالبلالالالالا رِ يلُاث مِلالالالالارُ   الصَّلالالالالاخرِ  

 

 

 

 

 

 

 

 و عَبُدُفُى بِالبَيرِ والصُّبحِ والدُّجَ 

 

 

 

 

 

 و عَبلالالالادُفُى بِالشَّلالالالامِ  واللالالالانَّ مِ والبلالالالادرِ  

 

 

 

 

 

  رََ    َ اَمِ الكَائنَاتِ َ اَلَ ُ 

 

سِلالاي نِلالا    مَحَاسِلالانِِ  الغلالار ِ فلالاَ نلأُ نلَاف 
109 

 
                                                 

 .278، صخصائص الأسلوب في الشوقياتمحمد ادا ي الطرا لسي،  106
، للرناني، تحقنق: عبد الفتا  ليسماعنل معاني الحروف، و  وتاب 49، 48، ص1م الدي     هشام الأنصاري، ج،  امغنّ اللبيبراج   وج  " م"    107
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 111، صالأرواح الحائرةنسنب عريضة،  108
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إن "أل" في الأسماء المعرفة في الأبيات لا تفيد مطلق التعريف، فهى"جنسية" تفيد الاستغراق، فهو 

تعريف كالتنكير، يفيد العموم والشمول، فكلمات مثل: النور، الماء، الصبح، البحر، الدجى، والنجم، لم 

 ا هي تشمل وتعم كل ما يقع تحت هذه المسميات.تفيد ولم تحدد نوعاً معيناً من هذه الأسماء، وإنم

ولاشك في دلالة كل هذا التميز الكمي والكيفي للنكرة في الشعر المهجري على نظرتهم الكلية 

للكون من منظور فلسفي، وذلك من خلال العموم والشمول والاستغراق والإطلاق، الذي يدل عليه 

فة. ورؤيتهم الصوفية من خلال الغموض، وعدم الحضور الكمي، والتكثيف، وعدم التخصيص بالمعر

التحديد، والبحث عن الحقيقة، وتجربة الغربة، من خلال الدلالة على الإفراد، وهذا ما يعكس خضوع 

 التعبير لمقتضيات البنية الفكرية والوجدانية والصوفية، وأثر تلك على النسيج اللغوي.

 ثانياً : الدلالة على الغموا وعدم التحديد:

ف الشاعر المهجري النكرة في معان راعت سياق الغموض وعدم التحديد، وخاصة عندما وظَّ 

القلب، والنفس، العقل، وماهية وخصائص كل  –أخذ يحاول استكشاف أسراره ومعرفة قواه الداخلية 

 :110منها، يقول نسيب عريضة في قصيدته"عد يا قلب عد"

 دَد  وَانَ   بِالَأنِ  دلَبٌ سَعِندٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالا ُ   تلالالالالالالالالالالالالالالالالاُ  النلالالالالالالالالالالالالالالالالاومَ فلاللالالالالالالالالالالالالالالالالام   لَِف    لََبلا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

را  بَُِبٍ  َ دِيدٍ   عَ َّ لا تُُ  َ ه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا ُ    وَرَّ  تلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاُ  فِنلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاِ  ولََ   عَُف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  لِكَ لنََامٍ وُن تُ   درُ ِ ِ 

 

 

 

 

 

 

 

 ووَلالالالالالالالالالالالالاانَ عَلالالالالالالالالالالالالا ِ  وَئنلالالالالالالالالالالالالاا    ال ُّللالالالالالالالالالالالالامِ  

 

 

 

 

 

 

 

 غَراَمٌ ِ ع تُ   ُ بِ  ِ ذَلِكَ 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوِ  لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادَهرِ الَألََِ    َ دِنقَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالاةَ اللَّ  

 

 

 ذَلِكَ نَنَامٌ ذُد تُ   عَقِبِ ِ 

 

رَ  ِ كَلالالالالالالاَ ِ  الُخضُلالالالالالالاو،ِ    نَلالالالالالالاراَرَةَ اللالالالالالالا  وِ 

 
ويحاول ميخائيل نعيمه في تحديد أصل النفس ومصدرها وماهيتها معتمداً على النكرة في التعبير 

 عن ذلك يقول:
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 نلَاف سِي   نَ تِ وَ ٌ  دلالالالالاد  رَنَّ صَلالالالالالالالالالالالالالادَافىلييٍ  

 وَدلاَّعَت كِ يلَالالالالالالالالالالالالالالالالالادُ فلالالالالالالالالالالالالانَّانِ بَرلالالالالالالالالالالالالالالالالافِيٍ لا  رَاَفى

  نَ لالالالالالالالالالالالالالالالاتَ ريِلالالالالالالالالالالالالاحٌ ونَسِنمٌ،  نَ لالالالالالالالالالالالاتِ بََلالالالالالالالالالالالالالالالالالالا رٌ 

رٌ  نَ تِ  لاَ   ر قٌ،  نَ تِ رَع دٌ،  نَ تِ لنَلٌ،  نَ تِ فَ  

 111 نَ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاتِ فلالالالالالالالالالالالالالالالالانلالالالالالالالالاضٌ نِلالالالالالالالالالالالالالا  ليللالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا 

إن الشاعر يجهل حقيقة النفس فتوالت النكرات: لحن، ريح، نسيم، بحر، برق، رعد، ليل، فجر، 

سياق الغموض، فالشاعر لا يعرف كنه هذه النفس، ولا يستطيع تحديد ماهيتها، فيستخدم والتي عبرت عن 

النكرة أداة تعبيرية للإيحاء بذلك، فمن بداية القصيدة والشاعر يحاول جاهداً معرفة النفس وتحديدها، 

معرفتها  وعنوان القصيدة "من أنت يا نفسى" يوحى برغبة الشاعر في التعبير عن غموض تلك النفس وعدم

 ،ومحاولة الوصول إلى كنهها.

ال في بلاد الله، الباحث عن سبل  ورشيد أيوب عندما يرسم صورة للدرويش ذلك الحائر الجوَّ

الترقي وطريق الكشف والوصول حيث الحقيقة المطلقة والنور الأزلى الخالد، نراه يوظف النكرة في 

كل من يرى هذا الدرويش، فهم بلاشك يجهلون التعبير عن ذلك الغموض وعدم التحديد الذي يشعر به 

 وجهته ومبتغاه لاختلاف الطرق والمسالك، يقول:

 فلاقَالُوا: لينَُّ  صَبٌّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالانَافىُ    وفلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالارَطُ اولُالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالابِ  َ ل 

 

 

 

 

 

 

 

 

كُو  وداَلُوا: َ اعِرٌ يَش 

 

 

 

 

 

 

 

وَافىُ    فَمَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا يُ دِيلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاِ  َ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاك 

 

 

 

 

 

 

 

 مَّالالاوداَلُوا: ااَهِدٌ ل

 

 

 

 

 

 

 

 رَ وَفى عَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالااذَ ُ نلا نلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاافىُ  
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 ونِنُ م داَمَ: َ ر وِياٌ 

 

 

 

 

 غَريِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالابٌ لَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالااَ، نَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا  وَافىُ  

 

 

 

 

وَ   سَ لَ نَافُى ِ م جَد 

 

نلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاافىُ    112ووَلىَّ نَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا عَرَفلا 

 
الذي يحيط لاشك أن الشاعر وف ِّق في توظيف النكرة التي تعبر بصدق عن ذلك الجو الغامض 

بشخصية الدرويش الجوال والذي يعيا على المحيطين به فهمه فهما صحيحاً كاملاً، ومن ثم فقد جاء 

التوظيف مراعاة لسياق الغموض وعدم التحديد، فجاءت النكرات: صب، شاعر، زاهد، درويش، غريب، 

يعيشون أحوالهم، وقد كثر استخدامهم للنكرة في سياق الغموض في أشعارهم الصوفية عندما كانوا 

 ويعبرون عن حبهم وهيامهم في المطلق واللامحدود، فتأتى النكرة للتعبير عن ذلك

 ثالثاً : الدلالة على الجهل وعم المعرفة:

وهذا فى إطار بحث الشاعر المهاجر الدائم الدءوب عن المعرفة : محدد ومطلقة وسؤاله الملح 

يظهر عدم تلمسها والوصول إليها مهما بحث عنها، فيظل عن أصل كل شيء وكنهه وسره، والحقيقة التي 

 :113كل شيء لديه غير معروف، أو نكرة، يقول نسيب عريضة في قصيدته "إلى برق"

  لارَ  نَ    نَتَ اَ  لَار داَ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا   يلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالارَ ِ ُ  رَع لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادُفُى اللَي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نوُرٌ آِ قٌ  لاب كِن ِ    ََ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  رَ وَاُ  العُللالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا  نُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاز و؟ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 جُر ٌ    السَّمَاءِ ونَ     َ 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادَ َ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاقََّ ا َ ع نلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا ؟    لاعَمَّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

َ قٌّ  نَ تَ  مَ  َ كٌّ    ََ 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاَ ؟    نََع لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاَ   نَ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاتَ  مَ  نَبلا 

 

 

ر عن حيرته في تعريف البرق عن  طريق استعمال فالشاعر يجهل حقيقة البرق، لذلك نراه يعب ِّ

النكرات التي تؤك ِّد جهل الشاعر بحقيقة البرق، فهو يستخدم "برقا، نور، أرواح، مزنا، جرح، طعنا، حق، 

 شك، معنى، مبنى"

                                                 

 .13م، ص 1982، أغاني الدراويش، المطبعة السورية الأمريكيةر ند  يوب،  112
 130، ص الأرواح الحائرةنسنب عريضة،  113
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 ويقول ميخائيل نعيمة :

 وعِي وَر  لُل َ ل  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ثُِيرهُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا الأدَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادَارُ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َ  تَارُ َ ل  لنَتلاَ ا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 سِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوَاي نَودلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وَرٌ ِ م رَنَا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوَ  ِ لَالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا فلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاؤَاِ ي   يُش 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

فُى هَل   لَِنَّ   رَباَّ

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوَ  ِ لَالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا فلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاؤَاِ ي   يُش 

 

 

 تَح لُو ِ اَ اللامَنِنَّة

 

ويلَاع لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاُ بُ البلاقَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا؟ 
114 

 
حقيقتها فيوظف النكرة "نار" للدلالة على  إن الشاعر يجهل هذه النار التي بداخله، ولا يعرف

 الجهل وعدم المعرفة فيسأل ربه أن يشكف عن كنه هذه النار وحقيقتها.

بهذا الاستخدام والتوظيف البارع للفعل والنكرة نستطيع أن نؤكد أن الشاعر المهجري امتلك 

لحالة النفسية للشاعر، وقد منح ناصية اللغة وأدرك شاعريتها وقدرتها في التجاوب والتفاعل والتعبير عن ا

هذا التوظيف المتقن لخصائص اللغة مع عنصر الصدق في التعبير عن التجربة الشعرية المهجرية ذلك 

التجاوب والإقبال عليه من أبناء العروبة آنذاك وحتى الآن، وهو ما منحه تلك القدرة التأثيرية على الشعراء 

 شعر المهجري.أعمالهم بعد ظهور الالعرب في من ظهرت 

 التكرار: الخامس المبحث. 6

وهو كثير ومنتشر في الشعر المهجري حتى أنه ليمثل ظاهرة واضحة في أشعارهم، والتكرار  

دة، من نص ٍ أدبى  المراد به إعادة ذكر كلمة، أو عبارة بلفظها ومعناها، في موضع آخر أو مواضع متعد ِّ

هو ظاهرة قديمة في التراث العربى، ونماذجه المشهورة موجودة في القرآن الكريم، وله أنواع  (،115)واحد

كتكرار الآية الكاملة فى سورة الرحمن، أو تكرار الكلمة فى سورة القارعة.. " القاعرة ما القارعة" وما 

                                                 

 .52ص  همس الجفون،ننخائنل نعنمة،  114
 .212، ص1996، رة ار المعارذ، القاه ،2ط، البحث البلاغي عند العرب تأصيل وتقييد فن  السند،  115
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د والإلقاء، كان يعتني أحياناً أدراك ما القارعة.." والشعر العربي القديم الطراز نظراً لاعتماده على الإنشا

كثيرة بتكرار الكلمة أو العبارة لينبه السامع ويمهده، وقد كثر التكرار في شعرنا الحديث حتى صار خصيصة 

؛ "فالقارئ لشعر جماعة أبولو، والمهجريين يلمس اعتماد هؤلاء وأولئك، أو بعض منهم (116)من خصائصه

كثر من اعتماد الشعراء القدامى عليه، ويدرك تعدد أساليبه، على الأقل على هذا الأسلوب في أشعارهم أ

ولكن يجب التفرقة بين تكرار يأتي من أجل التجنيس فقط، أو  (،117)وتنوع دلالالته أكثر من ذي قبل"

لتحسين العبارة في شكلها وتقسيمها، وبين تكرار يأتى ليؤدي دوره في السياق العام للقصيدة، حتى لا 

 يصبح لفظة متكلفة.

وتشترط نازك الملائكة في اللفظ المكرر أن يرتبط بالسياق وأن يلقي ما بعده عناية الشاعر، 

وعندها التكرار أربعة أقسام، تكرار الكلمة المفردة، وتكرار العبارة او البيت، وتكرار المقطع الشعري 

 ومن تكرار الكلمة قول فرحات في الحنين إلى الوطن:(، 118)الكامل، وتكرار الحرف

 َ ِ  ُّ ليلى الغابِ َ نثُ الشُّرورِ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 هُنَاللالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاكَ نِنزاَتُهلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاا بَرانِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالادَة   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

رُ   َ ِ  ُّ ليلى َ نثُ لا أَلُِ  الغَد 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دلالالالالالالالالالالالالالالالالار بَ الوَفلالالالالالالالالالالالالالالالاا عَللالالالالالالالالالالالالالالالا  نَائلالالالالالالالالالالالالالالالادَة   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َ ِ  ُّ ليلى َ نثُ لا المنكَراَتِ 

 

 

 

 

 

 119الَأعلالالالالالالالانُ اواَسِلالالالالالالالادَة  َ علالالالالالالالاناُ ولا  

 

 

 

 

 

وعندما يتحدث جبران عن الشباب في مرحلة الشيخوخة يكرر من  جهل الإنسان وعدم معرفته 

ع به كما تبالكثير من أسرار الحياة وتقلبات الزمن مما يجعله يفقد الكثير من عمره القصير دون أن يستم

 قول:كان ينبغي لو أدرك حينذاك طبيعة الزمن ومرور الأيام في

                                                 

قضايا الشعر م، و: 1997، عل  عشري اايد، نكتبة الشباب، القاهرة،  عن بناء القصيدة العربية الحديثة، و:255، 212ص  ان ر المرج  السا ق، 116
 .304 – 289،  . محمد عبد المطلب، ص والبلاغة والأسلوبية، 230م، ص 1962، واك الممئكة، ننشورات  ار الآ اب،  يروت،المعاصر

 .223، ص ند العرب تأصيل وتقييمالبحث البلاغي ع فن  السند،  117
 .230، صقضايا الشعر المعاصرواك الممئكة،  118
 16ص ديوان فرحات،ليلنا  فر ات،  119
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نَا لنَلَة    لَو  عَرَفلا نَا نَا  لاروَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

قَضِي َ نَ نلُاعَاٍ  وردُاَ ِ     لانلا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نَا وَ  ةَ    لَو  عَرَفلا نَا نَا  لاروَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ثَِ  َ نَ بُرلُوٍ وسَُ ا ِ     لانلا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نَا  لُار هَة    لَو  عَرَفلا نَا نَا  لاروَ 

 

 

 

 

 

نِلالا   اَنَلالاانِ اولُالابِ  تََ ضِلالا  بِالبلاعَلالاا ِ  
120 

 

 

 

 

 

وعندما يشتد الحنين إلى الوطن بعقل الجر نراه يكرر فعل الأمر"أعدني" في قصيدته "شبح الأرز" 

اثنتى عشرة مرة من جملة عشرين بيتاً في صدر كل بيت، وهذا ما يعكس حبَّ الشاعر لوطنه، وحنينه  (121)

طرم هذا بجانب شعور حاد ٍ وعنيف بالغربة وشعور باليأس من عدم  اللاعج، وشوقه المتَّقد، وهيامه المضَّ

ر هذه المناجاة  ياً العودة إلى أرزه فى التكيُّف والتآلف في مهجره. إن الشاعر يكثر ويلحُّ ويكر ِّ اليائسة متمن ِّ

دَ مفاتن بلاده العربية، وما فيها من شمس ساطعة، وفجر  ع فيه ليعد ِّ لبنان، وقد استخدم هذا التكرار وتوسَّ

المنى ومسرح شبابه وملهى صباه، ويتمنى العودة إليها ولو قضى فيها حياته شقياً، فحياة الشقاء في وطنه 

 ل في أرض الغربة، والحرية بأمريكا، يقول:خير من حياة العز والما

ني ليلى الَأر اِ اَ بَرالقِِي   عَِد 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فلالَنسَلالالالالالالالالالات   لالالالالالالالالالامِ ي هَلالالالالالالالالالاِ فِى اللالالالالالالالالالابم    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ني ليلى الشَّفَقِ المستَنِيرِ    عَِد 

 

 

 

 

 

 يللالالالالالالالالالالالا ُّ اللالالالالالالالالالالالالارُّ  لَلالالالالالالالالالالالاومفُى والوهلالالالالالالالالالالالالاا    

 

 

 

 

 

رقِِ  ني ليلى نَش   الشَّم ِ  عَِد 

 

 

 

لالالالالالاوَا      صلالالالالالابَاَِ ي   الغلالالالالالار بِ جَلالالالالالامُّ السَّ

رَِ ي ِ  الشَّبَابِ   ني ليلى نَس    عَِد 

 

 

لالالالالالالالالالالالارِ الملالالالالالالالالالالالاَ  والرََّ لالالالالالالالالالالالاا      ونَط للالالالالالالالالالالالاِ  فَ  

َ ريِ  ني فإَني ِ ِ  نَ     عَِد 

 

 غَريِلالالالالالالالابُ اللِ سَلالالالالالالالاانِ، غَريِلالالالالالالالابُ الفُلالالالالالالالاؤَا    

ني وهَب ِ  َ قِنًّا نفَِنًّا    عَِد 

 

لالالالالالالالالايٍ نَعَلالالالالالالالالاا  ؟ لَلالالالالالالالالانَ    لِكُلالالالالالالالالالِ  نلَاف 
(122) 

ر فيها الحرف بشكل بارز ولافت قصيدة "ابتهالات"   (123)أما تكرار الحرف فمن القصائد التي تكرَّ

لميخائيل نعيمة، فقد كرر الشاعر حرف الجر "فى" سبعاً وأربعين مرة، وليس ذلك في كل أبيات القصيدة 

                                                 

 .289، صالبدائع والطرائفبرلنل جبران، جبران  120
 .53، صديوان عقل الجر 121
 .53م، ص1946وت، ،  ار الثقافة،  ير ديوان عقل الجرعقل الجر،  122
 .35، صالجفونهمس ننخائنل نعنمة،  123



ن   ● 630 لُوبِّ  خَصَائصِّ  مِّ عرِّ  فِّي الأسَ  رِّ  شِّ ةِّ  المهَاجِّ يَّ العَرَبِّ  

بل في المقطعين الأول والثاني بشكل تكثيفي بينما خلو المقطعين الثالث والرابع من حرف الجر"في" 

جر "في" فقد جاء المقطعان تماماً، وقد اعتمد الشاعر في بنية مقطعي القصيدة الأول والثاني على حرف ال

 هي حرف الجر متبعاً باسم مجرور ثم مضاف إليه، ومنها قوله: –بعد افتتاح كل مقطع  ببنية تركيبية ثابتة  –

لِ اللَُّ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالامَّ عَنِ    وَيِ 

 لِنلالَالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالااكَ نِ   ،ٍ ا عَ ِ شُ 

 ولالالَالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاي  لاراَكَ 

نِ  الخلَ قِ ِ  ُ وِ  القُبلالالالالالالالالالالالالا  لالالالالالالالالالالاور  ِ   َِ

، ِ  نَوجِ البِيَلالالالالالالالالالالالالالالالالالاار  ِ  نُسُورِ الجوَِ 

 فلالاي صَلالالالالالالالالالالالالاَ اريِلالالالالالالالالاجِ البلاراَريِ، فلا  الزُّهُور  

 فلاي الكَلالالالالالالالالالالام، فلاي التِ بِر، فلاي رَن لِ القِفَار  

سِِ ، ِ  وَ ِ  البَخِنلالالالالالالالالالالالالالال ُي 
 ِ  يدَِ الم

 دول  :و 

 وافلالالالالالالالالالالالالالاتلالاحِ اللَُّ لالالالالالالالالالالالامَّ  ذُُنلالالالايِ

 وَي  عَِي َ ونلالالالالالالالالالاا  نلَالالالالالالالالالالالادَاكَ 

 نِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالا   عُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالامكَ 

 سُو   فلاي نلُالالالالالالالالالالالالالالالالاغلالالالالالالالالالالالالالالااءِ الشَّاةِ، فلاي اَ  رِ الأُ 
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 فلاي نعَِنقِ البُومِ، فلاي نلَالالالالالالالالالالالاوِ  اولَالالالالالالامَلالالالالالالالالالالالالاام  

 فلاي بَرريِرِ اللامَاءِ، فلاي دَص ِ  الرُّعُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاو   

ِ  الغَمَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاام   رِ، فلايِ اَ    فلاي هَدِيرِ البَي 

ر إن هذا التكرار المكثف لحرف الجر"ف ي" لم يأت مصادفة أو عن غير قصد، بل إنه يواءم ويعب ِّ

ويوافق فلسفة الشاعر ومعتقده، فهو يعكس إيمان الشاعر بنظرية وحدة الوجود واعتناقه لها، ومن ثم فإن 

ل عينيه ويفتح أذنيه لتكون حواسه مهياة مكيَّفة لرؤية الإله في كل 
الشاعر يطلب من خالقه أن يكح ِّ

 متزج ومتماهى في خلقه.مخلوقاته، فهو م

لرياض المعلوف، فالقصيدة دعوة وأمُنية يأمل  (124)ومن تكرار البيت قصيدة "هل يا ترى نعود"

 فيها الشاعر ويتمنى تحقيقها وهي العودة والرجوع إلى الوطن فالشاعر يكرر بيته المتسائل:

 ليلنك ا لبنان  هل ا  ر  نعو 

ر في  عقب كل ثلاثة أبيات تأخذ قافية واحدة، بالإضافة إلى كونه مطلعاً للقصيدة، وبذلك تكرَّ

 القصيدة ستَّ مرات، ومنها:

 هَل  اَ  لارَ  نلَاعُو   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاان     ليلنلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاكَ اَ لبُلا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

دُقُ الوُعُو     فلاتَص 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ويَسلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالامَحُ الزَّنَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاان   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 العُنلا قُو   فلانلاق طُ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 نُنلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوََّ، الَأللالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاوَان   

 

 

 

 

 

 

 

 

 هَل  اَ  لارَ  نلَاعُو   

 

 

نلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاان     ليلنلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاكَ اَ لبُلا 
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إن هذا التكرار يعكس لنا ما يعانيه الشاعر من شوق ووجد إلى الوطن، وهو تكرار يأتي في صورة 

الوالهة الذائبة، نبرات عذبة لأغنية سؤال حائر من نفس مزقها الألم، واستبد بها الهيام، فأطلقت زفراتها 

 حب وشوق وذكريات وحنان إلى لبنان.

هل يا ترى نعود؟ سؤال حائر يفيض بالشك بسبب غدرات الزمن وتقلبات الأيام، يردده بعد كل 

مقطع، فهو لحن الأساس في معزوفته، هو الذي يشغله ويعنيه، سؤال يلح على ذهن الشاعر ووجدانه فيلح 

يعكس بالغربة واليتم، شعوراً بالوحشة والضياع، وهذا النوع من التكرار أطلقت عليه نازك به علينا، 

وفي إطار هذا النمط  (126)وسماه د. شفيع السيد "التكرار المنتظم" (125)الملائكة "تكرار التقسيم"

ما فى تتمثل"وحدة التكرار" أحياناً في بيت كامل من الشر يتردد مرتين فقط في مقطوعة قصيرة إحداه

بدايتها، والأخرى في نهايتها، وأكثر ما يكون ذلك في القصائد المكونة من عدد من المقطوعات التي 

يستقل كل منها بتصويره فكرة أو خاطر، ووظيفة التكرار حينئذ إحكام الربط بين طرفي المقطوعة الواحدة، 

د للتكرار، وأعون على تماسك وكلما كانت المقطوعات أشبه بالتنويعات على فكرة واحدة كان ذلك أجو

 القصيدة وترابط أجزائها.

 (127)ومن النماذج الجيدة لهذا اللون بجانب قصيدة رياض المعلوف السابقة، قصيدة "الطمانينة"

 لميخائيل نعيمة ومنها المقطوعة الأولى، يقول:

 سَق ُ   نَيِ َ دِيد  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاُ   نَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالايِ َ َ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالار     روُ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فاَع صِفِي اَ راَِ   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وانتَيِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاب  اَ َ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاَ ر   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 واسبَيِي اَ غُنُوم  

 

 

 

 

 

 

 

 

 واهطلُلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاي بِالمطلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالار   

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

 230، صقضايا الشعر المعاصرواك الممئكة،  125
 .235، صالبحث البلاغي عند العرب تأصيل وتقييم فن  السند،  126
 73، صهمس الجفونننخائنل نعنمة،  127
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 سَق ُ   نَيِ َ دِيد  

 

 

لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاُ   نَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالايِ َ َ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالار     روُ 

 

 

 وكذلك تبدا المقطوعة الثانية وتنتهي بهذا البيت:

 سِراَجِي الضَّئِنل  نِ   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 َ سلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاتَمِدُّ البَصَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالار   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وُلَّمَا اللَّنلُ  اَم  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وال َّلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاممُ انتَشَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالار   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

رُ نَات    وليذا الفَ  

 

 

 

 

 

 

 

 والنلاََّ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاارُ انتَيَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالار   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فاَبرتَفِي اَ نُجُوم  

 

 

 

 

 والنلاََّ لالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاارُ انتَيَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالار   

 

 

 

 

 نِ   سِراَجِي الضَّئنل  

 

 َ سلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالاتَمِدُّ البَصَلالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالالار   

 
ومن هذا النوع من التكرار المنتظم لون آخر فيه كلمة أو عبارة في جميع مقطوعات القصيدة 

الواحدة خلاف اللون السابق، بحيث يمكن وصف وحدة التكرار حينئذ بأنها "لازمة" تشبه القفل في 

لأبي ماضي فقد قسمها الشاعر إلى مقطوعات  (128)ن نماذج هذا اللون قصيدة "الطلاسم"الموشحة، وم

تعرض بعض مجموعاتها لمشهد الشك الذي يراود فكر الشاعر، والعجز الذي يحس به إزاء أسرار الكون 

والنفس والطبيعة، وتنتهي كل مقطوعة بتساؤل يجيب عنه الشاعر بقوله "لست أدري" وقد جاءت مقطوعاته 

لى أربعة أبيات متخذة بناء لغوياً خاصاً يقوده في نهاية البيت في شكل هندسي فني لا تزيد المقطوعة ع

 الرابع إلى تلك العبارة الملتزمة، ومنها قوله:

 دِنلَ  َ  رَ  النَّاِ  بِالَأسراَرِ سُكَّانُ الصَّوانِ   

 دلُتُ: لين  صَحَّ ال ي داَلُوا، فإنَّ السِ رَّ َ ائ   

 عُنُونٌ ِ   لَاراَدِ   عَلالالالالالاَ با  وَنَ   لارَ  الشَّمَ  

 والي للالالالالالالالالالالام   لالالالالالالالالالالاتلالالالالالالابلالالالالالالالار دلالالالالالالالالالالالالا   لا  لالالالالالالالالالالالالاراَهَلالالالالالالالالالالالالاا...؟

                                                 

 139ص الجداول،  و نالي،  128
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ُ  َ  ريِ  لَست 

ئ بُ راَهِلالالالالالالالالالالاب    لين  َ كُ العُز لَةُ نُسُك ا و لاق    فاَل َّ

 ُ  فلار ضٌ وَوَاجِلالالالالالالالالالالالالالالالالالالاب  وعَلالالالالالالالاريُِ  اللَّنثِ ِ يرٌ، ُ بُّ 

؟ كُ  مَ  يُُ نِي الموَاهِب   لنَ تَ ِ ع ريِ،  يَُمنِ تُ النُّس 

كُ لين لالالالالاملالالالالالالالالالالااَ، وهُوُ ليثم ...؟ يُو النُّس   وَنلالالالالالالالالالالالالالالاَ  يلامَ 

تُ  َ  ريِ  لَس 

تكرار وتوظيفه له، هذا مع ونكتفي بهذه الشواهد التي تؤكد حسن استخدام الشاعر المهجري لل

تجديد في الاستخدام الدلالي له بما يتناسب وموضوع الشاعر وتجربته الذاتية مما أثرى من القيمة الفنية 

للتكرار، وهذه العناصر الفنية هي التي جعلت من الشعر المهجري حلقة هامة من حلقات التجديد 

 والتطوير في الشعر العربي المعاصر.

 النتائج أهم. 7

 :توصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج، منها ما يلي

كثرة الأسلوب الخبري في شعر المهاجر العربية، وتعدد صور استعماله، وذلك يعود لتنوع  .1
موضوعات الشعر المهجري، ومفهوم الشعر عند المهجريين، فقد ارتبط فهومهم للشعر 

صون شخصيَّةَ النبي، بالإنسان وقضاياه الذاتية والوطنية، ولذلك رأينا المه جريين كثيرا ما يتقمَّ
والمصلح، والواعظ، والحكيم، والدرويش، والمعلم، والمربي، والعالم الموصل للحقائق 

 .المجردة الذي يعتمد على العقل أكثر من العاطفة
الاستفهام دوراً هاماً في بنية القصيدة المهجرية، وقد تعددت أغراضه ووظائفه ونقل  لعب .2

ومؤثر تلك الحيرة وذلك الشك الذي سقطت فيه شخصية المهاجر نتيجة لتردي بشكل فني 
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أوضاعهم المعيشية، وسوء واقع بلادهم وحنينهم الجارف إليها، كما نجح الشاعر المهجري أن 
يَخرُجَ بالاستفهام من المعنى اللغوي المعجمي إلى المعنى البلاغي الفني الذي يرتبط أشد 

 .ي والشعوري وقرائن الأحوالالارتباط بالسياق النفس
الحضور الكمي للنداء في الشعر المهجري هذا بجانب نداءاتهم الإنسانية الكثيرة الشيوع في  .3

شعرهم للأخ، والصديق، والرفيق، والزميل، والسمير، وهذا ما يعكس لنا حالة المهاجر، وما 
لاف والانفراد والانفصال كان يحياه ويشعر به من شعور بالغربة والاغتراب حاد، وشعور بالاخت

عن العالم قاس، لقد استبد الشعور بالوحدة والعزلة بالمهاجر غير إن المهاجر راح يحارب هذا 
الشعور ويقهره عن طريق محاولة الاختلاط والامتزاج بعالمه البشري وبعناصر الكون، كما أنهم 

نداءاتهم وتنوعت  على بعدهم من أوطانهم حاولوا المشاركة في أحداثه وقضاياه فكثرت

 .وشملت كل ما وقع عليه بصرهم، ووصل إليه فكرهم

أسننلوب الأمننر، وخننروج اسنتعماله عننن غايتننه الإرشننادية والتعليمينة التنني غلبننت فنني عصننور  كثنرة .4
الشعر العربي، وقد كان التهديد، والإهانة، والدعاء، والتمني هي أهم سياقات الأمر التي خرجت 

ذا بجاننننب بعنننض السنننياقات الأخنننرى للأمنننر كالحنننث والنصنننح عنننن ذلنننك السنننياق التعليمننني، هننن

 .والإرشاد والزجر والذي ذكرنا أنه مثر في شعرهم القومي والاجتماعي
النكنرة وهنو منا يؤكند أن الشناعر المهجنري امتلنك للاسنم والتوظينف البنارع للفعنل و الاستخدام .5

والتعبير عن الحالة النفسية للشاعر، ناصية اللغة وأدرك شاعريتها وقدرتها في التجاوب والتفاعل 
وقد منح هذا التوظيف المتقن لخصائص اللغة مع عنصر الصدق في التعبير عن التجربة الشعرية 
المهجرية ذلك التجاوب والإقبال عليه من أبنناء العروبنة آننذاك وحتنى الآن، وهنو منا منحنه تلنك 

 دهم.تيارات الشعريَّة التي جاءت بعالقدرة التأثيرية على ال
استخدام الشاعر المهجري للتكرار وتوظيفه له، هذا مع تجديد في الاستخدام الندلالي لنه  حسن .6

بما يتناسب وموضوع الشاعر وتجربته الذاتية مما أثرى من القيمة الفنينة للتكنرار، وهنذه العناصنر 
شنعر الفنية هي التي جعلت من الشعر المهجري حلقة هامة من حلقنات التجديند والتطنوير فني ال

 العربي المعاصر.

 المراجع. 8

 م.1980ابن عقيل، شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك ، مكتبة دار التراث ، القاهرة ، 

ابن هشام، جمال الدين، مغني اللبيب عن كتب الأعاريب، تحقيق: مازن المبارك، ومحمد علي حمد الله، 
 .1964، 1دار الفكر، دمشق، ط
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م له، جورج مصروع، دار الثقافة، بيروت، ، )إلياس ، الوليدأبو الفضل  م.1981عبدالله طعمة( ، راجعه وقد 

 .م1972، 9الجداول، دار العلم للملايين، بيروت، طأبو ماضي، إيليا، 

 .م2004الخمائل، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، أبو ماضي، إيليا، 

 م.1982الأمريكية، نيويورك، أغاني الدرويش، المطبعة السورية أيوب، رشيد، 

 م.1939، نيو يورك ، الدنيا يهأيوب، رشيد، 

 م.1986الجابري، محمد عابد، بناء العقل العربي، الدار البيضاء ، المركز الثقافي العربي، 

 .م1963جاد، حسن. الأدب العربى فى المهجر، دار الطباعة المحمدية، القاهرة، الطبعة الأولى، 

، شُكر الله  م.1934الروافد، مجلة الأندلس الجديدة ، ديوجانيرو ، ، الجُر 

 .م1946الجر، عقل، ديوان عقل الجر، دار الثقافة، بيروت، 

 ، دت. 1الحاج، نعمة، ديوان نعمة الحاج ، المطبعة التجارية السورية الأمريكية ، نيويورك ، ج

اد، نُدرة. أوراق الخريف، نيويورك، مطبعة طربيا،   .م1941حد 

عر العربيُّ في المهجر ، مكتبة الخانجي ، القاهرة، حسن
 .م1955، محمد عبدالغني. الش ِّ

، بيروت، الخوري، رشيد سليم،  يَّةِّ  .م1973ديوان الشاعر القروي، دار الحُر ِّ

 م.1966الخُوري، قيصر سليم، ديوان الشاعر المدني، دمشق، مطابع وزارة الثقافة والإرشاد القومي، 

 .، تحقيق: عبدالفتاح إسماعيل شلبي، دار نهضة مصر، القاهرة ، دتحسن، معاني الحروفالرماني، أبو ال

 م.1997زايد، علي عشري، عن بناء القصيدة الحديثة، مكتبة الشباب ، القاهرة ، 

 م.1979سيبويه، الكتاب، تحقيق وشرح ، عبدالسلام محمد هارون ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، 

 م.1996بحث البلاغي عند العرب تأصيل وتقييم، ط دار المعارف ، طبعة ثانية السيد، شفيع، ال

الصعيدي، عبد المتعال، بغية الإيضاح للقزويني لتلخيص المفتاح فى علوم البلاغة، مكتبة الأداب، القاهرة، 
 م.1999

 .م1960، 1حكاية مغترب في ديوان شعر ، جورج صيدح، دار مجلة شعر، بيروت، ط، صيدح، جورج

 م.1962ضيف، شوقي، البلاغة تطوير وتاريخ، دار المعارف ، 

 .1996الطرابلسي، محمد الهادي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، 

عر العربيُّ في المهجر أمريكا الشمالية، دار صادر، بيروت، ط
، 2عباس، إحسان، ونجم، محمد يوسف. الش ِّ

 م.1967

 م.1993عبدالدايم، صابر. أدب المهجر، دار المعارف، الطبعة الاولى، 
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 مراد، نعيمة، العصبة الأندلسية ، منشأة المعارف ، الإسكندرية ، دت.

 مريدن، عزيزة، القومية والإنسانية في شعر المهجر الجنوبي، الدار القومية للطباعة والنشر، دت

عر المعاصر ، منشورات دار الآداب، بيروت، لبنان، لائكة، نازك، الم  م.1962. قضايا الش 

 .م1945خيالات، رياض المعلوف ، سان باولو ، البرازيل ، ، المعلوف، رياض

 م.1923المعلوف، شفيق، الأحلام، بيروت ، 

 م.1957ديوان فوزي المعلوف، بيروت، دار الريحاني، ، المعلوف، فوزي

 .م1958على بساط الريح )ملحمة شعرية(، دار صادر ، دار بيروت ، المعلوف، فوزي، 

 ميرزا، زُهير. ديوان إيليا أبوماضي، شاعر المهجر الأكبر، دار العودة، بيروت،دت.

 م1963الناعوري، عيسى، أدب المجهر، دار المعارف ، القاهرة ، الطبعة الثانية ، 

 م.1988يروت، مؤسسة نوفل، الطبعة الخامسة، نعيمة، ميخائيل، همس الجفون، ب

 م.1976،  2النويهي، محمد، قضية الشعر الجديد، دار الفكر العربي ، ط

اره، مصطفى، التجديد في شعر المهجر، دار الفكر العربي ، ط  م.1977،  1هدَّ
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