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Oz

Ad1 1960 sonras1 Tiirk dykiiciiliigiinde Yeni Gelenekgiler arasinda anilan
Hiiseyin Su, Tiineller, Ana Usiimesi, Giilsefdeli Yemeni ve Askin Halleri’nden
sonra I¢kanama’yr 2018 yilinda yayimlamistir. Yazarin dncekilerden kismen
farkli tematik ilgiler gozetilerek kaleme alinmis olan 6ykii kitab1 Kirklar Cemi,
2020 yilinda yayimlanmigtir. Ankara’da 1997°den 2014°¢ kadar Hece Yayinlari,
Hece edebiyat dergisi ve Hecedyki’niin genel yaym yonetmeligini yapmis olan
yazarm Bir Yagmur Tiirkiisii, Oykiimiiziin Hikdyesi, Kalemin Yiikii, Yazi ve Yazgu,
Keklik Vurmak, Hikdye Anlaticisi, Takvim Yirtiklar: I, 11, 111 adli edebi elestiri

deneme ve ami tiiriinden eserlerinin yan1 sira yayima hazirladigi pek ¢ok eser
bulunmaktadir.

Bu makalede Hiiseyin Su’nun I¢kanama adli 6ykii kitabinda yer alan yedi
Oyki, kisilerinin karakteristik 6zellikleri agisindan incelenmis; 0ykilenen belli
bash kisilerin “elestirel, sessiz; degisebilen, kendinden bazen hosnut; uyum
arayan aile bireyi esler; darbeciler ve tiiketimci-tiiketici toplum bireyleri” oldugu
ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Oykii, Karakter, Gelenekgi Edebiyat, ickanama.
The Characters In The Story Book Of Hiiseyin Su Named I¢kanama
Abstract

Huseyin Su is one of the authors mentioned among the New Traditionalists of
Turkish storytelling in post-1960s. He published the story books named Tuneller,
Ana Usiimesi, Giilsefdeli Yemeni ve Askin Halleri; and after them, Ickanama
(Internal Bleeding) in 2018. His story book, Kirklar Cemi (Forties Meeting), was
published in 2020 partially with the context of different thematic interests from

1 Makale Gelis/Kabul Tarihi: 24.08.2020/22.10.2021

Kiinye Bilgisi: Zaric, M. (2021). Hiiseyin Su’nun Ickanama adli &ykii kitabinda
karakterler. Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 18 (3),
1758-1773. DOI: 10.33437/ksushd.784815.

1758


mailto:mahfuzzaric@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-0960-4807

M.Zaric Hiiseyin Su’nun ickanama Adh Ovykii Kitabinda...

his previous works. Hiiseyin Su carried out the mission of editorial director of
Hece literature magazine, Hecedyki story-critic magazine and Hece Publishing
from 1997 to 2014 in Ankara. He also published the literary review, research,
memory and criticism books such as Bir Yagmur Tiirkiisii, Oykiimiiziin Hikayesi,
Kalemin Yiikii, Yazi ve Yazgi, Keklik Vurmak, Hikaye Anlaticisi, Takvim yirtiklar
I, I, I11; and he prepared a lot of books for publication.

In this article, seven stories taking part in Hiiseyin Su’s book named /¢kanama
will be analysed in terms of characters.

Keywords: Story, Characters, Traditionalist Literature, Ickanama.
GIRiS

I1k oykiileri 1981’de, Edebiyat dergisinde yayimlanan Hiiseyin Su, Tiineller, Ana
Usiimesi, Giilsefdeli Yemeni ve Askin Halleri adli eserlerdeki dykiilerinde “ask,
yoksulluk, cocukluk o&zlemi, gelenek, degerler, kusak c¢atigmasi, hayal
kirikliklari, oOtekilestirme, biitiinlesme-anlama™ konularini  izleklestirmistir.
Hiseyin Su, bu oykulerinde dil ve Uslup 6zellikleri olarak da “betimleme,
benzetme, kisilestirme, imajlar, zitliklar ve siirsellige” 6nem vermis; sembol ve
anlam diinyas1 olarak da yol, arama ve doniis miti, ritiieller, hayal, mektup, giil,
sandik, kitap, muska, mezarlik, su, toprak, tas gibi unsurlara yer vermistir.

Kendisi ile yapilan Say:/i Giindi Gegti adli nehir soyleside Hiiseyin Su; Sezai
Karakog ve Nuri Pakdil oOrneklerindeki gibi bir Miislimanin -entelektel
donanima sahip olsa bile- “aydinlanmaci ve sekiiler” olamayacagini soyler;
ciinkii Su’ya gore onlar [laik] entelektiiel, aydinin aksine gayba iman eden
kisiliklerdir. (SGG: 386) Hiiseyin Su, ayni nehir sOyleside sanatin islevi
konusunda ise, Tarkovski’nin “Sanatin amaci, insami 6liime hazirlamaktir,”
soziinden hareketle, sanatin, insanda ahiret diigiincesini gelistirdigini; insanin
diinyasinda en kii¢iik en bilinmez noktalara bile 151k tuttugunu; insanin katlarim
bize agtigini, bdylece sanat sayesinde insani tanidik¢a kendimizin de farkina
vardigimizi ileri siirer. (SGG: 388, 389)

Hiseyin Su, yazmaya hemen koyulmayan bir kisilige sahip bir dyktcudir. O,
Oykd tasarilarini giinlerce kafasinda tagidigini, génliinde olgunlastirdigini belirtir.
Tiirk oykiiciiligiinde “Yeni Gelenekgiler” veya “Yeni Arayiglar Donemi” olarak
adlandirilan hikaye anlayisinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Hiiseyin Su’nun
oykdleri, “6zgiin ve geleneksel tahkiye anlayisina uygun, tiim anlatim yontem ve
tekniklerinin basariyla kullanildig1, ayrintiya 6nem verilen” dykiiler olarak kabul
gdérmistiir. Hiiseyin Su “mizag olarak” kendi kitaplarin1 yayimlama konusunda
da kendi tabiriyle beklemeyi tercih eden birisi. Yazar, 2018’de yayimlanan
“Ickanama” adl 6ykii kitabindan ¢ok dnceleri yayimlamay1 diisiindiigii Kirklar
Cemi’ni de 2020°de yayimlamistir. Bu yazida da Ickanama’daki oykiiler, konu
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ve temalarin kendileri etrafinda sekillendigi kisilerin karakter tahlilleri, duyus ve
tercihleri acisindan ele alinmaktadir.

“Benim i¢in bir gazetede yazma imkani olmadi... Yazsaydik, ‘gazete yazist’
degil, sanirim yine edebiyat, diislince yazardik, gazetecilik olmazdi.” (SGG: 382)
diyen Hiseyin Su, riyakarlik, 12 Eylil askeri darbesi ve tiketim toplumu
elestirisi yaptig1 Ickanama’daki oOykiilerinde insani, bireysel, sosyal ve
yonetimsel tenkitlerini de dile getirmistir. Hiiseyin Su’ya gore iilkedeki laik,
sekiiler, demokrat, liberal ve donanimli bir Tiirk aydini, sanat¢isi, Bati’da bir
iilkeye gittiginde orada tahammiil edip konusabildigi bir insana, Tiirkiye’ye
dondiigiinde tahammiil edememekte; kendi vatandasiyla konusamamaktadir.
Toplumsal bir kargasa olusturmak i¢in bu tiir korkularimiz ve hassasiyetlerimiz
kasindiginda hicbir kesim i¢in kendi ilke ve siyasal diisiincelerinin, inanglarinin
baglayiciliginin bir 6nemi de kalmamaktadir. (SGG: 383)

70°li yillarda Ankara Universitesi Dil-Tarih ve Cografya Fakiiltesi, Turk Dili
ve Edebiyat: boliimiinde okurken, yazarin yolu, ideolojik catigma halindeki iki
grup tarafindan da kesilir. Ondan “Tiirkiye i¢in verilen bu devrimci savasa veya
milliyet¢i miicadeleye” katilmasi; sol ve sag politik miicadele noktasinda birini
tercih etmesi istenir. Yazarin tercihi ise miistakil bir yol olarak Nuri Pakdil ile
somutlasan Islami duyarlikli Edebiyat dergisi yolu olur. Yazarin ifadeleriyle bu
yol MTTB ¢ergevesi, Mavera ve Dirilis dergileri ile de zenginlesir.

Simdiye kadar alti darbeye taniklik etmis olan Hiiseyin Su, “Tirkiye’nin
siyasal, dini kdltiriinde darbeci namlusunu alniniza dayayip sizi asagilayan,
onurunuza saldiran, kiifreden, hakaret eden, vuran kiran ele ve dile toplumda
kutsiyet affedilmesini” de absrt olarak niteler. Kendisi 1980 darbesinden de 12
Eyliil sabahi, sabah namazi i¢in camiye giderken, bir asker tarafindan yoldan
cevrilince haberdar olur. Bir MTTB’li olarak ikinci giin gbz altina alinir ve
tutuklanir. Hiiseyin Su’ya gore 12 Eyliil’den 6nce bir catisma terorii, sonrasinda
ise sagi, solu, Miisliimani, ateisti, herkesi hedef alan darbe terdrii yasanmistir.
Yazarin “Aramalar, yakalamalar, kavusturmalar, goézaltilar, tutuklamalar,
iskenceler, idamlar, kaybolanlar, kaganlar...” ile andig1 bu donemde, yine yazara
gore kimse kimseyi sahiplenememis; birbirine yardim edememistir. Herkes
korkuyla sinmis, o karanlik giinleri siperde atlatmaya c¢alismistir. O donemde
Hiiseyin Su’nun igeri alinmasini gerektirecek bir durum olmadiginin anlagilmasi
icin de aradan bir zaman gegmesi gerekmistir. Kendi tabiriyle, o siirecte, digerleri
gibi kendilerini de bir siire sagda solda, mahkeme koridorlarinda hirpalamislardir.
Mamak’taki askeri cezaevinde presten gecirdikten sonra yetkililer, davalari
zamana yayarak arkasini birakmuslardir. Yazara gore sonugta 12 Eylul askeri
darbesinden bugtne, bir anlamda buylk ve ciddi érgutlenmeler ve eylemler
icinde olan yapilarin hepsi bir anlamda devlet¢e “temelliikleriyle birlikte”
devletlestirilmistir. Hatta hala da bazi orgiitlerin kriminalize olmus, yasamasinda
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fayda goriilen kiiglik hiicreleri yurt iginde ve yurt disinda kontrollii veya
kontrolsiiz olarak gorevlerini yerine getirmektedir. (SGG: 163-165)

Oykailerinde siyasi-politik konulara da yer veren Hiseyin Su, 15 Temmuz
darbe girisimi hakkinda, bu olayin ardindan, hemen her kesimin daha 6nce neye
kars1 oldugunu ve neyi savundugunu bilemez hale geldigini vurgular. Su’ya gore
bu darbe girisiminden sonra bazi hassasiyetler, kavramlar, diisiince ve siyasi
dikkatler birden degismistir. Sonugta 28 Subat’tan ve 27 Nisan’dan sonra 15
Temmuz’a kadar ¢alisan “devlet akli” neticesinde herkes ters kdse olmus ve bu
stiregte “devlet akli” ¢ok iyi ¢aligmustir. Bu siirecte herkes yanilmigsa da devlet
akli yanilmamistir. Ayrica, Misliiman bir toplumu kandiran o dini yapinin
devletin bilgisi dahilinde olusmus ve biiylimiis olmas1 da akla yatkin bir ihtimal
degildir. (SGG: 381-385)

Okul yillarinda Kirikkale’de Anadolu Fikir ve Aksiyon Birligi’ne severek
devam eden, mensubu oldugu o6grenci grubuyla birlikte, ilkiiciilerle itisip
kakigan, Imam Hatip Okulu’nda okuyan, Heybeliada’da bir siire hafizlik egitimi
goren yazara gore “hapishane, askerlik ve hastane” insanin biitiin ¢iplakligiyla
goriilebilecegi yerlerdir. (SGG: 167) 12 Eyliil askeri darbesinden izler tagiyan
Ickanama’daki Sykiilerin onemli bir kismi da mekansal manada insani
ciplakligiyla gozler oniine sermektedir.

[ikinci] Huseyin Su Kitabr’'nda muhtemelen hepsi de onunla tesriki mesai etmis on
yedi ismin yazisi yer aliyor. Bu isimlerden Ahmet Yavuz, yazisinda Su’ya hitaben
“Hayatin sakin tamgi, hikdye ciimlelerinin titiz iscisi, doneminin duyarli kalemi,
pencereleri yenilige acik ama perdeleri taklide sonuna kadar kapali biiyiik ustaya
saygiyla!l..” demektedir. (Ahmet Yavuz, 2020: 2) Necati Mert, ilk 6ykii kitabindan
Ickanama’ya kadarki Sykiilerini goz oniinde bulundurdugu yazisinda, Hiiseyin Su
Oykiisiiniin istikrarlt bir ¢izgi ve iislupta devam ettigini; fakat “gereksiz, anlagilmaz”
hicbir seyin Oykiilerinde yer almadigini; her seyin miktarinca bulundugunu belirtir.
(Mert, 2020: 20)

Alaattin Karaca, /ckanama’daki 6ykiileri, “modern diinyada sahte ve vahsi iliskiler
arasinda bulunan ‘miimin bir kalemin’ igkanamalari” olarak niteler. (Karaca, 2020: 70)
Aym 8ykii kitabinda yer alan 6ykiilerden “Igimden Yiizlerine Karsr” ile ilgili olarak
Ramazan Kaplan, bu hikdyede “insanin yerelden evrensele dogru genisleyen ruh
diinyasi, zengin bir gézlem ve analizle derinlikli olarak™ anlatiliyor, tespitinde bulunur.
(Kaplan, 2020: 79) ismail Alper Kumsar, yazarin “Yanagimda Dedemin Sakal izleri”
adl Gykiisiiyle ilgili olarak, metinde geleneksel yasamin sade, dingin ve mutluluk dolu
bir kesitinin takdim edilmesiyle, bir gegmis zaman tablosu olusturuldugunu séyler.
(Kumsar, 2020: 94) Yazarn oykiilerini Nuri Bilge Ceylan’m “Bir Zamanlar
Anadolu’da” adli filmi ile birlikte degerlendiren Hakan Kilig, bu eserlerde “Farkl
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hayatlarm, farkli insanlarin ve farkhi duygularm ortak noktalar1 ve Anadolu’da yasamak
olanlarin hikayeleri ve sahneleri sunulmaktadir.” tespitinde bulunur. (Kilig, 2020: 126)

Hatice Bildirici, yazisinda Hiiseyin Su’nun “Yazar Yetistiren Usta” yoniine dikkat
ceker. (Bildirici, 2020: 155-159) Emine Batar, yazarin Eskisehir Anadolu Universitesi
Tiirk Diinyast Bilim ve Sanat Merkezi’'ne bagisladigi on bes bin eserden olusan
kiitiiphanesi {izerine kaleme aldig1 yazisinda, onun yazarlar incelemek icin 6ncelikle
mektuplar, giinliikler, portre yazilari, am kitaplar {izerinde yogunlagtigini vurgular.
(Batar, 2020: 161) Bu ¢alismada yer verilen bir soyleside de Atasoy Miiftiioglu, yazar
icin “Hiiseyin su, derinlikleri de goren bir duyarligm, bilincin, saltigin, hassasiyetin,
kaygmin, sorumluluk duygusunun, digerkdmhgm adidir... Kendisini higbir sekilde
merkeze koymayan Hiiseyin Su, derinligin dili olmustur.” demektedir. (Miiftioglu,
2019: 446; akt. Yilmaz, 2019)

Yazar hakkinda 2019°da kaleme alinmig ¢alismasinda Enser Yilmaz, yazarin ilk
eserlerinde Oyki dilinde dztiirkgeci tutum bulundugunu ve kimi Gykiilerinde yer yer
deneme tiiriine kaymalar oldugunu sdyler. (Yilmaz, 2019: 400) Bir bagka ¢aligmada ise
Hiiseyin Su’nun Oykiileriyle Tiirk kiiltiir, medeniyet ve gelenegini Onceleyen
Cumbhuriyet Dénemi dykiiciilerinden biri oldugu, onun 6ykiilerinde edebi yetkinlik ve
teknik unsurlarin dikkatle yansitildigi vurgulanir. (Amet, 2017: 163)

Huseyin Su’nun Ickanama Adh Oykii Kitabinda Karakterler

Karakterler, roman ve 0yki metinleri incelemelerinde “olaylar, zaman, hayat,
diinya, varlik, yokluk gibi unsurlar karsisinda ferdi tavir alan” kisiler olarak ele
almir ve incelenir. Giinliik kullanimda bezen ayni manada kullanilsa da akademik
calismalarda tip ve karakter ayrimi yapilir. Karakter ¢izmenin “toplumun, bir
grubun kisiler planinda ¢éziimlenmesi” oldugu vurgulanir. (Cetin, 2009: 159)

Koksal Alver, Huseyin Su’nun Ickanama’dan o6nceki Oykuleri Uzerine
yaymmlanmis bir yazisinda, yazarm Oykiilerinde “geleneksel hayat ile modern
hayat arasindaki gerilimi merkeze aldig1” tespitinde bulunur. (Alver, 2005: 78)
Hiiseyin Su ile gerceklestirilen Sayili Giindii Gegti baglikli nehir sdylesiyi
yaymmlayan Ali Isik, Jckanama’daki &ykii baslhiklarinin  yazarin  diger
kitaplarindaki gibi c¢ok giizel oldugunu; her bir bashgin Gykiiniin bamteli
oldugunu sdyler. Hiiseyin Su ise, bu konu ile ilgili olarak, “Metnin I¢sesi”
kavraminin ifade ettigi vurguyu daha ¢ok dnemsendigini; kendisinin dnce kitabi
sonra kitaba girecek dykiileri tasarladigin ve oykiilerin adlarimi yazdigini belirtir.
(SGG: 428, 429) Ickanama’da karsik bir dizgede de olsa birbirine igten
baglanabilir alti1 6ykii yer almaktadir. Kitaptaki oykii adlari, yazarin “dize
baslik™? tercihlerine uygun sézciik gruplar1 ve ciimlelerden segilmistir. “Tani:

2__Zaric;, Mahfuz; Hiiseyin Su Hayati, Sanati ve Eserleri, Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes
Universitesi, Kayseri, 2005. s. 257.
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Ickanama” baslikl1 baslangig yazis1 ise kismen tibbi-bilimsel aciklama, kismen
de aforizmal bir yap1 arz etmektedir. Yazar, bu kisimdaki yazilarin tamamini
kiigiik harfli eski usul daktilo yaz1 karakteri ve diizeni ile yazmayi tercih etmis;
bu yazida, mesafeli bir islupla ickanamanin tiirleri, belirtileri, nedenleri ve
etkileri Gizerinde durmustur.

Yazarm, 2017’de hayata veda eden kizi Cemile Siimeyra’ya “canima,
cigerime... / yanginima.../ kizima, goziime.../ Cemile Siimeyra’ya.../ sonsuz
rahmetle...” sozleriyle adadigi bu kitapta, onceki Oykii kitaplarinda belirgin
olarak izleklestirilmeyen kimi netameli konu ve sorunlara yer verilmistir.

1.Elestirel ve Sessiz Birey

“I¢imden Yiizlerine Kars1” adli dykiiniin “gencten biri” olarak nitelenen
merkezi kisisi, sabahleyin otobiis duraginda beklerken, otobiise daha Onde
binmek isteyen kalabalik tarafindan yola savrulur ve yere diiser. Biitiin diinyaya
kars1 bir tiir kizginlik hisseden bu 6ykii kisisi, esinin géziinde miizmin gui¢stiz bir
tembeldir. Onda ihtirasin kirintisi bile yoktur. Esi, ona, bir kisiligi yokmuscasina
davranmaktadir. Ona gore ise esi, diger biitiin insanlar gibi, acimasiz ve aciticidir.
Kendisi ise uyum fukarasi birisidir. Kimseyi uyarmak da onaylamak da elinden
gelmez. Bagkalaryla iliski kurmada becerikli degildir. Baskalarmin yenikligi de
onu yenmekte ve yormaktadir.

Esi dahil hi¢ kimsenin umurunda olmadig: diisilincesi ile, bezginligi artan oykii
kisisi, dig goriinlisii ve ruh héli ile de yorgun ve mutsuzdur. Onun aceleci
kalabaliklara karsi yaptigi sey, Once icinden yiizlerine karsi, tek sozciik
kullanmadan, sonrasinda ise arkalarindan sesli kiifretmektir. Merkezi Kkisi,
sehirdeki herkesin acelesi olmasindan rahatsizdir. Ona gore adeta bir tek
kendisinin vakti boldur. Onun belli baslh sikayetleri “glindelik, sirnasik kuskular
ve korkularla ¢alisilmasindan, yorgunluk artiran merdivenlerden”, hi¢ kimsenin
bir baskasi hakkinda dilegi olmayan giinaydinlasmalardan, birbirini biktiran
bezgin, yorgun yiizlerdendir. Onun belli basl 6fkeleri, her gorevli memurun
biiyiik bir arzuyla kendisinden alttakine kars1 tanr1, kendisinden tistekine karsi ise
kul olabilmesine; hayat denen arbedenin dilini sékememesinedir. Kendisinin
hemen herkeste acimasiz, incitici kusurlar bulabilmesinedir. Kimsenin bir
baskasina bakmasmadir. Bagkasmmi umursamamasimadir. Bir  otobiis
yolculugunda yanlis anlasilma sonucu tohmet altinda kalacak bir adama karsi,
baska ihtimalleri hi¢ diisiinmeden herkesin namus bekgisi kesilip, birilerini ling
etmeye hazir olmasmadir. Insanlarin ¢ogunun béliik porciik bile denemeyecek
kisiliklere sahip olmasinadir. Cogu insanin yiizlerinde, gbzlerinde, kulaklarinda
ve kalplerinde 6fkelerin iz birakmamasiadir.

Durakta bir saat bekledikten sonra, tika basa yolcu dolu oldugu i¢in agilmayan
on kapisin1 yumruklayip actirabildigi otobiise nihayet binebilen dykii kahramani,
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icindeki diger insanlarin da aslinda kendisi gibi 6fkeli oldugunu fark eder ve bu
durumdan bir tir mutluluk duyar. Bir stre sonra da kendisinin baskalar
tarafindan tacize ugradig1 kanaatine varir. Tikis tikis otobiis yolculugunda bir
kadinin terden akan makyajinin yaydigi koku ve tiksindiriciligin taciz oldugunu;
bir baskasimin gogiis koklerine kadar herkesi kendisini fark ettirmeye ¢agiran,
derin kesimli ve yakali tigortiin derisine yapismasi, diz iistii eteklerin kisaliginin
sanki cantalarla uzatilmak istercesine gdziimiize sokulmasi, varla yok arasi
pantolonlarin ha giyilmis ha giyilmemisligi, giydikleri her bir giysinin bu kadar
kolayca i¢ini ortaya koyusu, hep gozler icin olusu, giysilerin de yiizleri, viicutlar
gibi g¢esitlendikce, birbirinin ayni olusu ve aninda eskimigligi, hizli hizli
yekinerek yiiriirken kaldirimlara bile isteye dokiilmek istercesine viicutlarindan
ayri duran organlarin inciticiligini birer taciz oldugunu diisiiniir. Yine “her yiizde
ve her gozde siyrikligin, sirretligin, arsizligin ¢atlamis ar damarlarinin siirekli
kanay1p durusunu taciz olarak gorr.

Oykii kisisinin kizginhigi, bir acidan da iilkenin bir iilkemarkete
doniismesinedir. Insanlardaki taze, yilisik, sivisikliga; hesapliliktan geberen
ylizlere ve gozlere, ev sahibinin saldirganligma, kiracinin korkak ve iirkek
seytanhiginadir. Onun o6fkesi, esyadan girilemeyen ve icinde insana ihtiyag
kalmayan evleredir; insanlarmn birbirinin ayagmi kaydirip bosaltmak i¢in nice
seytanliklara bagvurduklar1 makam odalarina, birbirinin altindan kapmak igin
didisip durduklar1 koltuklaradir. Yoksulluk kadar yaygin, gorgiisizlik kadar
kaba, ¢ig, bulasici cep telefonu salginina; hicbir mesaj iletmeyen mesajlasmalara;
insanin hafizasina kazinan, benligini kopyalayan reklam panolarina; renk renk,
dizi dizi ciizdanlarimizin i¢inden kalbimizi kiskirtic1 bir dille yalayan, kemiren
stirekli bir glinaha ¢agiran ve bir giinah kadar da ¢agirici kredi kartlarinadir. Onun
itiraz1 biiyliyen giiliislere karsin, ylizlerdeki gozlerin kiigiilerek kaybolmasinadir.

2.Degisen Birey

“Glilimse Hayat, Giiliimse!” adli, bagh 6ykiiniin ben anlaticist da insanin
baskalarini, hakikatte ise kendini tanimasina doniik tecriibelerini diyalog ve
icsesleriyle dile getirir. Bir otobiis terminalinde gergin bir bekleyis icindeki
anlatici, i¢inden “Su hayat bir kez de bize giilimsese,” diye gec¢irmektedir.
Birisini bekleyen anlatici, her defasinda bir saat bekledigi, sonunda higbirisine
inanmadig1 ama hepsini de hig itiraz etmeden dinledigi asilsiz gerekcelerini kabul
etmekten ve muhatabinin azarlamalarini sineye ¢ekmekten hognuttur.

Beklerken de anlatici “hayata dair bir 1s1lt1 sicaklik ve makul mantik
tagimayan, sadece bir yemden ibaret uguk, ukala, cahil ve siirekli esneyen kose
yazilari...” ile birlikte {i¢ gazeteyi okur; fakat sonugta okuma-yazmasi olmayan
insanlara imrenir. Eskide kalmis gazete okuma bagimliligindan kurtulduguna
sevinirken bir anda, onu korkutan, garip birisi, daha 6teye git dercesine, onu
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iteleyerek yanma oturur. Anlatici, kipkirmizi yiiziindeki karanhk goz
cukurlarindan birer kor pargasi gibi ¢ingilar salarak bakan basi omuzlar1 arasina
gomiilmiis bu adamin yiiziinde, bir siire sonra, bir yorgunluk ortiisii sezer. Kisa
stire sonra bu tuhaf ve {irpertici adamin bir cocukluk arkadasi oldugunu fark eder.
Anlatici, ona ismiyle hitap eder. Adam, bu hitaba hi¢ sagirmadig1 gibi umursamaz
bir tavir takimir. “Beni tantyamadin degil mi?” yanitin1 verir.

Kendisini miicadeleci olmayis1 itibariyle “tirnaksiz” olarak niteleyen,
bagkalarinca da “soguk” bulundugunu belirten anlatici, arkadasina, istersen
kalkip bir yerde konusalim, teklifinde bulunur. Adam, yirmi bes yildan beridir
terminalde hamallik yaptigini sdyler. Anlatict ise nasil o giine kadar
karsilagmadiklarina sasirir. Adam onu evine gotiiriir. Bakimsiz, rutubet kokan
evde adamin sadece iki kii¢lik kiz ¢ocugu vardir. Salon neredeyse esyasizdir.
Duvardaki saat, sanki zamani toplayip vakitle ilgisiz bir rakamin iizerinde
dondurmustur. Adamin esi, dort yil 6nce, cevabini bulamadigi bir nedenden 6tiirtii
birisiyle ¢ekip gitmistir. Kendisi ise bu durumu ii¢ glin sonra 6grenmistir.
Anlatici, arkadaginin 6zgiivenli, yere saglam basan haline imrenir. Bir stire sonra
da kizlariyla odalarinda bir anne gibi ilgilenen arkadasina haber vermeden
camlari o kirik evden ayrilir.

Anlatici, kendinden baska, herkeste gipta edecek bir erdemlik bulur. Ote
yandan kendisini bile kendisine yik gorir. O, kimseyle kiismeyi de barigsmay1 da
beceremeyen birisidir. O, “Kendini ilk anda ele veren, gozlerine bakinca bir
damla duru suya baktigimzi sandigimiz, iyi kotli hemen igini gorebildiginiz
insanlart sevmektedir. Derinlikleri, sigliklar1 yiizlerine yansiyan, kalpleri
dillerinin ucunda, muhataplarini yormayan insanlarin hem kendileri hem de
cevreleri igin zenginlik olduguna inanir. Kendisinin ise, i¢i kivrimlar halinde kat
kat derinlesen insanlardan oldugunu sdyler ve bu tiirden insanlarin “Silik, y1lgin,
kizgin, kirgin ve kararip duran halleri” oldugunu ilave eder.

Anlatictya gore insan ikna giicli yiliksek bir canlidir, 6zellikle de kendisini.
Insan, kendisiyle didisirken de anlasirken de mahirdir. insan, bazen kendisiyle
hi¢ barigmazken bazen de hatalarini bir tiirlii gérmez. Gamsizligini pek insanca
bulan insan, bir anlamda gamsizlig1 vicdaniin iizerinde adeta bir kalin ortii
olarak tasir. Insan, varligindan kurtulmak istediklerini unutabilme maharetine
sahiptir ve bencildir.

3.Kendinden Hosnut Birey

“Sokaklar Boyunca Kosar Adim” adli devam Oykiisiinde de anlatici, insanlara
ve hayata dair reddiyelerini sirlalar. Bu dykiiniin ¢ikis noktasi ve ayni zamanda
anlaticinin ozgiirliigiinii aldig1 goriintii, ilk oykiide, yere uzanip bir yandan
ddevini yapan bir yandan mendil satan gocuktur. Cocugun rahat tavirlarla ¢izdigi
diiz, kirik ve egik c¢izgiler, anlaticida biitlin bir hayata karsilik gelecektir.
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Aceleyle bir yerlere kosturan herkesin aksine bugiin hi¢ acelesi olmayacagina
karar veren anlatici, bir incir ¢ekirdegini doldurmayan giinliikk yakinmalar,
cekigtirmeler, gecimsizliklerden “ortak bir dil haline gelen” siikiirsiizliikten
mustariptir. Oylesi bir giinden kagmaya karar verir. Kendinden de sikayetci olan
anlatici, hi¢ kimsenin hicbir seyin hayatindaki varhigma da yokluguna da
tahammiil edemeyen yanini, kendisinin en zayif insani yan1 olarak goriir. Ote
yandan insanin istese de kendinden kurtulamayacagini kabul eder.

Anlatici, oturdugu evi en 1ssiz sokaklarda secen, disar1 ¢ikmak igin trafigin
azalmasini, kalabaligin dagilmasimi bekleyen birisidir. Anlatici, kendisine,
mevcut halinden sigmilacak bir kovuk yapmis; disarida kalan herkesi de
anlasilmaz bir dille tanimlamistir. Kendisini, sogukkanliligini hayati boyunca
koruyamamis ve bunu beceren insanlara imrenmis, sakil, sakar, bastan asagi yara
bere icinde birisi olarak goriir. Ise gitmeden, eve de haber vermeden sehrin
sokaklarinda, igindeki simdiye kadar kesfedemedigi kivrimlari arastirmayi
planlar. Niyeti kendisini bulup tanimaktir. Bir biifenin golgelik duvarina sirtini
yaslayip hayallerine siginir. Golgede onu fark eden, alt1 aydir gériismedigi bir
arkadas1 onu alir, bir cayevine gotiiriir. Anlatici, bu arada kendisinin “insanlarin
ellerinde olanlara imrenen, onlar1 kiskanan biri” olup olmadigin1 sorgular.
Kendisinin, hi¢bir seyi bilmeyen, beceremeyen, dert yanmayi da aci ¢ekmeyi de
diisiinmeyi de beceremeyen birisi oldugu sonunca varir.

Hayatta, bir seylere hi¢ asilmayisinin nedenini de anlatici, “asilmaya deger bir
seye rastlamadim ki ben,” soziiyle izah eder. Sonugta bir ¢ikis yolu olarak
“Dogrularimdan kusku duymaktansa biitliin kuskulara sirttim1 dénerek kuskusuz
dogrularimla yasamay1 tercih ederim.” aforizmasmna siginir. Kendisinin
elestirilen ve “can sikici, bir 6rnek, tirnaksiz ve katlanilmaz” bulunan hayatindan
hosnut olur. Arkadasini kahvehanede ikinci kez birakip kalkip gider. Iginden
gelen “kurtulamadin kendinden” diyen sese “Kurtulmak isteyen kim,(?)” yanitini
verir. Kendini vurdugu yolda, ac1 bir fren sesiyle yiiziinden boynuna dogra kanlar
akmaya baslar.

4.Uyum Arayan Esler

“Diinyaevinde Agiz Dalisi” adli oykiide aralarindaki mesafe her giin
bliyiimiis, bosanmanin esigine gelmis, iletisim sorunu yasayan bir ¢iftin ruh
halleri ele alinmaktadir. Sonraki iki 6ykii ile tematik agidan da bagli olan bu
Oykude Huseyin Su, iki cocuklu bir ailede, eslerden iki tarafin da yalnizliklariyla
birlikte caresizlik, zayiflik ve hakliliklarini ortaya koyar.

Bir hafta 6nce, evin anahtarini bagira cagira atip evden ayrilan koca, apartman
dairesindeki evlerine sessiz sedasiz geri donmiis ve giriste disardan donen esiyle
karsilagmustir. Esinin actig1 kapidan giren 6ykii kisisi, evlerinin o bildik kokusunu
hissetmis ve rahatlamigtir. Sahip olduklariyla bir tiirlii gonenemedigini diisiinen
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adam, ¢evrelerinin doluluguna ragmen kalbinin ise bombos oldugunu hisseder.
Adamin farkina vardigi bir husus da biitiin tartigma, kirip dokmelerine karsin,
sonugta kimsenin Stekini gormedigi, gdzetmedigi gercegidir.

Adam, kendisini, hayata sadece kendi agisindan bakan biri olarak gérmekle
birlikte kendindeki trkek, korkak, ketum memur suskunlugunun, miizminliginin,
aldanmislik duygusunun adin1 koyabilmektedir. Bir tiir arinma duygusuna ve
imkénina hasret ¢eken adam, hayati agir, acimasiz, affetmeyen, doniissiiz bir
¢izgi gibi goriir. Hiiziin ve ac1 bir arada adamin kalbini istila eder. Gegmisi ona
iistesinden gelemeyecegi acilar hissettirir. Esyay1 gézlemlediginde 6nce zamanin
tahribatlarina tanik olur.

Ote yandan adam, esinin dalgalanan saglaridan ucusan teller, gdzyaslariyla
1islanan yanaklarma yapisip kalinca, elinin ayagmimn baglandigini anlar. Daha
sonra da “Konugmayalim...”, “Nasil olsa birbirimizi duymuyoruz, herkes kendi
sesinin ardindan gidiyor.” diyerek gecici bir ¢6ziim 6nerisinde bulunur. Ona gore
sorunun kaynagi aligkanliklara esir olmalari, kendilerine ve birbirlerine
yabancilagsmalaridir. Adam, yetinilmesi gerekenin de ellerinde oldugunu,
birbirlerine dogru donmeleri gerektigini, sozcliklerin ardina diisiilmemesi
gerektigini hatirlatir.

Adama gore karisi, onu konusmalariyla yiyip bitirmekte, duygulariyla
bogmaktadir. Adamin yasadiklar1 hayata dair baslica sikayetleri, esinin hep goz
hapsinde olmas1, ona gore diisiinmesi ve yasamasidir. Insanin hep ve sadece sahip
olmasi; fakat hi¢bir zaman yitirmek istememesinden, bir kasnaga gerilmis gibi
bir hayat siirmesindendir. Insanlarin hep adeta ve sadece birbirine kars1 kor bigak
gibi olmasina; iclerinin pas, yiizlerinin dokiiliiyor olmasindandir. Esglerin
yiizlerindeki eski dinlendirici, acilar1 alici, yumusatict ifadelerin yok
olusundandir. Bir insanin karsisindakine yiiziiyle serdigi fotografin higbir zaman
asil kendisi olmamasindandir.

Oykiide kadin ilkin tedbirli olusu ile tasvir edilir. Kadin, esinin evden
ayrildigimin aileleri tarafindan duyulmamasi i¢in mutfaktaki oturma diizenini
degistirmemistir. Kadinin yorgunlugu, halsizligi, gegmeyen kizgmligi, esinin
sorumsuzluklar1 karsisinda yiiziine sonradan sivanmis kalin bir tabaka gibi
sinmigtir. Kadm, “ortiilii ¢ekingenlik ve ustalikla, otururken dizlerini birlestirisi
ve higbir zaman diziistine ¢ikmayan etegini biraz daha g¢ekistirisiyle ¢izdigi
masum, ice isleyen, dokunakli, kirilgan goriintiisiiyle” de esinin zihninde belirir
ve o zaman adam, aralarindaki yakinlig1 yeniden hisseder.

Ikisi de calismakta olan esler, sonucta hem bir arada bulunamamakta hem de
birbirinden kopamamaktadir. Ruhlari, birbirinin 6éniinde savunmasiz ve ¢iplaktir.
Her biri “digerinin ruhunu soyarak kendi kurgularini ve kuruntularimi ona
giydirmek bastan asagi sivamak” istemektedir. Mahremiyetlerinin kalmadig:
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yerde biitiin sicakliklarini, giizelliklerini yitirip birbirlerini siirekli kaybettiklerini
gortirler. Birbirlerini aslinda ¢ok iyi anladiklar1 halde anlagamadiklarin1 fark
ederler.

Karsilikli olarak birbirlerine yiikledikleri suglar; kadirbilmezlik, vefasizlik,
inat, aldanmak, aldatmak, unutmak, sorumsuzluk ve gecimsizlik gibi hallerdir.
Farkinda olduklar1 bu hélleri, kusursuz inatla harcanan bir Omiir siiren
kiyiciliklar, Gstiinliik elde etmeye yol agan gerilimli itisip kakismalaridir. Hep
bagka bir zaman1 ve hayati yasamalaridir. Farkina vardiklar1 bir hakikatlerden
birisi ise “eninde sonunda ¢ikilan yolda” herkesin tek basina oldugudur. Anlatici,
Oykiyll, “Kaybettigi biitiin anahtarlar1 bir giin bulacagi umudunu yitirmeyisi
yeterdi ona.” sozleri ile timitvar bir atmosferde sonlandirir.

5.Darbeciler

“Yemen Treni Gozlerinden” adli 6ykiide Hiiseyin Su, 12 Eyliil 1980 askeri
darbesi sabah1 gozaltina alinip Mamak Cezaevi’ne atilmig birisi olarak tutuklama,
sorgu, nakil, yargi siireglerindeki igkencelere yer vermistir. “Kafes” deyince akla
yirtict hayvanlarin veya dogal yasam alanlarindan alikonulmus canlilarin
hapsedildigi egreti mekan gelir. Kafes, 12 Eyliil darbe déneminde ise siyasi
zanlilarin tutuldugu demir parmaklikli hiicrelere 6zel ad olmustur. Bu kafesler,
sadece alikonma yerleri degil, tiirlii iskencelerin yapildigi mekanlar olarak nam
ve korku salmistir. Kafes, o siirecte, muhatabin insani direncini kirmak i¢in
bagvurulmus, insani hayvan gibi gosteren, esareti iliklerine kadar tutukluya
hissettirmenin araci olmustur.

Ana mekani bu tiirden bir kafes olan “Yemen Treni Gozlerinden adl1 6ykiide
Hiiseyin Su, iskencecilerin fiillerine ve tutuklularin duygu-diisiincelerine 151k
tutar. Oykii kisileri kac giinden beridir kafeste tutuldugunu unutmustur. Oyle ki
geceyi giindiizii ayrit edememektedirler. Bir ses aletinden veriliyormus gibi
kesintisiz ayak sesleri, marslar, ¢igliklar duyulmaktadir. Kafestekiler, devamli
kiifiirlere ve tehditlere maruz birakilmaktadir. Kafesteki insan sayisi da yeni
gbzaltilarla birlikte ii¢ bes kisiden kirk elli kisiye kadar ¢ikabilmektedir. Insanlar
o daracik mekanda birbirine siirtiinecek ve kipirdayamayacak sekilde ayakta
bekletilmektedir. Insanlar1 kafeslere tikayan askerler ise smirsiz yetkilerle
donatilmis ve hi¢bir seyden sorumlu degilmis gibi bir eda takinmigtir. Darbeci
askerler, kafeslere tagidiklarimi itip kakmakta, asagilamakta; onlara kiifiirler
savurmakta ve dayak atmaktadir. Oykii kahramanlari birkag giin iginde
darbecilerin istedigi degisimi gostermeye baslarlar. Ilk giinlerdeki “soziinii
esirgemeyen, dogrucusu, dilli hallerinden” siyrilirlar. Kosullar ve karsilagtiklar
acimasizliklar neticesinde “ihtiyatli, dikkatli ve duyarlik”li olmaya baslarlar.

Oykii kahramanlari, ensesine yedigi yumrukla yere yuvarlanan orta yash bir
adama yardima kalkisir. Fakat bu kez kendileri dayak yer, ezilir. Kafestekilere,

1768



M.Zaric Hiiseyin Su’nun ickanama Adh Ovykii Kitabinda...

bir kafes maymununa doniistiiriilmek {lizere Onlerinden bagka yere bakmalari
yasaklanir. Digerleriyle birlikte anlatict 6ykii kahramanini mahcubiyet hissine
stirtikleyen durum ise kafesteki kadin-erkek, geng-yaslh bir¢ok insanin nasil da
bdyle sarsilmadan, yillarca hazirlik yapmiggasina ayakta kalabilmeleridir. Bir
arkadasiyla birlikte gozaltina alinmis olan 6ykii merkezi kisisi, maziyi ve simdiki
durumunu birlikte ele alinca bir tiir pismanlik hissine kapilir, i¢sesinde “Insan
geriye, yani gecmisine bakmaya basladi mi, ne denli ham hayallerle avundugunu,
ne denli 6nemli seyleri atlayip da ¢ukurlara diise ¢ika bosu bosuna yoruldugunu
gorliyor ve sanki giinesin batisini seyreder gibi yorucu, agir duygulara kapilip
gidiyordu.” der.

Oykii kisileri, ilk alindiklarinda, kullanilmayan bir depoya kilitlenmisler;
karanliga alisinca da duvar diplerinden kagismaya calisan bocekleri ve fareleri
fark etmislerdir. Oradan kafese gotiiriiliince elleri arkadan kelepgelenmis, her biri
iki silahli erin arasmna sikistirilarak bir araca bindirilmistir. Kelepgelerin
bileklerine oturdugunu, acittigini sdyleyince de “daha ne c¢ok agrilara
dayanacaksiniz” yanitini giiliismeler esliginde almiglardir.

Kafeste, parmaklik aralarindan uzatilan, yenilmeyecek durumdaki yemekler
bile gozaltindakilere dayak atmak ve onlara hakaretler etmek icin bir vesileye
doniistiiriiliir. Istemeden de olsa yere dokiilen kirintilar, gézaltindakilere yalatilir.
Gaflette bulunup kasik var mu, diyenler dévullr. Tabaktakiler onlara elle yedirilir,
tabaklar ve eller de yalatilir. Dizler, kaval kemikleri postal ucuyla doviiliir. Eller
coplanir. Tuvalete gotiiriiliirken de herkese dayak atilir.

Kafestekiler, zaman zaman yargiya gonderilenlere, zaman zaman da “marslar,
kiiftirler, yiirliylisler ve feryatlar” egliginde iskenceye goétiiriilenlere sahit olurlar.
Iskenceye alinanlardan birisi kendisinde, bir erkekte sehvet duygusu
uyandirabilecek bir iz bile gostermek istemeyen iiniversite dgrencisi bir geng
kizdir. iskenceden gegirilenlerin cogu “bos bir torba” misali kafesin kapisindan
igeri atilir. Kimisi de ayakkabilart ellerinde yiirlimekte zorlanarak ve iistii basi
islak geri getirilir. Mahkim 6ykii kisileri, bir yere nakledilecekleri zaman da
iskence goriir. Icine tikildiklari aracta “Alttakiler ezildikleri, iisttekiler
coplandiklart i¢in seslerinin ¢iktig1 kadar” bagirirlar.

6.Tuketimci ve Tuketici Toplum

Hiiseyin Su’nun dnceki dort 6ykii kitabinda nadiren rastlanan gerilim, tesadiif,
politik elestiri gibi unsurlar 6zellikle bu son Oykiide dikkat ceker. “Tasviri
Imkansiz Bir Sehrayin”, yazarin -kurumsal ve siyasal kimliklerine teslim
olunacak derecede giivenmemekle birlikte- sanatsal cazibesinden de uzak uzak
kalamadig1 tasavvuf mekteplerinin icat ettigi “Olmeden 6nce dliiniiz.!” ilkesine
verilmis bir cevap niteligindedir.
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“Tasviri Imkansiz Bir Sehrayin”de anlatic1 6liimle, yani “asil kendisi, son
kendisi” ile yiizlesir. Insan yanlariyla hesaplasir. Anlaticinin bu dykiide dile
getirdigi baglica itirazlar1 insanin her zaman isine geldigi gibi bakip gérmesinedir.
Insanlarin aldaniglarla ve kendisini avutmalarla bir yalan aramasinadir.

Yerde yatan, viicuduna hakimiyetini kaybetmis olan anlatici, igsesinde

“...¢ekiliyor canim, dikenli bir ¢alinin insanin bogazindan ¢ekilip ¢ikarilist gibi
olmasmdan mi1 korkum?” derken Hz. Peygamber’in ve Hz. Omer’in 6liime dair
sOzlerine gondermede bulunur.

Insan elestirisini siirdiiren anlatic1, can ¢ekisen bir insanin basinda toplanan
kalabaligin onun yalmizligini nasil da giderecegini; bir kisminin
merhametlerinden degil de kibirlerinden ona acidiklarini; kendilerini iyi
hissetmek i¢in zor durumdaki insanlara acidiklarimi sdyler. Anlatici, “hayat
beklemez” diisturu icabi onu kaldirima tasiyanlara, caddeyi trafige acanlara ve
soluk soluga yasayanlar1 takdir edenlere, icinden 6fke duyar.

Anlatici, kendisini ayrintilarda bogan insan cinsinden birisi olarak, o giine
kadar duygularini ¢ok yiprattigini; artik herkes hakkinda iyi diigiinceler ve
duygular besleyebilecegini sdylerken de insanin son anlarindaki faydasiz
degisimlere dikkat ¢eker. Karisinin, ondan sikayet ederken soyledigi “sen hep
bagkalari i¢in iyisin..., biraz da kendin igin iyi bir insan olmaya ¢alis...” soziinii
hatirlar. Bize tesekkiir edecek kimseyi goremedigimiz i¢in kendimize iyi
olamadigimiz sonucuna varir. Bu hilkkmii ile de aslinda pek degismedigini
gosterir; insan tlriintin bencilligini yiliziine vurur. Anlaticinin sahidi oldugu
donemden bir sikayeti de herkesin iyilik dagitmasina ragmen kotiiliigiin ortalikta
kol gezmesindendir.

Son anlarinda anlaticinin hayati, bir film seridi gibi gézlerinin 6niinden geger.
Hayat kisiler, yiizler toplami demekmis. Bu yiizlerden birisi de ilk dykiideki 12
Eylal darbesinde Ankara’da Mamak Cezaevi’nde sorgudan yani kafesten
sorumlu olan “Kemik Kiran” lakapli gilivenlik gorevlisidir. Onu hatirlarken
“Pust,” diyen anlatici, bdylece argoyu Hiiseyin Su Oykiisiine dahil etmis olur.
Anlaticinin son aninda hatirladig: yiizlerde ikisi de esi ve sefidir. Anlatici, bu
yiizleri birlikte anmakla, hayattaki rollerin aslinda goriindiigiinden farkl
olabildigini de kara mizahla gostermis olur.

Son anlarinda nefsine kizmaya, onu kinamaya, devam eden anlatici, “Ahmak!
Merhamet umacakken ihtimal mi umuyorsun hala?” diye kendine ¢ikisir. Anlatici
O0lim aninda, sadece yasadigi sehrin degil adeta biitiin hayatinin basinda
toplandigini fark eder. “Kendini pargalama boyle. Biitinlestir. Parcalarini kim
toplar senden bagka?” diye kendini azarlar. Oliimii tanir, tammmlar. Oliim,
“Insanin, belki de yasadig1 zaman iginde hi¢ rol yapmaya gerek gdrmedigi,
yapamadig1, yapamayacag1 bir tecriibe hali” demekmis. Insanin korkusu da

1770



M.Zaric Hiiseyin Su’nun ickanama Adh Ovykii Kitabinda...

insanlarm bizi birakmak istememelerinden yani kopmak duygusundanmis. Oliim,
“Mutmain olma hali!” imis. “Tek bir an: Ol!” sesine kulak vermekmis. Yazar,
burada diinya hayatinin bir oyun ve eglenceden ibaret oldugunu, biitiin ruhlarin
flahi teklife evet dedigini bildiren Kur’an ayetlerini® de hatirlatir; insanin hep
aldandigimi ve hep daha fazlasini istedigini belirtir.

Kendi karakterini tahlile devam eden anlatici, kendisinin de begenmedigi
“Sinir bozucu, kiit bir iliski bicimi” oldugunu, “Soguk, donuk, itici.” birisi
oldugunu ilave eder. Son aninda elestirel 6fkesine yine yenik diiser. Cin gibi
bakan, diisiincelerini pahaliya satan, sdyledikleri yalan dolan ve dedikodudan
ibaret gazeteci yazari hatirlar ve “gazeteci yazar” tabirinin anlamsizligim
sorgular. Ardindan yine evrensel insani kusurlarimizdan birini “her zaman
maskeli halimizle birbirimizi sevmemizi”, “hangi yasa gelirsek gelelim,
kendimizi yeterince yasamis saymamamizi” elestirir.

Kaldirima uzanip kaygisizca mendil satan gocuga imrenen anlatici, itirazlarini
siralamaya devam eder: O, artik fark etmistir ki “Birbirimize ne kadar yakinsak
bir o kadar da uzagiz, hatta daha ¢ok uzagiz.”, “... hepiniz korkusu ortak,
hepimizin yanlisi, dogrusu ortak, hepimizin kaybettigi ve aradigi ortak.”,
[Insanlar] At izini it izine karistirmus...”

Idraki iyice acilan anlatici, “Dilimizin konusamayacag ama her seyin
lehimizde ve aleyhimizde dile gelecegi, taniklik edecegi o vakitlere”; “Biitiin
tanidiklarimizin yabanci, yabancilarin da tanis olacaklarn vakitlere” eristigini
hisseder; “Ne denli yardima muhtag halde” oldugumuzu fark eder.*

Anlatic, son aninda “...uzaklagiyorum korkmadigimi ima ederek ve sizin
hikéyelerinize inat hikayeler uydurarak.” sozleriyle dykinln yazarina selam
verir. Uzayan ikindi golgelerinin kirdig1 giinesin etkisini kaybettigi o son
pismanlik aninda etraftakilere, “Ne denli ¢ok kotiiliik ve denli az iyilik paylastik
sizlerle!” der. Anlatici, 6limiin yaratilisa benzedigini; agilip kapanan kapilardan
gectikee daha iyi anlar. Tabutun kapagi iistiine kapaninca da biitiin diinya disarida
kalir.

SONUC

Ad1 “Yeni Gelenekgiler” veya “Yeni Arayislar Donemi” Sykdiciileri arasinda
anilan Hiiseyin Su, yazdiklarmi hemen yayimlamayan, kendi tabiriyle, cogu kez
demlenmeye birakan yazarlardandir. Miisliiman entelektiiel donanima sahip bir
yazarin “aydinlanmaci ve sekiiler” olamayacagini sOyleyen Su’ya gore sanat

3 Ankeb(t Suresi 64. ayet, A'raf Suresi 172-173. ayetler.
4 Fussilet Suresi 20-23., Taha Suresi 108., Abese Suresi 37. ayetler, vd.
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insanda ahiret diisiincesini gelistirir ve insan dogasina 1g1k tutar; sanat diger
insanlar1 ve kendimizi tanimamiza yarar.

Islami duyarlikli Edebiyat, Dirilis ve Mavera dergisi gibi edebi gevrelerin
izinde giden . 1952 dogumlu Huseyin Su, Hece adiyla bir ekol kurabilmis bir
yayinct, yazar ve elestirmendir. Su, Ickanama adli eserinde, insanin tutunamayist,
anlasilmazligi, vurdumduymazligi, deger tiiketiciligi, zayiflig1 gibi konularin
yani sira tamig1 ve magduru oldugu 12 Eyliil askeri darbesini de acitici, ezici
yiiziiyle oykii diinyasina tasimistir. Diislince yazilarinda, 15 Temmuz darbe
girisimi  dahil bitin toplumsal c¢alkantilarin  ve  siyasal-kriminalize
yapilanmalarin, Devlet akli denen mekanizmanin bilgisi disinda biiylimiis
olamayacagina isaret etmistir.

Hiiseyin Su, 2018’de yaymmlanan besinci dykii kitab1 Ickanama’da karisik bir
dizgede de olsa birbirine igten bagli alt1 Oykiide “zayiflik, riyakarlik,
doyumsuzluk, ruhsuzluk, zorbalik, mabhirlik, beceriksizlik, acelecilik,
anlagmazlik, anlasilmazlik, suskunluk, 6fke, taciz, sikayet, yoksulluk, yalnizlik
ve itirazlariyla insan denen kadin ve erkek gergegine yer vermistir. Yine bu
oykilerde “memur hayati, askeri darbeler ve darbe mekanizmasinin insan
onurunu yikan acimasizligi; insanin aldanmaci, aldatmaci, ikna edici ve ikna
olucu karakteri; insanin faydaciligi ve bencilligi; insanin iyilik dagiticiligina
karsin yeryiiziinde kotiiliiglin kol gezmesi; insan kaderinin iki yiizli olarak hayat
ve 6lim” gibi konular1 birer izlege doniistiirmiistiir. Hayata Islam ve iman
penceresinden bakan Hiiseyin Su, varlik aleminin baglangici sayilan “OI!”
emrini, bu dykdleriyle 6liime de tesmil etmistir.

Kaynakga

Alver, K. (2005). Huseyin su dykulerinde insan ve toplum, Hiiseyin Su Kitabi, Nehir
Yayinlart.

Amet, S. (2017). Hiseyin Su'nun hikdyeleri ve hikdye hakkindaki goriisleri, Fatih Sultan
Mehmet Vakif Universitesi.

Batar, Emine (2020), Huseyin su kiitiiphanesi, i¢inde (Edt) C. Olpak Kog Sessiz ve
Derin: Hiiseyin Su Kitabt, Akademisyen Kitabevi.

Bildirici, H. (2020). Hiiseyin Su’nun “Yazar Yetistiren Usta” yoniine dikkat ¢ekiyor.
(Bildirici, 2020: 155-159); I¢inde (Edt). C. Olpak Kog Sessiz ve Derin: Hiiseyin
Su Kitabr, (), Akademisyen Kitabevi.

Cetin, N. (2009), Roman ¢oziimleme yontemi, Oncii Kitap.

1772



M.Zaric Hiiseyin Su’nun ickanama Adh Ovykii Kitabinda...

Karaca, A. (2020). Hiiseyin Sunun igkanama’lari, iginde (Edt). C. Olpak Kog, Sessiz
ve Derin: Hiiseyin Su Kitabi, Akademisyen Kitabevi.

Kilig, H. (2020)., Hiiseyin Su’nun dyKkiileri ve ‘Bir Zamanlar Anadolu’da’ filmi, iginde,
(Edt). C. Olpak Kog, Sessiz ve Derin: Hiiseyin Su Kitabi, Akademisyen
Kitabevi.

Kog, C. O. (2020), Sessiz ve derin: Hiiseyin su kitab:, icinde (Edt). C. Olpak Ko,
Akademisyen Kitabevi.

Kumsar, I. A. (2020), Gecmisin icinde kaynayan gelecek: dedemin sakal izleri, iginde
(Edt). C. Olpak Kog, Sessiz ve Derin: Hiiseyin Su Kitabi Akademisyen
Kitabevi.

Kur’an-1 Kerim Meli. (2009). Diyanet Isleri Baskanhig Yayinlari, Ankara.

Mert, N. (2020), Hiiseyin Su’nun &ykii diinyas: ve dili, I¢inde (Edt). C. Olpak Ko,
Sessiz ve Derin: Huseyin Su Kitabi, Akademisyen Kitabevi.

Su, H. (2018), Ickanama, Sule Yayinlari.
Su, H. (2019). Say:l: gundi gegti (Hzl. Ali Isik), Sule Yayinlari.

Yavuz A. (2020). Buraday1z Hiiseyin Su!. icinde (Edt). C. Olpak Koc, Sessiz ve Derin:
Hiiseyin Su Kitabi. Akademisyen Kitabevi.

Yilmaz, E. (2019). Hiiseyin Su Hakkinda monografik bir ¢alisma, [Doktora Tezi],
Adiyaman Universitesi.

1773



	Hüseyin Su’nun İçkanama Adlı Öykü Kitabında Karakterler0F
	Öz
	Abstract
	1.Eleştirel ve Sessiz Birey
	2.Değişen Birey
	3.Kendinden Hoşnut Birey
	4.Uyum Arayan Eşler
	5.Darbeciler
	6.Tüketimci ve Tüketici Toplum

	SONUÇ


