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PIRSELIMOGLU'NUN OMEGA ERKEKLERI:
MIMETIK RESSENTIMENT VE
DOLAYIMSIZ ARZULAR

Mehmet Sar1

Oz

Bu galismada René Girard'in insan arzusunun kékenleri ve isleyisini tasarim-
ladigr mimetik kurami gergevesinde yénetmen Tayfun Pirselimoglu'nun Pus
(2009), Sag (2010) ve Ben O Degilim (2013) filmlerindeki erkek karakterler ¢ozim-
lenmigtir. Ele alinan filmlerin ortak 6zelligi erkek ana karakterlerin sosyo-eko-
nomik yapinin en altinda yuvalanan, hem maddi hem de kisiler aras: iligkiler
agisindan magdur-kurban konumuna yerlestirilen ‘omega erkek'ler olmalaridir.
Pirselimoglu'nun omega erkeklerinin duygudurumlar: Girard'in mimetik kura-
mi1 ve bu kuram baglamindaki ressentiment gergevesinde incelenmistir. Girard-
c1 yaklagimin toplumsal cinsiyet perspektifiyle melezlestirilmesi yoluyla metin
analizi gergeklestirilmistir. Bu baglamda, erilligin yitimini deneyimleyen erkek
karakterlerin hayata karsi ressentiment dolu olduklari sonucuna varilmistir. Ha-
kimiyeti altinda olduklar: iktidarsizlik hissinden baska bir erkege doéntiserek
kurtulmak isterler ve kimliklerini ressentiment duygusuna gore olustururlar.

Anahtar Sézciikler: Mimesis, mimetik kuram, ressentiment, René Girard, omega
erkekler.
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PIRSELIMOGLU'S OMEGA MALES:
MIMETIC RESSENTIMENT and UNMEDIATED DESIRE

Abstract

This study analyzes the male characters in director Tayfun Pirselimoglu's films
Pus (2009), Sa¢ (2010), and Ben O Degilim (2013) within the framework of René
Girard's mimetic theory, which is based on the origins and the functioning of
human desire. The common feature of the films is that the main characters are
'omega males' nestled at the bottom of the socio-economic structure and placed
in the position of victim in terms of both economics and interpersonal relations.
This study examines the mood states of Pirselimoglu's omega males within the
framework of ressentiment in Girard's mimetic theory and conducts a textual
analysis that pairs this Girardian approach with a gender perspective. It argues
that Pirselimoglu's male characters experience the loss of masculinity and are
full of ressentiment toward life; they desire to get rid of the feeling of impotence
by transforming into other men, and they form their identity through the
emotion of ressentiment.

Keywords: Mimesis, mimetic theory, ressentiment, René Girard, omega male.
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GIRIS!

Turkiye sinemasinin 2000'1i yillarinda toplumun geperlerinde yasayan,
herhangi bir cemiyet ya da gruba eklemlenememis, sessiz ve bicare erkek
karakterlere sahip olan ve genellikle 'erkek melodrami™ olarak adlandi-
rilan filmlerde gozle gorilir bigimde bir artig vardir. Filmlerin ana ka-
rakterlerinin ortak 6zellikleri duygusal bakimdan 6rselenmis, toplumsal
yonden marjinalize ve siddete meyilli olmalari, depresif ruh héli sergi-
lemeleridir. Kimi zaman sinifsal kimi zaman varolugsal gikigsizlik igeri-
sindedirler. Yasadiklari evler, galigtiklar: yerler 'sinifdisi’ kimliklerini vur-
gular. Genellikle vasifsizdirlar ve ¢ikis yolu bulamadiklar: i¢in yagsamin
kiyisinda hayatlarinmi stirdiiriirler. Ya magdurlugu kabullenmeyi segerler
ya da sinif atlama ve/veya kendini topluma kabul ettirme yoluna giderler.

19901 yillardan itibaren Turkiye sinemasinda iki ana arterin peyda
oldugu soylenebilir. Bir yanda Yesilcam gelenedini devam ettirmeye ¢ali-
san anaakim sinema bulunurken, diger tarafta “'marjinal’ bir izleyici kit-
lesine seslenen, derdi olan sinemacilar” durmaktadir (Kirag, 2008, s. 84).
Stialp "Turkiye Sinemasinin Donemsellestirilmesi” baglikli i¢ bolimden
olusan galismasinda 2000'li yillarda gise filmlerinin, festivallerden ali-
nan odillerin, filmler Gizerine yapilan tartismalarin artisiyla birlikte bu
cesitliligin bir haritasini gikarmaya galisir. "Esikte, dar vakitte yergekim-
siz" diye tanimladig: Trkiye sinemasinin 90'larin ortalarindan itibaren
yekpare bir nitelik tagimadigini belirterek birbirinden ¢ok farkli dinya-

! Bu makale Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon

Sinema Anabilim Dali'nda tamamlanan “2000'ler Bagimsiz Tirk Sinemasinda
Omega Erkekler: Kurbanlik ve Failligin Yeniden Insas1” baglikli doktora tez
calismasinin bir bolimi temel alinarak hazirlanmistir.

Stalp'e gére (2015) Turkiye sinemasinda 90'larin sonundan itibaren yaygin-
lagan, "lampenlik’ ve ‘higlik’ kutsamalarinin” treticisi olan bu filmlerin ana
karakterleri "igini, konumunu, toplumsal baglarini, dayanisma pratiklerini,
distinsel yeti ve dayanaklarimi ¢ok hizli kaybeden, yalniz, beceriksiz, igsiz
kahramanlar ya saldirgan, 6fkeli ve yénelimi olmayan yergekimsiz erkeklerdir
ya da tutunmaya calisirken, kifiirle kendi sesinden gli¢ bulan ve seyircisini
kifrine gildirerek kendine baglayan, 'kars: kahramanlara’ déntisen erkek-
lerdir." Stialp erkek melodrami érnekleri olarak Agir Roman (1997), Masumiyet
(1997), Ugiincti Sayfa (1999), Riza (2007), Pus (2009), Gemide (1998) gibi filmleri
igaret eder. Calismada ‘erkek melodrami’ terimi ile Stialp'in Tlrkiye sinemasi
ozelindeki bu tespiti kastedilmektedir.

2
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lara sahip sinemalar1 kabaca birkag grupta toplar. Ilk grubu “topluma,
politik olmaya ve toplumsal analize disarlikli, yergekimsiz, yani mekanda
ve zamanda bir boglukta salinan, sehre kiisklin kara film bakisli, agir er-
kek melodramlar: ya da arabesk noir” olarak tanimlar (Stialp, 2010, s. 35).
Sualp daha sonra "erkek melodrami” olarak genelledigi (2015) bu filmle-
rin ustasi olarak Zeki Demirkubuzu gosterir ve "limpenligi, siradanlig:
kutsayan, kadina kars: hoyrat ve diilgsman bir hissiyat“a sahip olduklarini
belirtir (Stalp, 2010, s. 35-36). Bu damardan Pus filmini (Tayfun Pirse-
limoglu, 2009) 6rnek vererek, filmlerin kahramanlarinin neden magdur
olduklarini, canlarinin sikildiging, igsizlik, yoksulluk gibi toplumsal prob-
lemler ortada iken nasil bir varolus sikintisi ¢ekebilme liksiine sahip ol-
duklarini sorar. Filmin yonetmeni Pirselimoglu ise verdigi bir réportajda,
varolus sikintisinin sinemada genellikle burjuva karakterlere atfedilmesi
ve belki de bu ylzden filmlerindeki karakterlerin béyle bir stiregten geg-
melerinin yadirganisina, varolugsal sikintinin bir “sehirli hastaligi” oldu-
gunu distinmekle ilgili bir hastalik hali tegkil ettigini belirterek itiraz
eder. "Cikigsizligin vardigi nihai noktada biriken insanlarin” sokaktaki,
yanimizdan gegip giden adamlar oldugunu belirtir (Yicel, 2014, s. 29).

Bu baglamda negatif olarak kurulan ¢zneler'in® bagrolde oldugu,
erkek melodrami olarak goriilen filmler yakindan incelemeyi hak etmek-
tedir. Turkiye'de gittikge aralarindaki mesafenin arttidy, birbirleriyle ile-
tisimi glinden giline azalan sosyo-ekonomik gruplar: anlamlandirmada
sinemanin kendine has bir katkis: oldugu kusku gétiirmez. Marjinalize
olmus kitlelerin temsili igin sinemanin biiytk bir potansiyeli vardir. Te-
levizyondaki reality showlar ve edebiyat haricinde hasarli, bigare ve aci-
nasi erkek karakterleri gorebildigimiz bir mecra olan sinemada bu erkek
temsillerinin arzu dinamiklerini incelemek 6nem arz eder. Gugstizlik,
suskunluk, diglanmiglik (ya da disarida konumlandirilmiglik) ve kaybe-

3 Mitsuhiro Yoshimito'nun éne siirdiigii bu terim, Japon toplumundaki “moder-
nlik ve modernlesme arasindaki uyusmazligin” yarattigi catisma ve gerilimle-
rin melodram tirtnde disavurularak "negatif olarak kurulmus 6zne konumu
uzerinden dramatize” edildigini ifade etmektedir (aktaran Suner, 2006, s. 187).
1990'lardan sonra ortaya gikan ‘modern melodram’larda ana karakterler "ne-
gatif olarak kurulmus 6zne" olarak kargimiza gikarlar. Suner'e gére (2006, s.
187) “[s|egim yapan, karar alan, harekete gegen, olaylara yon veren etkin 6zne
konumunun aksine, megatif olarak kurulmus 6zne’ edilgen, kendisini silen,
olaylar tarafindan yénlendirilen bir konumu” ifade etmektedir. Suner (2006, s.
188) Yesilgam melodramlarinda genellikle kadinlar igin gegerli olan bu konu-
ma 1990'larda Zeki Demirkubuz'un erkek kahramanlarinin yerlestigini séyler.

46



M. Sar1 | Pirselimoglunun Omega Erkekleri

denlik temsillerinin rastlandigy; mazlum (underdog) erkek karakterlere
sahip, Tayfun Pirselimoglu'nun senarist ve yonetmenligini Gistlendigi Pus
(2009), Sag (2010) ve Ben O Degilim (2013) yapimlari ¢alismada ele alinan
filmlerdir. Ipek'in vurguladigi tizere "Tayfun Pirselimoglunun cizdigi
karakterlerin tGmu sinifsal diizeyde birbirlerini hatirlatmakla birlikte,
yasam pratigi bakimindan da disarida olma halinin en somut deneyimle-
rini tecriibe ederler” (Ipek, 2016, s. 163).

Negatif olarak kurulan erkek 6zneler gogu zaman kurban-mag-
dur konumuna yerlestirilerek, icinde bulunduklar: ¢ikigsizlik durumu ile
kendileri disinda herkesin durumdan sorumlu oldugu bir vaziyete neden
olmaktadir. Simif digi ya da prekaryaya ait erkek temsilleri stereotipik
olarak siddetle ve hegemonik erkekligin yeniden tGretimiyle iligkilendiri-
lir. Erkekligin, erkeklik dahil olmak Gizere tim toplumsal cinsiyetleri eze-
bilen bir giice haiz olmasi bir erkeklik '"hegemonya'sindan bahsedilmesini
mumkin kilar. Hegemonik erkekligin erkekler igin ideal bir konumda
olmasi ise goklu erkekliklerin ve ‘erkeklik krizi'nin olusumunu hazirlar.
Zira her erkegin hegemonik erkeklige erigme sansi olmadidi igin erkekler
arasi iktidar iligkileri ortaya gikmaktadir. ‘Erkeklik krizi' anlatilari, genel-
likle erkeklerin kurban-magdur konumuna yerlestirildigi, kadinlar veya
azinliklar kadar ilgiye mazhar olduklarini savunan anlatilar olarak gori-
legelmistir. Ancak bu anlatilarin elestirel analizleri anlatilarin yalnizca
erkeklerin 'karsgi-tepki'sine indirgenemeyecegini, baskici sistem ve ideo-
lojilerin tiim cinsiyetleri ezdigini gosterebildigini meydana gikarmagtar.
Erkeklik galismalarinda ataerkil, hegemonik, baskici erkekliklerin yani
sira marjinal erkeklikleri ve ‘'omega erkekleri’® anlamaya ¢alisan bir alan
ginden gline genislemektedir. “Omega erkek” maddi, ideolojik ve kisiler

4 Pirselimoglu'nun Riza (2007), Pus (2009) ve Sag (2010) filmleri "Oliim ve Vic-
dan Uclemesi” olarak adlandirilmaktadir. Riza filmi galismada inceleme dist
tutulmustur. Film, Girardcit mimetik kuram baglaminda glinah kegisi meka-
nizmasi temel alinarak incelenebilecedi gibi ¢galismada incelenen diger film-
lerden farklh bir kurban/magdur/omega erkek portresine sahip oldugundan
ve galigmanin sinirlandirilmasi igin makale kapsamina alinmamastir.

5 'Omega’ terimi esasinda hiyerarsgik diizen igerisinde olan 'toplumsal hayvan-
lar' arasinda diizenin en altinda yer alan kademeyi tanimlamak igin kullanilir.
Alfa erkek ya da disiler toplulugu yonlendiren, giftlesme sansi daha yiiksek,
fiziksel giigleri ya da gabalariyla lider konumuna yerlesen hayvanlardir. Beta
erkek/disiler ikincil ve ast konumda olup alfalar 6ldigiinde yerlerine gegerler.
Omegalar ise topluluktaki diger herkese tabidir ve kendilerinden itaatkar ol-
malari beklenir.
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arast iligkiler agilarindan sosyo-ekonomik yapinin en altinda bulunan er-
kekleri tanimlar (Lukes, 2012, s. 7). Erkekler aras: hiyerarside hegemonik
olmayan (non-hegemonic), tabi ve marjinalize erkekliklerin farkl ozellik-
lerini bir arada barindaran ‘'omega erkek’' tanimlamasi ¢alismada kapsa-
yicl bir terim olarak kullanilmistir.

Godfrey'in belirli film 6rneklerinden yola gikarak tanimladig: “ha-
sarli” (damaged) erkek temsilleri ataerkil iktidarla bas edemeyen, buna
tepki olarak kendine zarar veren davraniglarda bulunan ve fiziksel sid-
dete basvuran erkeklerdir. Erkeklerin anti-sosyal davraniglarinin, aile
ici ve cinsel giddetin, madde bagimliliginin nedenlerini hem film anlati-
sinda hem de kiiltiirel ortamda kolayca ¢oziimlemek mimkiin degildir.
Godfrey'e gore erkeklik krizinin temsillerine® nazaran hasarli erkeklerin
temsilleri daha kasvetli ve detaylidir, bu nedenle daha karmasik tepkiler
gerektirirler (Godfrey, 2007, s. 4). Caligmada, Tayfun Pirselimoglu'nun
ortak nitelikler tagiyan g filmi bir arada ele alinarak erkeklik temsilleri-
nin kigiler arasi gatismalar tizerine sosyal bir kuram olan mimetik kuram
ve bu kuram ekseninde ressentiment kavrami gergevesinde incelenmesi
amagclanmistir. Pirselimoglunun erkeklerinin giidilenmelerinin neden-
leri ve duygudurumlarinin kékenlerini berraklastirmak galigmanin temel
sorunsalidir. Godfrey'in hasarli erkek temsillerine dair yaptig: ¢oziimle-
mede karakterler arasi gsiddet sarmalinin muhtelif nedenlerini (gelecege
dair umutsuzluk, iletisim kopuklugu, toplumsal marjinallik, pargalanmis
veya istismarci aileler) ortaya koyabilmistir. Pirselimoglu'nun karakter-
lerinin Godfrey'in inceledidi tiirdeki hasarli erkek temsillerine gére daha
kompleks yapida olusu ise galismanin kuramsal gergevesinin toplumsal
cinsiyet calismalarindan destek alarak daha genis bir kiiltirel perspek-
tiften incelenmesini gerekli kilmigtir. Mimetik kuram toplumlarda sid-
detin varligi konusunda kiltiirel bir paradigma olarak kabul edilmistir.
Mimetik kuramin dayandig: asli 6ge mimetik arzudur. Mimetik arzu ise
iligkisel bir dinamige sahip olup 6tekinin arzusuna gore sekillenir. Arzu
bireyin kendisinden kaynaklanmayip, igkin ruhsal bir durum olmadi:
gibi, kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal altyapilarin tirtini de degildir. Nes-

® Godfrey calismasinda inceledigi Naked (Mike Leigh, 1993) ve Nil By Mouth

(Gary Oldman, 1997) filmlerindeki hasarl erkek temsillerinin siddete meyilli,
kadin diigmani, yabani karakteristik sergiledigini, diger taraftan ise The Full
Monty (Peter Cattaneo, 1997) veya Heart (Charles MacDougall, 1999) gibi er-
keklik krizi anlatilar: olarak gérilen filmlerin karakterlerinde bu tip u¢ du-
rumlarin yasanmadidini belirtir ve boylelikle filmler arasinda bir kimelendir-
me yapar (Godfrey, 2007, s. 4).
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nenin maddi degeri veya ona addedilen nitelikler o nesneyi arzulamak
i¢in bir neden meydana getirmezler. Yani arzunun tretildigi koken tek
bir bireye veya onun digindaki etkenlere baglanamaz; arzu bireyler ara-
s1 iligkiler yoluyla belirlenir (Tomelleri, 2015, s. 74-75). Caligmanin 6nemi
René Girard tarafindan gelistirilen, insanlig: ve toplumlar: antropolojik
acidan yorumlayan kuraminin kiltiirlere ve sekiiler kurumlara uygula-
nabilirliginin yani sira erkekler arasi iligki dinamiklerini anlamada agik-
layici yaninin ortaya konmasidir.

Mimesis ve mimetik kuramin evrenselligi ve farkh toplum ve kil-
turlere uygulanabilirligi tartigildiktan sonra, esasinda Nietzsche'nin kole
ahlakini agiklamak igin kullandig: bir terminus olan ressentiment aras-
tirilmigtir. Ressentiment'in mimetik kuram ile olan bagi ve mimetik ku-
ramin toplumsal cinsiyet dinamiklerini agiklama yoéniindeki potansiyeli
tartigilmistir. Ressentiment giiniimuiz insani ve toplumlarinin haletiruhi-
yesini anlamakta héalen gigli bir felsefi ve psikolojik aragtir. Mimetik ku-
ram gergevesinde ele alindiginda kiiltiirel metinlerde karakterlerin duy-
gusal insalarinin, karakterler arasi iligkilerin ve siddetin aragtirilmasinda
bir dayanak olarak belirlenmistir. Varolussal sikint1 yasamanin yani sira
'kaybeden’ vasfini tasiyan, alfa olamayip omega erkekligi deneyimleyen
karakterlerin aragtirilmasinda mimetik kuram ve ressentiment’in agikla-
yiciligi 6nem arz etmektedir.

Kurban-Magdurlugun Kuramsallastirilmasi: Girardci Mimetik
Kuram

Tarihgi, edebiyat elegtirmeni ve sosyal bilimler felsefecisi René Girard
(1923-2015) eserlerinde toplumda giddetin varlig: konusunda kiltiirel bir
kuram gelistirmeye ¢aligmistir. Siddetin koékenleri ve toplumsal isleyisi-
nin yan sira, beseri kurumlarin kurulus mekanizmalari, kutsalin dogas:
ve insanlarin arzular: izerine radikal tezler 6ne siirmiistir. Anspach'in
vurguladid: tizere Girard, insan siddetinin saldirganlik gibi biyolojik bir
iggudiiye veya tumuyle benmerkezci bir kékene dayanmadigini, toplu-
luklarin kurulmasini saglayan ‘oteki-odakli’ bir diirtiiden kaynaklandigi-
ni1iddia eder. Taklit hem toplumsal uyumun hem de toplumsal rekabetin
temelini olusturur. Diger hayvanlar gibi iggtidiileriyle hareket etmeyen
insan temel gereksinimlerini kargiladiktan sonra ne isteyecegini bilme-
digi igin diger insanlarin davraniglarini kendine kilavuz edinir (Anspach,
2011, s. 131).

Insanin taklit etme konusunda en bagarili canli oldugu séylenir.
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Digerlerini taklit ederek yasamay: 6greniriz. Girard'in bu konuda vurgu-
ladig sey ise kisinin diger insanlarin arzularini da taklit etmesi ve bunun
eninde sonunda catismaya ve rekabete yol agmasidir. Insanlar baskala-
rinin arzularini taklit ettiginde ayni geyleri ve nesneleri istemeye bas-
lar. Girardin mimesis kavramini yorumlayan Aristoteles ve Platon gibi
oncellerinden ayrildigi nokta Gretici tarafini 6ne gikarmasi ve mimesisi
"gudisel arzu” (motivational desire) olarak gérmesidir. Kurmacanin (sa-
nat, siir ve edebiyatin) gergekligin temsili oldugunu belirtmek yerine
daha genis agidan bakar ve kurmaca metinlerin mimetik, bireylerarasi,
aggozlu ve giddet igeren arzunun kesfinde 6nemini vurgular (Grande,
2020, s. 12-13). Romeronun altini ¢izdigi Gizere mimetik arzu, mimetik
rekabet ve mimesis Girard agisindan birbirinin yerine gegebilen terim-
lerdir (Romero, 2009, s. 2).

Mimetik model éziinde bir eksige veya ihtiyaca dayanir. insanlar
devamli olarak kendilerini buttnilyle tamamlanmamis hissederler. Bir
eksikle karsilagan insan bunu kapatmak igin kendine bir model seger.
Boylelikle eksiklik, ihtiyag ya da arzu dogal yoldan mi ortaya g¢ikmis-
tir, yoksa toplumsal olarak mi olusturulmustur sorusu ile karsilasilir.
Insanlarin bir seye arzu duymasinin temelinde baskalarinin benzer arzu
veya ihtiyaglarini kopyalama istedi yatar. Her insanin igindeki bosluk
mimetik strecin olugsumunu baglatir (Myers, 2012, s. 2). Girard'in s6-
zUni ettigi arzunun olusumu igin yalnizca bir nesne yetmez; baska bir
insana, bir modele de gerek duyulur. Dolayisiyla mimetik arzuyu hare-
kete geciren sey arzulanan nesnenin kendisi degil, digerlerinin o nesne
icin duyduklar1 arzudur. "Uggen arzu” kavramiyla agiklamaya calistign
diizenegin koselerini "arzulanan nesne, arzulayan 6zne ve arzunun dola-
yimlayicist (médiateur)” olusturur (Kogak, 2013, s. 10). Bu bakimdan arzu
mimetik etkilesime dayali herhangi bir bigim alabilir. Arzu nadiren igsel
bir gidiiden kaynaklanir. Bir seyin degeri digerleri tarafindan ne kadar
arzulandigiyla belirlenir. Bu bakimdan arzu bireylerarasi bir fenomendir
ve kendi kurallarina gore igler (Grande, 2020, s. 24-25). Girard'in sézleriy-
le mimetik arzu "bizi insan yapan, bize alisilmig ve hayvansal agliklardan
uzaklasma ve hig yoktan yaratilamayacak olan kendi 6z kimligimizi olus-
turma olanag: veren seydir” (Girard, 2010, s. 50).

Mimesis baskasinda olani arzulama istegiyle, yani bir kiyaslama
ile baslar. Insan, karsisindakinin konumunu ve sahip olduklarini gérdii-
gunde kisiyi taklit ederek benzer seylere sahip olma istedi duyar. Girard
inceledigi romanlarda karakterler arasindaki gatismanin aralarindaki
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farkliliklardan degil ayni seyleri arzulamalarindan kaynaklandigini iddia
eder. Insan1 hayvanlardan ayiran 6zelliklerinden birisi segme ézgiirlii-
gu olmasidir. Ancak bu 6zgurlik riski ve belirsizligi beraberinde getirir.
Insan neyi sececegini bilmedidi igin bagkalarina bakarak secim yapar.
Basgkalarinin neleri arzuladigini gérdikce kendisi de ayni seyleri arzu-
layacaktir. Girard'in ‘'mimetik arzu’ kavraminin temeli burada yatar. Gi-
rard'a gore "biitiin arzular mimetik bir nitelik tasirlar ve tim mimesisler
celigkiye yol agarlar” (Tugrul, 2010, s. 98). Insanlar ayni arzu nesnelerine
yoneldikge kiskanglik ve rekabet bas gosterir ve gerilim ortaya g¢ikar.
Gallese'ye gore mimetik arzu insanin ayirt edici 6zellikleri olan saldir-
ganlik ve siddetin esas nedenidir (Gallese, 2009, s. 22). Girard agisindan
biiyik edebiyatgilarin kitaplarindaki temel sorunsal budur.

Girard'a gore 'sahiplenici taklitgilige' (appropriative mimicry) daya-
nan gatismanin kaynaklarin kitligi ya da kendiliginden geligsen saldirgan-
lik gibi nedenleri bulunmaz. Sahiplenici taklitgilik baskalarinin arzulari-
n1 taklit etme yonunde dirtiisel bir egilimdir. Boylelikle su zamana kadar
aranan ve arzulanan seyler insanlarin aradiklar: ve arzuladiklar: seyler
héline gelir. Siddet, iki veya daha fazla kisinin fiziksel olarak ya da bagka
sekillerde arzuladiklar: seylere ulagsma konusunda birbirlerini engelle-
meye galigmalariyla ortaya gikan bir stirectir (Girard'dan aktaran Galle-
se, 2009, s. 22). Girard'in modeli bu temellerinden dolay: tim toplumlara
uygulanabilir niteliktedir.

Girard'a gore mimetik arzunun gelebilecegi noktalardan birisi
kisinin dolayimlayicisina déniisme arzusudur. Uggen arzu durumunda
arzulanan nesne dolayimlayiciya dontisme istediginde bazen sadece bir
arag olabilir. Arzu dolayimlayicinin bizzat varhigina yoneliktir. Béyle bir
durumda arzu metafiziksel veya ontolojik degerler yoluyla isleyen bir mi-
mesis 0zelligi tagir. Girard bu durumu ‘metafizik arzu' olarak adlandirir.
Fleming'e gore metafizik arzu, arzu nesnelerine yénelik olmayip modelin
ya da dolayimlayicinin "kendiligindenligine”, "egsizligine"” yoneliktir (Fle-
ming, 2004, s. 24). Girard'in vurguladid: izere “taklitci arzu her zaman
oteki olma arzusudur” (Girard, 2013, s. 82).

Chow'a gore mimesis anlayisi baglaminda Girard' gagdaslarindan
ayiran sey mimesise atfettigi epistemik konumdur. Mimesis, gerekgesi
ve ispat1 bagka bir yerden gelen ikincil bir fenomen degil, birincil glgtir.
Arzunun kaynagi olarak daha 6nceden belirlenmis bir nesneyi goster-
mez. Arzu 6zerk veya dogal bir konumda degildir, aksine insanlar bir-
birleriyle etkilesime gectikleri zaman arzu ortaya g¢ikar. Dolayisiyla mi-
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mesis, kiskang, birtakim haklardan yoksun veya hognutsuz kimselerin,
kendilerinden Gsttn veya ‘normal’ olarak gérdukleri kisileri taklit etme
yolunda sadece aragsal bir eylem olarak goriilemez. Mimetik siirecte ar-
zunun 6nceden belirlenmis nesnelerle olan badi koparilmistir ve kendi
basina bir gli¢ dinamigi teskil eder. Girard'in izinden gidilerek iddia edi-
lebilir ki, arzulama eylemini etkin héale getiren, ona yon veren ve gidisati-
n1 belirleyen sey mimesistir (Chow, 2012).

Girard insan siddetinin temellerini mimesis, kurban edimi, glinah
kecisi mekanizmasi ve ressentiment kavrayislarina dayandirmistir. Gi-
rard'a gore tum siddet bigimleri temel olarak mimetiktir. Bu da bir inti-
kam doéngiistine yol agar. Gergek bir rekabette her iki taraf da saldirgan
ve kurbandir, siddet herkesi kapsar. Siddet dongiistinii 6nlemenin yolu
catismanin sorumlulugunu ustlenecek bir glinah kegisi bulmaktan ge-
ger. Girard'a gore giinah kegisi mekanizmasi toplumlarin ve kiiltiirlerin
kurulusunda 6z olusturan unsurlardan birisidir.

Mimetik rekabette rakipler arasindaki farkliliklarin gitgide kaybol-
mas! Girard'in temel varsayimlarindan biridir. Bireyler arasi rekabet ve
kavga buyludikge kigisel ayirt edici 6zellikler zamanla yok olmaya baslar.
Boylece hasimlar birbirinin kopyas: (double) haline gelir. Girard varsa-
yimini bir adim daha ileri gotiirerek rekabetin kopyalagmayi’ meydana
getirmekle kalmadigini, varligini da bu benzesmeye borglu oldugunu ile-
ri strer. Gintimiz sosyo-kultlirel kuramcilar: kisilerarasi ¢atigsmalarin
olusumunu bireyler arasindaki 'farkliliklara’ baglarken Girard tam aksini
savunur. Ona gore diizen, barig ve treticilik kiiltiirel farkliliklara baglhdair.
Insanlar kimliklerini ve iliskilerini aralarindaki farkliliklara gére kurup
dizenlerler. Mitolojiden ve edebiyattan ornekler vererek, farklhiliklarin
ortadan kalkmasi sonucu siddetin tirmanmasini "kurbanlik krizi” (sac-
rificial crisis) olarak tanimlar. Yalnizca edebi metinlere 6zgu bir durum
olmadigini, gergekligine ve etkilerine fiill insan topluluklarinda da rast-
landigini ekler (Girard'dan aktaran Fleming, 2004, s. 41-46).

Buys, mimetik etkilesimden kaynaklanan giinah kegisi mekaniz-
masini Ug ayr: kategori olarak formiile eder (Buys, 2013a). Mekanizma
bireyler arasinda gergeklesebilecedi gibi kolektif olugumlar arasinda da
cereyan edebilir. Ilk mekanizma kisinin (’kisi' bir bireyi ya da toplulugu
ifade edebilir) kendine saldirida bulunmas: (auto-aggression) seklinde ig-
ler. Ilk olarak A kisisi karsisindaki B kisisi ile kendini kiyaslar. B'de olup
kendinde olmayan bir seyin eksikligini hisseder. Eksiklik, arzu nesnesini
olusturur. Eger A kisisi arzu nesnesine sahip olamazsa kiskanglhk egi-
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limleri, hiisran ve gerilim ortaya g¢ikar. Gerilimin iyice biiylimesiyle A, B
ile arasindaki farka dayanamayacak noktaya gelir. Boylelikle A farkhilikla
yuzlesmeden kagarak kendini ortadan kaldirma yolunu seger. Anin mi-
metik olarak ortaya gikan, bir bagkasinin durumuna yénelik sevgisi (eros)
kendi ve kargisindakinin hayatina yénelik bir nefretin olusumuna sebep
olur. Bir kimlik ve toplumsal diizen 'krizi' ortaya ¢ikar. A, B ile kendini ki-
yaslamasindan ortaya ¢ikan krizi ¢ézmek igin kendini kurban etme yolu-
na gider (thanatos). Mimetik etkilesimden kaynaklanan igsel, kigiler aras:
ve toplumsal krizle yiizlegilerek huzurlu bir ortam yeniden yaratilmaya
caligilir.

Buys'a gore ikinci tir glinah kegisi mekanizmasi kargidakine yo-
nelik saldirimin (hetero-aggression) gergeklestigi durum ile agiklanabilir.
A kisisi B kisisi ile kendini kiyasladiktan sonra B'nin durumuna yonelik
diigmanca bir tavir takinir. B'nin hayati A igin (Anin kendi hayatinin yan:
sira) bir engel tegkil eder. Ortaya gikan kiskanglik egilimleri, hiisran ve
gerilimin meydana getirdigi kriz durumu, Anin B'yi ortadan kaldirmaya
caligsmasiyla giderilmek istenir. B'nin kurban edilmesi ile sonuglanan gii-
nah kecisi mekanizmasinda, ilk tlirde oldugu gibi ortaya ¢ikan toplumsal
kriz sonrasinda huzurlu bir ortam yeniden saglanmaya galigilir.

Ucglincti tiir mekanizma ise ressentiment veya utang duygusu olarak
meydana gelir. Buys'a gore bu durumda A kisisi B'de olmayan seye sahip
olmasina ragmen gizlice Bnin konumunu arzular. Bnin daha asag: bir
konumda olmasi nedeniyle toplumdan diglanma korkusu yasayan A, B'ye
kars1 nefret ve hing duygular: beslemeye basglar. Utang duygusu olarak
isleyen mekanizmada ise A, yine benzer bir korkudan dolay: B ile iligki
kurmaktan kaginir.

Buys ressentiment1 ginah kegisi mekanizmasi baglaminda eksik
yorumlar. Adolf Hitler'in Yahudilere karsi ya da homofobiklerin escinsel-
lere kars: hissettikleri duygularin sonucu olarak gérdiginiu orneklerle
agiklar (Buys, 2013b, 2013c). Ancak ressentiment'in tam tersi sekilde, yani
Yahudiler (Ikinci Diinya Savasi sirasinda yasananlar sonrasi) ve escin-
sellerde de (maruz kaldiklar: kotii muameleler sonucu) ortaya gikan bir
duygudurumu oldugunu unutur. Friedrich Nietzsche ve Max Scheler
ressentiment'in gliigsiiz ve ezilen kesimlerde bulunusunu 6n plana gikar-
misglardir. Ressentiment'in mimetik kuram baglaminda ele alinmasindan
once iki filozofun kavramsallagtirmalarina deginmek gerekir.
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Nietzsche'den Scheler’e Ressentiment Anlayis1

Alman filozof E. W. Nietzsche ressentiment kavramini ilk olarak Iyinin ve
Kétiiniin Otesinde (Jenseits von Gut und Bése: Vorspiel einer Philosophie der
Zukunft, 1886), ardindan daha sistematik bigimde Ahlakin Soykiittigii Us-
tiine (Zur Genealogie der Moral: Eine Streitschrift, 1887) adli kitaplarinda
takdim eder. Fransizca bir kelime olup ahlaki yargilamalarin kokenine
iligkin 6ne stiriilen bir kavram olan ressentiment, en genelgeger tanimiy-
la kiskanglik, garaz, kindarlik veya intikam arzusu gibi duygularin uzun
sureli bastirilmasi sonucu ortaya gikan devamli bir ruhsal durumu veya
mizac1 ifade eder. Tek bir duygu durumu degil, duygular yigimidir. Ingi-
lizce 'resentment’ ve Turkge 'hing’ kelimeleri ressentiment’in anlamini tam
olarak karsilamaz.”

Ressentiment kavrami Nietzsche'nin ahlak anlayisinda merkezi
bir konumdadir. Ahlakin Soykiitiigiinde ahlaki derinlemesine inceleyen
Nietzsche'ye gore ahlak, “seylerin degeriyle ilgili 6nceden olusturulmus
hazir yargilar biitiintidiir” (aktaran Ornek, 2012, s. 93). Ahlak: “stiriiniin
icglidisii” olarak niteleyen filozof, mevcut dederlere digtinmeksizin
uyum saglayip onlar: ahlak ad: altinda yiiceltenleri elegtirir. Toplumdan
topluma degisebilen, iyi veya kotli olarak adlandirilan davranislar, geger-
li olan deger yargilar: ahlak: olusturur. Nietzsche'ye gore 'deger’ iyi ve
kétiniin 6tesindedir ve ressentiment’in 'deger uretici’ bir tarafi bulunur.

Efendi ahlaki hayati coskuyla yasayan, kararli ve amaca yonelik
olarak yaraticiliginmi gelistirmis, maceraperest ahlakidir. Kole ahlak: ise
siradan, zayif, kendini kurban konumunda hisseden ve hayata kars: dik
durmaya bir tiirlii cesaret edemeyenin ahlakidir. Iradesi zayif olan kim-
seler guglilerden korktuklar: i¢in bir tirld adim atamazlar, bu durum

7 Ressentiment'in kargilifi olarak 'hing, ‘garaz; 'kin' gibi sézcikler kullanmak
uygun degildir zira ressentiment'da esas olan “tek bir sozciikle ifade edilebile-
cek bir durumun 6tesinde, bir tavir, farkli yansimalari ve motivasyonlar: olan
duygusal bir haldir. Ctinki s6z konusu duygular ayni zamanda birbirini de
tetikleyerek baska yeni duygularin ortaya ¢ikmasina sebep olurlar. Sézgelisi
bir insanin yasadigi kendisini asagilik, zayif, gligstiz gérme duygusu, zihin-
de buyuyerek ressentiment'in ortaya ¢ikmasinda en 6nemli unsurlardan biri
olan intikam arzusunu meydana getirir” (Sayin, 2014, s. 38-39). 'Hing' duygusu
ofke ve ¢ alma istedini igeriyor iken ressentiment bu hislerin disa vurulma
acziyetinden kaynaklanir. Calismada ressentiment sézcigu kullanilmis olup
ceviri eserlere yapilan atiflardaki "hing’ sdzciginin ressentiment’s karsiladig:
unutulmamalidir.
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hem guglileri kiskanmalarina hem de kendilerinden nefret etmeye bas-
lamalarina neden olur. Boylelikle kendi ahlaklarini rasyonalize etme gi-
rigsimde bulunurlar. Zayif, aciz ve pasif olduklari igin 'iyi' ve ‘ahlakli’ olan
taraf kendileridir. Sabir, algak gonullilik, itaat gibi degerleri 6n plana gi-
kararak mazlumlarin yaninda durmayi fazilet addederler. Karsit olarak,
saldirganlik, gurur, 6zgurlik ile fiziksel agidan giiglilik ve maddi bakim-
dan zenginligi kot olarak nitelerler (Hicks, 2004, s. 193). Kavramsallag-
tirilmasi 19. ylzyilda gergeklesmesine ve Hristiyan ahlak degerleri tize-
rine temellenmesine ragmen ressentimentin giniimiize 1sik tutan yani
yadsinamaz. Muhalif diisiince gruplar: ezilen kitlelerin baskici devlete ve
ezenlere karsi birlik olmalarini ve yeni degerler yaratmalar: gerektigi-
ni savunmuglardir. Beraberlik ve miicadeleyi temsil eden pozitif yanlar
one gikarilmigtir. Cabuklu'ya gore “kitlelerin kolektif giicintin, dinyay:
degistirme potansiyelinin zayiflamasiyla birliktedir ki kitlelerin 'negatif
psikolojisine’ iligkin incelemelerde” artig gézlenmeye baglamistir. Postya-
pisalciligin yukselise gegtidi 1960'1ar sonrasinda “esitlik ve teksesli, iini-
ter bir kolektiflik yerine farkliliklarini vurgulayan yeni sosyal hareketler,
gruplar bireysel ve 6zel hayata iliskin degerleri” 6n plana ¢ikarmiglardir
ve bu dénemde Nietzschenin ressentiment’a iligkin gorusleri ilgi konusu
olmaya baglamigtir (Cabuklu, 2006, s. 138-139).

Deleuze, Nietzsche'nin ressentiment kavramsallastirmasini ti¢ 6zel-
ligiyle agiklar. Bunlardan ilki "hayran olmaktan, sayg: duymaktan, sev-
mekten aciz olmak"tir (Deleuze, 2010, s. 152). Kindar bir yaklagimla, iyi ve
guzel olana karsi igten ige besledidi nefretle kendini agadilik bir konuma
yerlestiren ressentiment insaninda “en garpici sey onun kotaligu degil,
igreng art niyetliligi ve degersizlegtirme yetenedidir” (Deleuze, 2010, s.
153). Ikinci ézellik “edilgenlik“tir. Edilgenligi "hareket ettirilmemis tepki”
olarak goren Deleuze, ressentiment insaninin sevmeyi istemedigini ve bil-
medigini, yalnizca sevilmek istedigini séyler. Ugiincii 6zellik ise “hatala-
rin atfedilmesi, sorumluluklarin dagitimi, stirekli suglama’nin saldirgan-
ligin yerini almasidir. Ressentiment insani kendini 'iyi’ olarak gérmek igin
otekileri devamli kotl olarak yaftalar, basina gelen her seyden sorumlu
olarak digerlerini gorir (Deleuze, 2010, s. 154).

Alman filozof Max Scheler (1874-1928) Hing (Ressentiment) adl1 ese-
rinde genel olarak toplumdaki olumsuz hissiyata odaklanir. Scheler’e
gore "bagkasinin bizatihi dogasina yonelik olan varolussal haset, ressenti-
ment'in en giiglii kaynagidir” (Scheler, 2004, s. 13). Incinmislik ve 6rselen-
mislik iktidarsizlikla birlestiginde bir tikanma hali meydana getirir. Ha-
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set ve iktidarsizlik diger yandan 'gurur’a yol agar. Orselenmis olmak bir
gurur sebebi olarak gortlir. Gurur ve ressentiment birbirini besleyerek
ruhu zehirler. Kisi digerlerini ya da kendini olumsuzlayarak var olmaya
caligir.

Scheler Nietzsche'nin “sahici ahlak"in ressentiment'dan dogdugunu
distinmekle hatali oldugunu, sahici ahlakin "ezeli bir dederler hiyerarsi-
sine” dayandigini belirterek ekler: "Ressentiment insan bilincinin bu ezeli
diizenini alt etmeye, o dlizenin taninmasini ve fiili hale gelisini engel-
lemeye yardimci olur” (Scheler, 2004, s. 32). Ressentiment ile toplumun
gesitli tabakalarinda karsilagilabilmesi ikircikli bir durum olusturur. Bu
durum ile ilgili olarak Sennett, Kamusal Insanin Cékiistii adli kitabinda res-
sentiment'in tuhaf bir komplo teorisine yol agtigini séylemistir: “Toplu-
mun en tepesi ve en alt siralarindakiler, ortadakileri yikmak igin gizli bir
anlagma igindedirler” (Sennett, 2013, s. 357).

Scheler'e gore "agikga taninan, yaklagik olarak (politik ya da diger)
esit haklarin ya da bigimsel toplumsal esitligin, iktidar ve servet dagi-
limindaki ve egitimdeki derin olgusal farkliliklarla yan yana oldugu bir
toplum ressentiment i¢in en uygun zemindir” ve bireylerden tamamen
bagimsiz olarak "bizatihi toplumsal yapi, burada giigli bir ressentiment
enerjisinin birikmesine yol agmaktadir” (Scheler, 2004, s. 11). Ressenti-
ment'in bastirilmasi sonucu durtiilerin kendi tasiyicisina dondiguni ve

sonucun “kendinden nefret, kendine iskence’ ve 'kendinden intikam al-
mak" olacagini vurgular (Scheler, 2004, s. 31).

Gugsuzlik ve yalitilmighk duygusu hakiki fikirlerin ve eylemlerin
ontine gegen bir tepkiye ve (hayali ya da gergek) intikam istedine neden
olur. Bu tiir ressentiment kisiyi ziyadesiyle zayiflatir. Ressentiment kisinin
iginde orttk olarak kalabilecegi gibi disar1 yonelik saldirganlik olarak da
yanstyabilir. Ressentiment duygusunun yol agtig: eylemler genellikle ref-
leks olarak, diistincesizce verilen kararlarla ortaya gikar.

Nietzsche ve Scheler ressentiment'in modern zamanlardaki insan
iligkilerinde 6nemli bir rol oynadigini idrak etmisler ancak ressentiment’i
belli gruplardaki insanlarda meydana gelen duygusal bir duruma indir-
gemislerdir. Iki filozofun bakis agis1 ressentiment'in insanlar arasindaki
etkilesimsellikten dogdugu ihtimalini gérmezden gelir. Ressentiment yal-
nizca zayif ve hassas/kirilgan bireylerde meydana gelmez, herhangi bir
bireyin dogal ve toplumsal kogullarini etkileyebilir (Tomelleri, 2015, s. 42).
Nietzsche ve Scheler'in vardig: sonug, Tomelleri'ye gore bir totoloji mey-
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dana getirir: Bireyler ressentiment doludur ¢linkl kirilgandirlar; bireyler
kirilgandir giinki ressentiment doludurlar (Tomelleri, 2015, s. 48).

Moruno'ya goére ressentiment, Nietzsche ve Scheler gibi felsefecile-
rin bir icad: olarak gorilmemelidir. Ressentiment'in 19. yluzyilda kiiltiirel
tartigmalarda 6nemli bir yer kaplamasi entelektiiellerin felsefi ifadeles-
tirmelerinden degil, belirli kiilttirel kosullar sonucu modern toplumlarin
duygusal bir 6zelligi olarak ortaya gikmasindan kaynaklanir. Buna gore,
ressentiment tarihi 18. yiizyil sonlarinda, Fransiz Devriminin dinya po-
litikasina olan etkisinin devaminda toplumlarda meydana gelen doni-
stimlerle dogrudan ilintilidir. Bireyler ilk defa ayn1 toplumsal kosullarda
beklentilerini kargilama olasiligina erigmiglerdir. Bu bakis agisina gore
ressentiment yalnizca kadinlar gibi miitemadiyen ezilmis kesimlerde de-
gil, kimliklerini mazlumiyet ve bedbahtlik yoluyla ifsa eden tiim bireyler,
gruplar ve ulusal topluluklarda gériiniir olmugtur (Moruno, 2013, s. 4).
Bu minvalde ressentiment'in psikoloji, sosyoloji, kiiltiirel ¢aligmalar gibi
farkli disiplinlerde incelenebilmesi miimkiin duruma gelmistir.

Mimetik Kuram Baglaminda Ressentiment ve Toplumsal Cinsiyet

Girard, Romantik Yalan ve Romansal Hakikat adl1 eserinde ressentiment’l
Max Scheler'in ele alig bigimiyle inceler. Kavrami igsel dolayimla bag-
dastirir ve "6znenin deneyiminin tepkisel niteligini” vurguladigin iddia
eder. Girard'a gore:

Scheler'in belirttigi gibi, ressentiment, egemen olmadig: kisilere bile
kendi goriis agisinu kabul ettirir. Taklidin, arzunun dogusunda oyna-
dig1 6nemli roli algilamamizi (ve bazen Scheler'in kendisinin algila-
masini) engelleyen sey de ressentiment'dir. Ornegin tipki nefret gibi
kiskanglik ve hasetin de igsel dolayima verilen geleneksel adlar oldugu
aklimiza gelmez, bu adlar i¢sel dolayimin asil dogasini bizden saklar-
lar (Girard, 2013, s. 31).

Girard, nesneye yonelen arzunun esasinda dolayimlayiciya yone-
len bir arzu oldugunu ve taklit¢i arzunun her zaman “bagka biri” olma
arzusu oldugunu soyler. Kendisi olmak yerine bagka biri olmay: arzula-
ma sonucu, nesneler kazanim igin olasi hedefler haline gelir. Girard bu
hususta Scheler'in Hing adli eserine atifta bulunarak tiim insanlarin ken-
dilerini baskalariyla kiyaslamas: sonucu kendine bir model segtigini be-
lirtir (aktaran Gallese, 2009, s. 38-39). Hing'ta arastirilan tim fenomenle-
rin igsel dolayimin bir sonucu oldugunu ileri siirer. Girard'a gore ressen-
timent 6znenin bu tir dolayimda deneyimledigi ‘tepkime'nin niteligini
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vurgular. Coskulu bir hayranlik ve éykinme arzusu adil olmayan bir
engelle karsilasarak tokezler. Scheler, bu engellenisin kisinin kendisini
zehirleyen iktidarsiz nefrete yol agtigini eserinde detaylica agiklar (ak-
taran Girard, 2007, s. 40). Girard, igsel dolayimin tim kurbanlar: gibi
kiskang kisi, arzusunun kendiliginden olustuguna ve yalnizca nesneden
kaynaklandigina inanir. Bu sebeple arzu nesnesi ile arasina giren tiginci
kisiyle rekabet kaginilmazdir. Scheler ‘'haset'i "bagkasina ait oldugundan
ottri elde etmek igin girisimde bulunmay: engelleyen acizlik hissi” ola-
rak tamimlar. Girard, bu analizi dogrular ancak Scheler'in, hasetli kigi-
nin kendini kandirmasi ile nesneyi elde etme yoniindeki basarisizliktan
dogan acizlik arasindaki iligkiyi saptayamadigini belirtir. Girard'a gore
haset, kiskanglik ve rekabette ortak olan sey taklit etme yoniindeki giigli
egilimdir (aktaran Cenebagi, 2010, s. 26).

Kadinlar, ig¢i sinifl, hatta kiigik burjuvazi dahilindeki zanaatkar-
lar gibi gruplarin ressentiment’a tabi olduklar1 Moruno tarafindan iddia
edilir. Scheler, arzu nesnesi ile arasinda devamli bir ayr: kalma duygusu
hisseden 'siradan insan' olarak tanimladig: sosyolojik tipin glivensizlik
ve zayiflik iginde hayatini devam ettirdigini séyler. Girard'in mimetik
kuraminda agikladigi tizere, ressentiment modern toplumlardaki arzu di-
namiklerinin sonucu olarak 6znel kimliklerimize kazinmis durumdadar.
Girard'in bakis agisina gore kendimizden bagka birisi olma arzusu bu 1s-
tirabin temelinde yatmaktadir (Moruno, 2013, s. 9). Scheler ve Girard'in
gorusleri birlikte ele alindiginda, ressentiment'in 6znenin taklit edimiyle
somutlastin séylenebilir. Ozne iktidarsizlik hissiyle bir siire sonra hinci-
n1 kendine gevirir ve ressentiment benlidi zehirler (Dik, 2012, s. 27).

Ressentiment mimetik arzunun ortaya ¢ikardig: bir duygudur. Eri-
silebilir olan imkénlar (6rnedin toplumsal statli) rakip veya rakipler ta-
rafindan engellediginde ortaya gikar. Gértiniirde herkesin sahip oldugu
distinilen esitlik, iktidar iligkilerinin yarattig: adaletsizlik sonucu erisi-
lemez duruma gelir. Gintimiiz toplumlarinda rekabete dayanan mime-
tik arzular ile gitgide blyliyen sosyal esitsizlikler arasinda gerilim or-
taya gikar. Dumouchel'e gore ressentiment, kaynagindaki mimetik arzu
gibi miphemdir. Meydana getirdigi gekismeler sonucu uyusmazliklara,
adaletsizlige ve siddete yol agar. Dier taraftan ise toplumun geligmesine
ve adalete yol agabilecek potansiyeli iginde barindirir (Dumouchel, 2015,
S. XXV-XXVi).

Ressentiment'in yaratici glicini vurgulayan ginimiz kuramci-
larindan Gans, Yunan mitolojisi ve Incil'den érnekler vererek ressenti-

58



M. Sar1 | Pirselimoglunun Omega Erkekleri

ment'in bireyleri 6zellikle magduriyetlerini ve ikincil konumda olusglarin:
One gikarmalarina sevk ettigini soyler. Sezgisel olarak insanlar kendi-
lerini baskin konumdan ziyade magdur-kurban konumuna yerlestirme
egilimindedirler. Ressentimentin énemi Nietzscheci anlamda bir biling-
lilik durumu yaratmasinin yani sira magdur-kurban konumunu asmaya
yonelik potansiyel olusturmasinda da yatmaktadir. "Gergek bir kiltir
aracl” olabilmesi i¢in toplumsal diizende 6nemsiz addedilenlerin devam-
1 bir déntisim siirecine yol agmasi gerekir. Bu donisum ise yalnizca
Ozne kendini '6teki'ne gore tanimlamadidi, ona gore hareket etmedigi ve
‘Oteki'ne bagimliliktan kurtuldugu zaman gergeklegecektir (Gans'ten ak-
taran Hron, 2009, s. 56).

Ressentiment, "hincin’ aksine, ani bir tepkime, birden vuku bulan bir
duygu degildir. Scheler ve Nietzsche kisinin ruhunu zehirleyen bir mizag
durumu oldugunu iddia eder. Agagilik olusuna igerleyen zayif insanlarin
hastaligidir. Tomelleri'nin taslagini ¢izdigi ressentiment sosyolojisi ise
kurbanlara kutsallik atfedilen toplumlardan kurbanlik pozisyonunun
masum olarak goruldigl ve kurbanlarin bu durumu istismar edilebildigi
toplumlara olan yavas tarihsel dontisiimle yakindan iligkilidir. Boylelikle
Nietzsche ve Scheler'in ressentiment’1 yalnizca belli bireylerde ortaya ¢i-
kan bir durum olarak, neredeyse 6zcii bir yaklagimla tanimlayis: yanlhgtir,
zira her iki filozof da ressentiment’in temeldeki iligskisel ve mimetik varl-
gin1 gérememiglerdir (aktaran Dumouchel, 2015, s. xxii-xxiv). Dolayisiyla
her iki filozofun goériiglerinin Girardc: anlamda mimetik olugsumlarinin
agimlanmasi ve belirli tarihsel déonemlerde kisilerde ortaya ¢ikan bir du-
rum olarak agiklanisi goz ardi edilmeden evrensel bir kavrayis olarak ele
alinmasi faydali olacaktir.

Brackley ressentiment'in insan ruhunun bir illeti oldugunu ve "ult-
ramodern” zamanlarda gemi aziya alarak her tarafa nafuz ettigini soyler.
Genellikle "mazlumlarda, hezimete ugrayanlarda ve politik solda” go-
rildigunt ancak hi¢ kimsenin ressentiment'tan kagamayacagini belirtir
(Brackley, 2002, s. 11). Nietzsche, Scheler ve Girard'in analizleri izerinden
ressentiment sosyolojisini inceleyen Tomelleri, kurbanlarin kutsallik at-
fedilen toplumlardan kurban konumunun kisinin kendi avantaj igin so-
mirildiagh ve bu 'kurban’larin masum olarak goérildigi toplumlara olan
dontisim ile ressentiment’in yakindan iligkili oldugunu iddia eder: "Ulus
devletin birlestirici giicinin zayifladig: kiiresellesen diinyada 'kurbani
oynamak’ ressentiment'in bir bigimidir” (aktaran Dumouchel, 2015, s. xxi-
ii).
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Girardin galigmalarinda mimetik kuramin toplumsal cinsiyetle
olan bag1 agik¢a ortaya konulmamaistir. Genel olarak insana ve topluluk-
lara dair galismalar olmalarina ragmen toplumsal cinsiyetler arasi iligki-
lerin ve igsel dinamiklerinin igleyisi hakkinda farkli okumalar ve yorum-
lamalar yapilmasina imkan saglarlar.

Ornegin Palaver'e gére Girard'in ilkel toplumlardaki kurbanlara
dair analitik yaklasimi feminist kuramin patriyarkal toplumlar
elegtirisindeki kadinlarin kurban konumuna dair bakig agilar: ile
benzerlikler gosterir. Ancak pek ¢ok feminist Girard'i cinsel ayrimcilik
ve patriyarkalizm ile itham etmistir. Girard taraftarlari ise cevap
olarak, feministlerin daha genis agidan bakmalari gerektigini, Girard'in
eserlerinin yalnizca kadinlar degil, tim kurbanlari kapsadigini soylerler.
Ayni zamanda patriyarkal toplumlardaki kadina yonelik yapisal siddetin
agiga gikarilmas: igin feminist kuramin mimetik kuram yaklagimiyla
birlikte ele alinmasi gerekti§ini iddia ederler (Palaver, 2013, s. 297-298).

Ressentiment genellikle ezilen, gligstiz kesimlerde goriilen bir du-
rum oldugu igin feminizm tizerine galisma yapan akademisyenler ve
yazarlar bu kavramsallagtirmadan faydalanmay: ihmal etmemiglerdir.
Stringer ressentiment’1 feminizm cergevesinde ele alir ve potansiyel ola-
rak olumlu bir giig olarak goriir. Kadin galigmalar: ve pozitif ayrimecilik
gibi pratikleri gsekillendirmede 6énemli oldugunu savunur ve feminist res-
sentiment'1 yeniden gekillendirerek ona canlandirici bir gii¢ atfeder. Boy-
lelikle ressentiment yaraticilik, aracilik, sorumluluk ve yeni bir erke yol
agacaktir (Stringer, 2000, s. 266-67). Stringer kadin diigmani oldugu ge-
nel kabul goren Nietzsche'nin goriiglerinin feminist politikalara sunabi-
lecegi katkilari, kendisinden 6nce magdurluk agisindan feminist savlarda
bulunan gazeteci, yazar ve akademisyenlerin goriisleri 1s1ginda arastirir.
Feminist magdur bilimi (victimology) kadinlarin, sabit ve merkezi bir ko-
numa sahip olan ataerkilligin verdigi yetkiyle iktidari elinde bulunduran
erkekler tarafindan magdur edildikleri inancini tagir (Stringer, 2000, s.
249). Stringer'a gore magdur bilimi ve ressentiment feminist diigincenin
temel taglarindandir. Naomi Wolf, Rene Denfeld ve Katie Roiphe gibi po-
puler feminist gazeteci ve yazarlar, akademinin "70'lerin sonlarindan bu
yana 6ne stirdiga feminist magdur bilimini kadinlar: gtig ve iktidardan
yoksun olmakla damgalamak ve magdurlugu bir kimlik haline getirmek-
le itham etmiglerdir. Stringer'a gore bu yazarlar feminizmin kadinlar:
magdur olarak gostermesi konusunda bir bakima haklidirlar ancak aka-
demide yekpare bir magdurluk séyleminden séz etmek mimkin degil-
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dir. Feminist magdur bilimi 6fke, hing ve kin gibi ‘olumsuz duygularin’
etkisi altindadir fakat bu duygular ayni1 zamanda hem firsat yaratmakta
hem de felce ugratabilmektedir (Stringer, 2000, s. 258). Stringer bu nok-
tada Nietzsche'nin ressentiment fikrinden dem vurur. Nietzsche ve femi-
nizm iligkisini ele alirken feminizmin hem kadin haklarini savunan goris
hem de erkeklerde kadinsi 6zelliklerin olusumu anlamindan séz etmek
mimkindir. Her iki anlamiyla da feminizm ve ressentiment metaforik
olarak ve gugla bir sekilde birbiriyle ilintilidir ve erkekligi tehdit etmek-
tedir (Stringer, 2000, s. 259-261). Nietzsche ressentiment’i “erilligin utang
verici bir yitimi” olarak tanimlamig, Deleuze ise bu nitelemeyi yeniden
ileri stirerek ressentiment’a "trkattcu disil bir giig” atfetmistir (aktaran
Stringer, 2003, s. 372). Stringer'a gore Scheler ressentiment kavramsallag-
tirmasinda hayatta “tipik olarak tekerriir eden belli ‘durumlar’ temelinde
yukselen" ressentiment tiplerinden bahseder ve "kadin"i listenin en tepe-
sine yerlestirerek kadinlarin ressentiment tehlikesiyle yiikli oldugunu id-
dia eder (Stringer, 2003, s. 355).

Bu durumun baglica miisebbibi olarak toplumlarin erkek egemen
yapist gosterilir. 'Hegemonik erkeklik’ olarak adlandirilan olgu bireysel
ve toplumsal eksenlerde igler ve ortak bir uzlagma tizerine kuruludur.
Hegemonik erkekligin erkekler i¢in ideal bir konumda olmas: goklu er-
kekliklerin ve ‘erkeklik krizi'nin olusumunu hazirlar. Zira her erkegin he-
gemonik erkeklige erisme sansi olmadid igin erkekler arasi iktidar iligki-
leri ortaya gikmaktadir. Connell hegemonik erkekligin, medyada tiretilen
imajlar1 buytk ¢ogunlugun sahiplenmesi yoluyla ayakta tutuldugunu
vurgular. Hegemonik erkekligi yurtrlikte tutan sug ortakliginin neden-
lerini aragtirdiginda "fantazi tatmini”, “yer degistirmis saldirganlik” gibi
edimlere ulagsa da esas neden, "erkeklerin cogunun kadinlarin tabi kilin-
masindan faydalaniyor olmasi ve hegemonik erkekligin de bu tistinligu
kiilturel olarak ifade etmesidir” (Connell, 1998, s. 248).

Diger taraftan, sosyo-kiltiirel ve tarihsel kogullara gore bigimle-
nen ve farklilagan erkeklik bigimleri ‘goklu/gogul erkeklikler'den (multip-
le masculinities) bahsedilmesinin onin® agar. Cinsel yonelim, sinif, irk,
fiziksel yeterlik, cografya gibi olgular gercevesinde sekillenen erkeklik
galismalar: artig gostermistir. Ayni zamanda goklu erkeklikler iktidar
iligkilerinin yalnizca kadin-erkek agisindan degil, hegemonik erkeklik
igindeki erkeklikler agisindan da ele alinmasina olanak saglamigtir (Gel-
fer, 2014, s. 53). Coklu erkeklikler arasinda da hiyerarsik iktidar iligkile-
ri bulunabilir. Hearn'e gore “teorik bir arag olarak hegemonik erkeklik,
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gucunl c¢oklu erkeklikler tabakalagmasini ve bunlarin birbiriyle olan
iligkilerini agiklamaktan ve cinsiyet kimlikleri ile iktidarin akigkanligi-
n1 tanimlamadan almaktadir” (aktaran Oztiirk, 2011, s. 48). Erkekliklerin
gogul olusu kendi aralarinda hiyerarsik bir diizene sebep olur. Ozbay'a
gore dizen igerisinde bir tane erkeklik, tim erkek 6znelere "en dogru,
mantikly, saglikly, normal, faydali, makbul olanmiggasina” aktarilir ve bu
tip erkekligi benimsemenin, uygulamanin veya ona imrenmenin erkegin
menfaatine olacagina inandirilir. Bu hegemonik erkeklik bigimi "daima
erkeklerin kadinlardan Gstinligiini salik veren yapisal hakikat ile uyum
icinde olmak zorundadir” Eger hegemonik erkeklik farkli nedenlerle
amacindan sapar ya da etkisini yitirmeye baglarsa “erkeklik krizi" denilen
durum meydana gelir (Ozbay, 2013, s. 186).

Erkek egemenliginin ve erkekligin miitemadiyen iktidarla iligki-
lendirilmesinin ardinda yatan sebepler derinlemesine incelenmedigi sii-
rece erkekler ayricaliklarini kaybetmekten dolay: endiselenmeye devam
edecek, egemen cinsiyet oluslarina halel getirildiginde 'kriz' soylemi dev-
reye girecektir. Dolayisiyla erkekligin daimi bir kriz iginde olmasi mim-
kiin gorinmektedir. Erkek temsillerinin magdurlukla iligkilendirildigi,
erkekligin kriz iginde gdsterildigi anlatilar genellikle kaybeden’ (loser)
erkekleri merkeze alirlar. Erkek olmanin getirdigi ayricaliklar: kaybeden
erkekler goértinirde dezavantajli bir konumda olsalar da bu dezavantaj
kaybedilen erkekligin onarimi igin yeni bir ayricalik durumu olusturabil-
mektedir.®

Bu gergevede toplumsal cinsiyet galismalarinin disiplinler arasi
niteliginden yararlanmak 6nem tasir. Girardci mimetik kuram erkek-
lerin hemcins ve kars: cinsleriyle olan iligki dinamiklerini arastirmada
yararlanilacak bir paradigma olarak karsimiza gikar. Ornedin hegemo-
nik erkeklik olarak tanimlanan modelin Girardc: metafizik arzu ile agik-
lanmasi mimkin gérinmektedir. Hegemonik erkekligin dogasindan so6z
eden Connell, evrensel genellemelerden kaginir; ona goére hegemonik
erkeklik "gergek erkekleri” tarif etmez, daha ziyade erkeklerin idealleg-
tirilmis toplumsal normlarini yansitir ve gtindelik pratikler bu normlara
gore gergeklegtirilir (aktaran Arxer, 2011, s. 391). Benzer minvalde me-

Marjinalize erkeklik toplumsal ve ekonomik bakimdan gii¢gstiz kilinan ve top-
lumun disina itilen erkeklik ile kendi arzusuyla ¢emberin disinda kalan erkek-
leri beraber kapsar. Her haltikarda iktidar yoksunlugunu siddet yoluyla gider-
meye galisan bu erkekler igin omega erkek terimi kullanilmasi, ‘'marjinalize’
terimi yillar iginde anlam asinmasi yasadid igin tercih edilmistir.

62



M. Sar1 | Pirselimoglunun Omega Erkekleri

tafizik arzuda nesnenin arzu edilirligi arttikga 6znenin ona sahip olma
arzusu siddetlenir. Dolayisiyla modelin direnisi yogunlasir ve nesnenin
algilanan degeri pekistirilir. Fiziksel nesnenin degeri orijinal degeri yok
oluncaya dek, gittikge hayall’ duruma gelir. Girard, arzunun bu evresin-
de nesnenin 'hiper-gergek’ ya da ‘metafiziksel’e dénlisimtnden bahse-
der. Mimetik yapinin hakim oldugu onur veya prestij ugruna gergekle-
sen rekabetler (dtellolar ya da spor musabakalar: gibi) metafizik arzuya
ornek olarak gosterilebilir (Girard, 1987, s. 295-297). Girard nesnelerin
metafiziksel dontisiminiin insanlarin bir arada yasayisini derinden ilgi-
lendiren bir konu oldugunu soyler. Arzu, tim olasi nesneleri fetis nesne-
lere dontustirme 6zelligine sahiptir; bu da gekisme ve rekabetin temelini
olusturur (aktaran Palaver, 2013, s. 124-125). 'Ulus’ fikri, ‘'vatan topragz,
ulke bayrag: ‘fetis nesnelere’ 6rnek olarak gosterilebilir. Hegemonik er-
keklik bu fikirler gibi agik¢a dile getirilen bir sey olmasa da bireysel ve
toplumsal eksenlerde igler ve ortak bir uzlagma tizerine kuruludur. Er-
keklerin arzuladig: metafiziksel bir olgu oldugu asikardir. Diger taraftan
hegemonik erkekligin kiskacindaki omega erkekler bir tir kurban-mag-
dur konumundadirlar. Ideallestirilmis erkeklige erisemeyen erkekler Sc-
helerci ressentiment yaklagimindaki kadinlarla benzer bir konumu payla-
sirlar. Kurban-magdurlugu igsellestirip ressentiment insanina déniisme
potansiyeli tagirlar.

Pirselimoglu Erkeklerinin Tanis1: Kendisi Olmanin Yorgunlugu®

Tayfun Pirselimoglu'nun filmlerindeki erkek karakterlerin ortak 6zellik-
leri erilligi yitirmeleri, ige kapaniklik, yogun bir melankoli ve yalitilmiglik
olarak tanimlanabilir. Kendileri haricinde bagka bir kimlige olan bagl-
liklar: ve bu kimligi arayislar: ile erilligin yitimi vasitasiyla ressentiment’i
igsellestirmeleri séz konusudur. Cigekoglu, Tayfun Pirselimoglunun
"Oliim ve Vicdan Uglemesi” (Riza, Pus ve Sag) ve Ben O Degilim filmlerinin
izleyiciyi "agir bir karabasanin etkisi altina” aldigindan ve tekrar tekrar
izleme istegi yarattigindan sz ederek bu istegin nedenlerini séyle agik-

lar:*

Bu evrenin bir pargasi olma duygusuyla degdil, dig dinyanin bunaltici
yanini ve yizini kaybeden sehri filmlerde temsil edildigi haliyle go-

9 "Kendisi olmanin yorgunlugu" Pascal Bruckner'in Masumiyetin Ayarticih

(2006, Ayrint1 Yayinlari) kitabindaki bir bélimin bagh§indan 6ding alinmig-
tar.
1° ftalik vurgulamalar bana ait.
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rip anlayabilmek igin, her biri birbirinden hastalikli ama ayni zamanda
zavalli ve acinast erkek karakterleri daha yakindan taniyabilmek igin, o
erkeklerin gézinden kadinlarin nasil resmedildigine dair ipuglari ya-
kalayabilmek i¢in istiyorsunuz bunu; bir ¢éziim bulabilme umuduyla
degil de kendileri gibi gsehri de kérelten, kendileri higbir-kimseye dénii-
stirken sehri de higbir-yere déntistliren bu erkekler diinyasinin hastaligina
teghis koyabilmek igin adeta (Cigekoglu, 2015, s. 95).

Pirselimoglunun filmlerinde ana karakterler genellikle ¢evrelerine
uyum saglamakta guiclik ceken, higbir seye dokunamadan bu diinyadan
gecip giden karakterdirler. Adeta hayat tarafindan kurban edilmis ko-
numdadirlar. Hegemonik erkeklige dahil olamama konusunda hem top-
lumdan hem de kendilerinden kaynaklanan nedenler vardir. Erkek kimli-
ginin varolugsal krizi igerisindedirler. Boylelikle heteronormatif erkekli-
gin gerektirdigi kosullara tepkisel davranislar sergilerler. Ne kendilerini
topluma ait hissederler ne de toplumu tamamen reddedebilirler. Adeta
olumi igsellestirmisgler, onu kendi 6znelliklerinin bir pargas:i héaline ge-
tirmislerdir. Kendilerini kaderin akisina birakirlar ve bastirdiklar: yogun
duygular baz: yerlerde patlak verir. Tomellerinin (2015, s. 44) deyisiyle
modern toplumun ressentiment insanina 6zgii 6zelliklere sahip, kendileri-
ni savunmak, agiklamak ve olumlamaktan aciz, hayat: toptan reddederek
tasdik bekleyen bireylerdir: "Amagsiz, tilkiisiiz, hassas ve nevrozlarin egi-
gindedirler: vasat duygulara ve anormal ressentiment’a kars: agiktirlar.”

Ulusay'a gore “varolmama korkusu kadinlarda da vardir; ancak er-
keklerde, erkek olmama korkusuyla birlesir ya da bu korkudan dogar ve
bunun araciliiyla ifade edilir” (Ulusay, 2004, s. 160). Kaybeden erkekler
hayatlarinda tutunacak hicbir sey bulamadiklarinda ve toplum tarafin-
dan dislandiginda (ya da 6yle hissettiginde), ressentiment insanina dénts-
me arifesinde geriye tutunabilecekleri tek bir sey kalir: erkekligin gerek-
lerini yerine getirmek.

Tayfun Pirselimoglunun “Oliim ve Vicdan Uglemesi“nin ikinci fil-
mi Pus (2010), ana karakter Resgat'in iligkisizlik 1stirabini ve bir ¢iftin dram
yukld hayatini konu edinir. Resat korsan film diikkaninda galisir, dogru
dizgun bir arkadasi yoktur, annesiyle basit bir apartman dairesinde
yasar. Ayni apartmanda yasayan bir kadina ilgi duymaktadir ancak ka-
dinla herhangi bir iletisime girme ¢abasinda bulunmaz. Calistig1 dikka-
na bir gin patronunun bir arkadas: gelir. Dikkandaki kasaya bir paket
biraktign gin vurulan patronun arkadas: aslinda bir kadim 6ldirmek
amacindadir. Pakette buldugu silahin yanindaki vesikalik fotografin ar-
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kasinda yazan adrese giden Resat bir gecekonduda yasayan ve mezba-
hada galisan Emin’le tanigir. Emin karisini 6ldiirme isini Resat'in iistlen-
digini distinerek isi tamamlamasini ister. Emin‘in karisi Tirkan baska
erkeklerle para karsihginda beraber olmaktadir. Iki erkek arasinda bir
dostluk kurulmaya baslayacag: sirada Emin intihar eder. Resat, Emin'in
6liminden sonra soz verdigi izere Turkan'i 6ldiirar.

Sag (2010) Tarlabasinda peruk satan Hamdi'nin hikédyesini an-
latir. Hamdi yakalandig: hastaliin kisa siire igerisinde 6limiine sebep
olacagini 6grenir. Olmeden o6nce gergeklestirmek istedigi tek sey
Brezilya'yva gitmektir. Brezilya miuzikleri dinler, televizyonda Brezilya
goruntileri izler. Bir giin diikkana sagini satmak igin gelen Meryem'e ilgi
duyar ve film boyunca onu takip eder. Aligveris merkezinde temizlikei
olan Meryem evlidir. Kocast Musa'nin gizlice yaptid: telefon gériismeleri
nedeniyle kendisini aldattigindan stiphelenen Meryem telefonu karigti-
rirken yakalaninca kocasi onu dover. Hamdi Meryem'in dayak yedigini
gorince Musa'y1 takip eder ve bir tren altgegidinde éldirir. Meryem'i ta-
kip etmeye devam eden Hamdi evine gizlice girerek Meryem'in sagindan
yaptidi perugu yataga birakir. Kocasini Hamdi'nin 6ldirdigint anlayan
Meryem durumu kabullenir ve Hamdi ile beraberligi kabul eder. Ancak
Musa'nin hayaleti Hamdi'yi yalniz birakmadidi igin beraber olamayacak-
lardar.

Ben O Degilim'in (2014) merkezinde ise bir hastanenin yemekhane-
sinde ¢alisan Nihat vardir. Yalniz yasayan ve insanlarla iligski kurmaktan
imtina eden orta yagh bir karakterdir. Yemekhanede galismaya baglayan
Ayse Nihat'a ilgi duyar ve aralarinda bir tir iliski baglar. Aysenin evine
giden Nihat, hapisteki kocasinin fotografini gériince tipatip kendine ben-
zedigini fark eder. Bir giin Ayse ile sandalla denize agildiklarinda Necip
uyuyakalir, uyandiginda yaninda Aysenin olmadigini gorir. Ardindan
Ayse'nin kiyiya vuran cesediyle kargilagir. Nihat Aysenin evinde Necip'in
kiyafetlerini giymeye baslar, Necip'i taklit ederek yavas yavas ona donii-
slir. Necip'in eski ig yerinde galisma denemesi sonug vermez, ardindan
Izmir'de yasamaya ve vapurda gaycilik yapmaya baglar. Sokakta goérdiigii
bir kadinin Ayse'ye birebir benzedigini fark eder. Adi Asiye olan ve fahige-
lik yapan kadini takip ederek evine gelir. Beraber yagsamaya niyetlenerek
ona bir ig bulur. Bir giin vapurda Necip'i goren ve takip eden Nihat, Ne-
cip'in kaldig: otel odasina oymus gibi girer. Gece yarisi polis baskiniyla
yakalanir. Kendisini sorgulayan polise Necip olmadidini séylemez ve hap-
se atilir.
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Glnumuzde tim dinyada gegerli olan 'kazanan her seyi alir’ kural
insanlar1 acimasiz bir rekabetin igine sokmustur. Bunun sonuglarindan
biri olarak, topluma aidiyet hissetmeyen, kendilerini yalitilmis ve glig-
sliz kilinmis hisseden insanlar elestirel yargilamadan mahrum bigimde
ressentiment insanina dontslrler. Brown, Nietzschenin ressentiment
paradigmasini bir adim ileri gétlirmustiir. Ressentiment politikasinin
magdurlarin perspektifinden haklh bir elestiri gelistirdigini ancak geki-
len acilardan dolay: miinferit olarak egemen 6znelerin ve baslarina gelen
olaylarin hasarlardan sorumlu tutuldugu, 6zel bir alanla sinirlandirdigin:
soyler. Boylelikle magdurlarin ve egemenlerin kimlikleri toplumsal ola-
rak sabitlesir (Brown'dan aktaran Edwards, 2009, s. 18).

Pirselimoglu'nun bu filmlerindeki erkek karakterler duygusal ba-
kimdan hasarlidirlar. Erkek karakterlerin ‘acinasi’ bir duruma yerlesti-
rilmesi problematik bir durum olusturur. Kurban-magdur konumundaki
erkek karakterler kendi hayatlar: tizerindeki giicti ve kontrol kaybetmis
goruntrler. Hamdi kanserdir ve iyilesmesi ¢ok diisiik bir ihtimaldir. Re-
sat gevresinden tamamen kopuktur, annesiyle hi¢ konusmaz, isine kars:
ilgisizdir ve oradan oraya savrulmaktadir. Nihat nedensiz bir sekilde isini
birakir, kavranmasi zor bir arzuyla Necip'e déniisiir ve Izmir'de yasamaya
baglar. Pirselimoglunun mevzubahis filmlerindeki erkek karakterlerin
davranislarinda goruniirde herhangi bir gidilenme bulunmamaktadir.
Geleneksel toplumsal diizenleyiciler iglevlerini yerine getiremedigi gibi
bireylerin arzularini ve tutkularini artik etkileyemez hale gelmistir. Bu
da ressentiment'in farkli bir yansimasina neden olur. Scheler'ci anlamda
arzu nesnesi ile arasinda uzaklik bulunan, hayatini acziyet iginde idame
ettiren, Solomon tarafindan (1992, s. 182) ressentiment’in en kisa tanimiyla
"hayata hayir diyen" siradan insan tipolojisi Pirselimoglu'nun filmlerin-
de kendine yer bulur. Denzin'e gore kisi veya grup hasarliligini bir kader
olarak ve kontroliiniin disinda gelistigini deneyimlediginde ressentiment
azami gliciine erisir. Iktidarsizlik ve umutsuzluk bitytidiigiinde ressenti-
ment ayyuka gikar (Denzin, 1991, s. 55).

Girard mimesisin ikircikli karakterinin insanhd iki zit bigimde
yonlendirebildigini vurgulamistir: ya siddetin tirmanmasina ya da sem-
bolik-kiltirel aktarima yol agma potansiyeli vardir. Girard'in mimetik
kuramu erkeklik ideallerinin filmsel metinlerdeki yansimalarini aragtir-
mada yardimeci bir kuram olma potansiyeli tasir. Mimesis nasil toplumsal
statll, maddiyat, ya da agk gibi alanlarda insanlar tarafindan gercgekles-
tiriliyorsa toplumsal cinsiyet de benzer sekilde islemektedir. Hegemonik
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erkeklige ait idealler erkeklikler diizeninde esas modeli olusturur. Bu ide-
aller '6zgil’ bir konum isgal etmezler, toplumdan topluma ve zaman ige-
risinde degisiklik gostermektedirler. Gallese'ye gére mimesisin kokenin-
de yatan ikircikliligin nedeni insanin ontolojik olarak otekilere karsi agik
olmasidir. Insanin bagkasi gibi olma yéniindeki ontolojik arzusu esasinda
'kendiligin’ (self) bir pargasinin 'Gteki’ (other) olmasina dayanir. Kendilik
ve Oteki i¢ ige gegmis durumdadir, ¢linkl ‘'viicudiyet arasilik’ tarafindan
birbirine baglanmistir. Kisi bireylesme yolunda kendiligini bu olusum-
dan kurtarmak ister. Otekilere kars: bu agiklik mimesisin temel ifadele-
rinden biridir ve hem toplumsal siddete hem de toplumsal dayanigsmaya
yol agabiliyor olmas: ikirciklilige sebep olur (Gallese, 2009, s. 38). Pirse-
limoglu'nun varlikla yokluk arasinda gidip gelen, kendi bedenlerinden
kurtulmak isteyen erkekleri ya 6ldiirerek (Pus, Sag) ya da bizatihi bagka
birine dontserek (Ben O Degilim) ‘6teki'yle iligki kurmaktadirlar. Girarde:
anlamda metafizik arzu ressentiment’a sebep olmaya basladiginda yikici
bir glice doniisiir. Bunun etkisi altinda kalan bireyler gevresine savag ilan
eder, "ben tek, siz hepiniz” duygusuyla hareket eder. Kendilerinden baska
biri olma, baska birine doniisme gabasina girerler ki bu gergeklestiril-
mesi imkansiz bir arzudur. Tomelleri'ye gore Girard, ressentiment’in ko-
kenlerini arzunun taklit¢i dinamikleriyle iligkilendirerek “dairesel, ikir-
cikli ve dinamik boyutunu” ortaya koymustur (Tomelleri, 2015, s. xxxviii).
Arzu her zaman 6teki gibi olma arzusudur.

Mimetik arzuyu meydana getiren sey nesneden ¢ok dolayimlay:-
cidir. Duyulan arzu doruk noktasina ulastiginda siddetle hemhal olur
ve 'herkesin herkese kargi savasi’ baglar. Rekabetin taraflari: kendilerini
var edebilmek i¢in birbirlerine ihtiyag duyarlar ve bir slire sonra "negatif
kimlige" baglanmak zorunda kalirlar (Horsley, 2013). Aslinda iki taraf bir
madalyonun iki ylizii gibidir. Olusan karsitliktan nemalanarak varlikla-
rint mesrulagtirirlar. Bu durum 'doppelgdnger™ anlatilariyla benzerlik
tegkil eder. Modernite ve sinema iligkisini ele aldid: kitabinda Orr dop-
pelganger hikayelerinden séyle soz eder:

[...] gergege uygun ve romantik énciillerine eziyet eden o kétilugun
golgesinden ¢ok, benligin kaybolmasini akla getirir. Kétulik, ahlaki
sugun en Ustln bigimi olmay: strdirir, ama artik mutlak degildir.
Kopuk anlatilar altinda toplanir ve goreli hale gelir. Ginlik hayatin,

' Almanca ‘gift-gezer' anlamina sahip bu kelime mitoloji, kurmaca veya folklo-
rik hikayelerde, bir kisiye fazla derecede benzeyen ve ondan daha habis olan
bagka bir kisiyi ifade eder. 'Tekinsiz ikiz' olarak da adlandirilabilir.
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gundelik donginin zorunlulugunun bir ézelligi olarak olaganlastiri-
lir. Digler ile arzularin savagmalar: gereken siradanliklar Gretir. K6-
tulik sadece hayalet gibi musallat olan bir sey degil, ayn1 zamanda
toplumsal bir olgudur (Orr, 1997, s. 64).

Resat, Hamdi ve Nihat kendi bedenlerine hapsedilmis gibidirler.
Kendiliklerinden kurtulmak, baska birine déniismek istedi sergilerler.
Mimetik kuram baglaminda 6znenin arzu nesnesi gibi olamama, onu
taklit edememe durumunda arzunun ressentiment'a donitismesi bu agi-
dan 6ne gikmaktadir. Resat patronunun arkadas: olan kiralik katilin ya-
rim biraktidi isin pesine diser. Katilin yerine gegerek Tdrkan'i 6ldarir.
Ufak hirsizliklar yapmasinin bagkalarinin kimliklerine duydugu ilgiden
kaynaklandid: soylenebilir. Hamdi boyunun kisaldigini distinir, bu bir
nevi bagkalagsma duygusunun bir géstergesidir. Bu izlek Hamdi'nin pe-
rukegu olmasiyla vurgulanir, zira peruk kimlik degistirme ya da saklamak
igin uygun bir nesnedir. Hamdi Musa'y1 6ldirerek Meryem'in yaninda
yasamaya baglar. Oldiirditkten sonra Musa'dan aldif1 seyler cep telefo-
nu, tespih ve anahtarlaridir, yani kisisel esyalari. Ancak Hamdi'nin Mer-
yem'le olan iletisimsizligi yerine gectigi kocadan pek bir fark: olmadigin:
gosterir. Bir doppelganger anlatisi olan Ben O Degilim'de Nihat simaen
birebir benzedigi Necip'in gozligunt takar, ayakkabilarini giyer, biyik-
larini keser, dovme yaptirir ve nihayetinde ona doénisir.’* Déntstikleri
veya dontismeye galigtiklar kigiler kendilerinden farksizdir.

Karakterlerin varolugsal bir kriz iginde olduklar: okumasi yapilabi-
lir ancak Regat, Emin, Hamdi ve Nihat'in kadinlarla olan iletigsimsizlikleri
ve onlara ‘dokunabilme’ ihtiyaci iginde olmalar: ayni zamanda erkeklik
krizinin gostergeleridir. ‘Tamamlanmamis’ erkekligin getirdigi eksiklik
hissiyati karakterlerde mevcuttur. Ressentimentin kaynaklarindan biri
olarak bu hissiyat gosterilebilir. Regat'in arzuladig: kadin markette kasi-
yerlik yapan alt komsgusudur. Resat'in rakibi ise hoslandigi kadinla flort-
lesen motorcu gengtir. Kadinin motorcu gencin bos bir arsada patinaj
yapisini izledigini gorditkten sonra bilgisayar oyunu salonunda moto-

2 Pirselimoglu verdigi bir réportajda (Yiicel, 2014, s. 25) Nihat'in Necip haline
doéntismesinin sinifsal bir degisim olarak okunmasina katilmadigini séyler
ve ekler: "Oysa boyle bir sey yok. Clinkd bir dedisim olmuyor. Nihat'in Necip
olmasinin aslinda anlamli bir agiklamasi yok. Bence esas tizerinde durulmasi
gereken bu, filmin déndiugi nokta bu. Karakter daha zengin olmuyor, daha
iyi bir hayat1 olmuyor. Hatta Izmir'deki hayat1 gegmisinkinden bile daha sefil.
Ama o zaman neden boyle bir kimligi edinme ihtiyac: duyuyor? ..simifsal bir
hikaye degil bu asla, daha derinde bir sey, daha deruni” (Yiicel, 2014, s. 25).
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siklet yarisi oynar, calistig: pasajda motosikletle ilgilenen gengleri izler
ve nihayetinde pizzacidan motosiklet galar. Kadinla iletisim kurma yo6-
nindeki cesaretsizligini model olarak aldid: geng gibi olmaya galismakla
kapatmak ister. Ayni motosikleti galdirmasi Resat'in gegici bir stireligine
kazandig erkekligini sifirlar. Emin 'kocalik gérevini' yerine getiremez,
Tiirkan'la mutsuz bir evlilige sahiptir. Ote yandan calistign mezbahadan
U¢ aydir maag alamaz ve son olarak isten gikartilir. Tirkanin bagka er-
keklerle beraber oldugunu fark eden Emin igin éncelikli ¢6ztim yolu kari-
sinin oldirilmesidir. Celal'in yerine gegen Emin'e "Cok seviyorum onu, o
ylUzden 6lmesini istiyorum” der. Hamdi iglettigi perukgu ditkkanina gelen
tirbanl bir kadin1 soyunma odasinin aynasindan gizlice izler. Meryem'i
film boyunca takintili bir halde takip eder. Nihat Ayse'nin kendisine olan
ilgisini anladiktan sonra Ayse ile yakinlagma gabasina girse de Aysenin
tuhaf 6limtnden sonra Necip'e donltismus bir sekilde hayatina devam
eder. Izmir'de yasamaya bagladiginda Ayse'ye cok benzeyen Asiye ile bir
hayat kurmak igin ¢abalar: onu seks isgiliginden kurtarmak ister, is bulur
ve beraber yasamak ister.

Ressentiment durumu erkeklikleri bir hapishane igine sokarak,
kimliklerini bu duruma goére belirlemelerine neden olur. Ressentiment'in
politik agidan sorunu igsel ve toplumsal devrimi yaratacak bir potansiyeli
olmasina ragmen bir kimlige déntismesinde yatmaktadir. Girard'a gore:

Siddet insanlari reel olarak tektiplestiriyorsa, herkes gatigsma halinde
oldugu kiginin kopyasina ya da '‘ikizine' dontisliyorsa, tim ciftler
birbirinin ayniysa, o zaman aralarindan herhangi biri herhangi bir
anda diger tim kisilerin kopyasina, yani evrensel bir biyiillenmenin
ve nefretin nesnesine doniigebilmektedir. Tek bir kurban, olabilecek
tum kurbanlarin, herkesin disari atmak istedigi tim diisman kardes-
lerin, basgka bir deyisle topluluk mensubu olan istisnasiz herkesin ye-
rini alabilir (Girard, 2013, s. 111).

Erkeklerin tabiiyeti ve teslimiyetgiligi bu tip anlatilarda ortaya gik-
maktadir. Toplumun ve erkekligin diginda olma hissiyati onlar: bagka bir
kimlige btirtinerek hayatta kalma yoluna sevk edebilmektedir. Erkeklerin
‘erkeklik’ten ne kadar muzdarip olduklari getrefilli bir konudur. Kadin-
lar erkek iktidarindan agik bir bigimde zarar gorseler de kendilerini ko-
rumak i¢in direnis stratejileri gelistirmislerdir. Erkekligin erkegi ezme
durumunda ise "bir kimligin bir bagka kimligi ezmesi degil, bir kimligin
bir 'benligi' ezmesi durumu ortaya gikar” (Atay, 2004, s. 22). Toplumsal
olarak iktidarsiz ve aciz kilinmuig erkeklik kendini regresif bir erkeklikte
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var eder. Cabuklu ressentiment’1 yorumlarken “modern toplumdan farkli
olarak postmodern toplumda bireyin 6fkesi hi¢ tanimadidi kisilere, soyut
bir 6tekine yoénelikti[r]” der (Cabuklu, 2006, s. 140). Scheler sugu meslek
haline getirmis 'kriminal'in gogu zaman ressentiment'dan azade oldugu-
nu belirtir. Kriminal tipi duygularini bastirmaz, sug isleyerek serbest bi-
rakir ve bundan bir kazang saglar. Scheler, ressentiment'a érnek olarak
1912 yilinda Berlin'de bir gece yoldan gegen arabalardaki kisilerin kafa-
sin1 ugurmak amaciyla iki agag arasina tel geren sugluyu 6rnek gosterir:
"Bu tipik bir ressentiment 6rnegidir ¢inkt kurban herhangi bir otomobil
slirlicisli ya da yolcu olabilir ve burada bir gikar saglama gtidiisi de yok-
tur” (Scheler, 2004, s. 25). Belirli kigiler ya da durumlara kars: hissedilen
spesifik bir his degildir; kisinin varolusunu sekillendiren ve tim benligi-
ne yayilan bir durum s6z konusudur.

Galismada incelenen filmlerde erkekler arasinda 6rtiik bir bigimde
genel bir farksizlagma séz konusudur. Mimetik rekabette rakipler ara-
sindaki farkliliklarin kaybolmasi hegemonik erkeklik idealleri pesindeki
erkek karakterler arasinda fark edilmektedir. Grande'e gore farksizlag-
ma, Ozellikle modern diinyada paradoksal bir 6zellige sahiptir. Pek ¢ok
arzunun bulundugu yerde insanlar birbirlerinden farkli olduklarini iddia
ederler, oysa genel olarak gittikge birbirine benzemektedirler (Grande,
2020, s.139). Tugrul (2010, s. 100) Girard'in “mimetizm krizi" olarak belirt-
tigi durumun esasen “bir aynilik, farklilagsmamaiglik” krizi oldugunu séy-
ler. "Farksizlagan"” kaybedenler (losers) ressentiment hissiyatiyla dolu bi-
reylerdir (Naqvi, 2007, s. 41). Pirselimoglu'nun erkek karakterleri siradan
'hasarli’ erkeklerden siddet potansiyeli tagiyan, hatta duygusuzca insan
oldiirebilen katillere déontiglirler. Erdal'a gore "'Ezilen, gegmisinde siddet
goren, saygl gormek isteyen, narsisistik kirilmalariyla bas edemeyen, di-
ger erkeklerle rekabette gli¢ gostermesi gereken erkek siddet gosterir”
(Erdal, 2015, s. 92). Resat, Emin'in intiharindan sonra Turkanin 6lmesi
icin ortada bir sebep kalmamigken yine de onu dldirir. Hamdi'nin Mu-
sa'y1 6ldirmesinde géruntirdeki gerekce Meryem'le beraber olmak ise de

"

erkekligini rakip olarak gordugu kisiyi 6ldiirerek kazanma amacindadir.
Nihat film boyunca kimseyi 6ldirmez (belki de Ayse'yi denize o itmisgtir,
kim bilir?) ancak yerine gegmek istedigi kisi bir katildir. Nihat'in bastiril-
mis hinci nezarethaneye konuldugunda ayakkabisini demirlere neden-
sizce vuran mahktmu polis déverek bayilttiktan sonra tekmelemesinde,
Ayse'yle kaba ve duygusuzca sevismesinde, Asiye Ayse'nin mayosunu
giydiginde kafasini lavaboya sokarak siddet sergilemesinde ortaya ¢ikar.
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Nietzsche ve Scheler'in belirli tiplere atfettigi ressentiment Girard
tarafindan mimetik kuram ile fas edilmeye ¢aligilir. Girard'a gére ressen-
timent bireysel bir fenomen degil sosyolojik bir olgudur. Ozgiil bir du-
rumdan ziyade bireyler arasi sekillenen bir duygudurum s6z konusudur.
Erkeklik, patolojik bir duygudurum olan ressentimentin beslendigi bir
damar olarak kargimiza gikabilmektedir. Erkekligin sosyalizasyon (top-
lumsallagma) sonucu olugumu Girard'in agikladig: tirde bireylerdeki
mimetik arzu ve ressentiment olusumu ile ayni gergevede ele alinabilir.
Sosyalizasyon stireci toplumsal cinsiyetler arasindaki egemenlik dina-
miklerinin anlagilmasinda yardimc: olabilecegi gibi erkeklerin ayrica-
likli durumlarinin altinda yatan nedenlerin veya tabi ya da marjinalize
olmus erkeklerin kendi aralarindaki iktidar iligkilerinin arastirilmasinda
da énemli bir unsurdur. Onur ve Koyuncu'ya gére "[e]rkekliklerin olus-
turuldugu birincil alanlar... sosyalizasyon strecleridir” ve “erkeklige dair
yonlendirmeler ve bilinglenmeler, sosyalizasyon yoluyla” saglanarak
"olugan erkeklikler sorgulanamaz gergeklik olarak” kabul edilir (Onur &
Koyuncu, 2004, s. 41). Pirselimoglu'nun mevzubahis filmleri ilk bakigta
karakter odakli filmler olsalar da olay 6rgulerini karakterler arasz iligkiler
belirlemektedir. Buna ilaveten erkek karakterler arasinda ne arzu iigge-
ninin yol agtigi rekabetten ne de giigli homososyal baglardan bahsetmek
mumkindir. Omega erkek olarak konumlandirilmig erkekler birbirine
benzerler ve arzuladiklar: konumlar birbirlerinin konumlaridir. Girardc:
ressentiment’in dinamik ve déngiisel niteligi erkekler arasi mimetik et-
kilesim ile agiga gikmaktadir. Her karakter sosyalizasyon sonucu kendi
yetersizligini hissetmekte ve digerlerinin davraniglarini (ve hatta kimlik-
lerini) kopyalamaya galigmaktadir. Ressentiment erkeklik krizi ile bulug-
tugunda yaratici ve deder Uiretici bir gi¢ olmaktan uzak gértinmektedir.
Bu durum (Suialp'in [2010, 2015] elestirdigi minvalde) kurban-magdurlu-
gun bir kimlik olarak benimsenmesi riskini beraberinde getirmektedir.

Capriles'e gore zayif ve nihilist bireyin bagkaldirip nihai siddete
bagvurmasi ressentiment durumuyla iligkilendirilebilir. Hin¢ dolu bire-
yin veya pasif bir nihilistin anlik gii¢ elde etmesi duygusal baglarin kop-
masina veya gizlenmesine neden olarak eyleme ge¢gmesine sebep olur.
Ressentiment bagkaldirisy, biraz gii¢ sahibi olundugunda ya da bu giiciin
bastirilmis sancili duygulardan siddet eylemiyle kurtulma gabasiyla
gercgeklegebilir (Capriles, 2012, s. 87). Tomelleri yakin tarihte neoliberal
politikalar ve rekabet piyasasinin kisilerin toplumsal statii hakkindaki
endiselerini artirdigini ve kendilerine gtivenlerini zedeleyerek gelecegi
belirsiz kilan en blyiik faktorler oldugunu iddia eder (Tomelleri, 2015, s.
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xliii-xliv). Devletin bireylere giiven veren konumdan gekilmesi ve piyasayi
serbest birakan politikalar: "istikrarsiz ve risk dolu hayat"in ortaya giki-
sina neden olur. Boylelikle bireylerin hiisran (frustration)* ve ressentiment
duygularindan kaginmasi imkansiz hale gelir. Emin'in ¢alistigi mezbaha-
dan lig aydir maag alamamasi ve tizerine isten kovulmasi, Regat'in korsan
film basimi gibi giivencesiz bir iste galismasi ve kovulduktan sonra is
bulamamas: bu duygularin baslica miisebbibi gibi gérinmektedir. Emin
intihar etmeden 6nce karisinin 6ldiriilmesini isteyebilmekte, Resat duy-
gusuzca TUrkanin canin alabilmektedir.

Ressentiment durumunda ego sahip oldugu hayal kiriklig: ve dis-
lanmighig: alt edebilmek igin kendine disaridan bir ‘diigsman’ belirler. Za-
yiflik hissiyatindan, sug bagkasina atilarak, var olan durumun kaynag:
olarak bagkalar: gortlerek kurtulmaya galigilir. Pus, Sag ve Ben O Degi-
lim'de erkek karakterler erkeklikten diglanmis olmanin ve tamamlanma-
mis erkekligin beraberinde getirdigi iktidarsizlik hissini bagka bir kim-
lige burtinerek kapatmaya galisirlar. Erkekligin yitimi (emasculation), ige
kapaniklik ve yalitilmiglik duygular: erkek karakterlere hakimdir. Hayat-
ta kalabilmeleri, ya da en azindan canli hissedebilmeleri i¢in siddet yo-
luyla ‘erkeklik’ kazanmalari ve/veya kendilerinden baska bir erkek olma-
lar1 gerekmektedir. Bu filmler bir nevi protest erkeklik filmleridir, sesini
yitirmis erkeklerin var olduklarimi kanitlama g¢abalarini anlatirlar. Ar-
zularin tatmin edilememesi sonucu ortaya gikan bastirilmiglik ve hayal
kiriklig1 erkeklerde ressentiment olarak karsilik bulur. Regat hoslandig:
kadinla bir tirla yakinlag(a)maz. Onu uzaktan izlemekle yetinir, ¢éplerini
karigtirir, galdigi motoru gosterdiginde kadindan onay alsa da motoru
caldirdiktan sonra eski haline geri doner. Hamdi hayatindan sikilmistir,
bag kurabildigi herhangi bir insan yoktur ve tiim bunlarin tizerine kisa
bir siire sonra hastaligindan dolay1 hayati sonra erecektir. Utopik bir ha-
yal olarak Brezilya'ya gitmek ister ancak arabasini bile satamaz, zira ara-
banin motorunun émri dolmustur. Hamdi'nin Brezilya'ya gitme arzu-
su televizyonda ve billboard'larda gordigi karnavallardan kaynaklanan
mimetik bir arzudur. 'Musa'lagmaya galigtifinda Musa'nin hayaleti onu
yalniz birakmaz. Kimmel'a gore her toplumda erkekligin farkl tanimlar:
vardir ve belli erkeklik tiirleri digerlerine nazaran daha degerli addedilir.

13 "Prustration” Ingilizce'de isteng, hedef ve arzularin kargilanmasinin engellen-

mesiyle, 6fke ve hayal kirikligina bagh olarak ortaya ¢ikan duyguyu tanimlar.
Turkiye'de yasayan insanlarin hi¢ de yabanc: olmadig: bir duygu olmasina
ragmen Tiurkge'de tam olarak karsilayan bir kelime bulunmamaktadir.
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Erkeklikler genellikle kadinlara gore sekillenir ve toplumsal cinsiyet kim-
ligi toplumsal cinsiyet diizenine goére insa edilir. Toplumsal cinsiyet belli
bireylerin tekelinde olmayip kurumlar ve gruplar igindeki iktidar dina-
miklerine gore belirlenir. Béylelikle toplumsal cinsiyet dlizeni erkeklerin
kadinlar uzerindeki iktidar: (erkek egemenligi) ve baz1 erkeklerin diger
erkekler tizerindeki hakimiyeti Gizerinden sekillenir (Kimmel, 2001, s. 23).

Tayfun Pirselimoglunun filmlerinde kadin ve erkek karakterler
arasinda iletisim kopuklugu 6n plandadir. Pus'ta Regat ile annesi, Regat ile
hoslandi§1 kadin ve Emin ile Tiirkan, Sa¢'ta Musa ile Meryem, Ben O Degi-
lim'de Nihat ile Ayse/Asiye arasindaki iletigsimsizlik hikayelerde 6nemliyer
tegkil eder. Pus'un temel kadin karakteri Tirkan'in gérindigu ilk sahne
otoban kenarinda bir baskasinin arabasindan inip bos bir arsaya baktig:
sahnedir. Film ilerledikg¢e Tirkanin bagka erkeklerle para karsilig: birlik-
te oldugu gorilir. Tirkan'in bir tekstil atélyesinde galismasi, Emin'‘in ¢a-
listig1 mezbahadan parasini alamamasi gegim sikintisi yasadiklarini gos-
terir, bu nedenle Tirkan'in baska erkeklerle beraber oldugu hissettirilir.
Emin Regat'a Trkan ¢ok sevdigini ve o yiizden 6lmesini istedigini séy-
ler. Ulagsamadi§ hegemonyay: bu sekilde saglamak istemektedir. Ancak
isinden gikarildiktan sonra, ¢ektigi istiraba dayanamayip Resat'tan aldig:
silahla intihar eder. Tlrkan filmin sonunda Resat tarafindan vurularak
olduralar. Pus'taki bir diger kadin karakter ise siipermarkette kasiyer
olarak calisan, Resat'in ilgi besledigi alt kat komsusudur. Film boyunca
uzaktan takip ettigi, ailesiyle yasadig: ima edilen bu kadin hikayede yar-
dimct bir karakterdir. Resat'in kadini markette uzaktan izlemesi, galdid:
motosikleti gostermesi, kapisinin 6ntindeki ¢oplini karigtirarak parfim
sisesini almasi duydugu arzunun gostergeleridir. Ancak Resat kadinla
dogrudan bir iletisim kurmaya gabalamaz.

Sag'ta Meryem ilk olarak Hamdi'nin diikkanina sagini satmaya gel-
diginde goruliur. Hamdi saglarini keserken sessizce aglamasiyla parasi
igin ve istemeyerek yaptig: anlasilir. Bir aligveris merkezinde temizlikei
olarak galisir. Hamdinin kendisini takip etmesine sinirlenir ve pesini bi-
rakmasini soyler. Esi Musa'nin kendisini aldattigindan stiiphelenen Mer-
yem bir gin Musa'nin cep telefonunu karistirirken yakalanir ve dayak yer.
Ertesinde Hamdi'nin ayni1 otobiiste oldugunu gériince yanina oturur. Bu
hareketi Meryem'in sessiz yardim ¢igligidir. Hamdi'nin Musa'y: 6ldardi-
guni anlamasina ragmen Hamdi'yi kabullenir. Ancak Musa'nin yalnizca
Hamdi'ye goriinen ve evde dolagan hayaleti Hamdi'yi Meryem'den uzak-
lastirir.
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Ben O Degilim'de ayn1 oyuncu (Maryam Zaree) tarafindan canlandi-
rilan Ayse ve Asiye filmin iki kadin karakteridir. Ayse Nihat ile ayni has-
tanenin yemekhanesinde galigir. Hapishanedeki esi Necip'e tipatip ben-
zeyen Nihat'a kars: ilgisini belli eder. Ayse ile olan birlikteligi bagladik-
tan sonra Nihat'in Necip'e dontisimi baslar. Denize agildiklar: sandalda
Ayse'nin kaybolmasi ve sonrasinda cesedinin sahile vurmasi tizerine bu
doéniisiim ivme kazanir. Izmir'e yerlesen Nihat sokakta gérdiigii seks is-
¢isinin Ayse'ye benzedigini fark eder ve onu takip eder. Bir otel odasin-
da randevulasirlar ancak Nihat birlikte olmak istemez, yalnizca kadinin
kimligini 6grenmek ve sarilarak yataga uzanmak ister. Nihat uyurken
Asiye'nin gitmesi Gizerine onu ilerleyen ginlerde yeniden gorir ve evi-
ne kadar takip eder. Asiye'nin kabull Gizerine Nihat ona bulasike¢ilik isi
bulur ve bir arada yasamaya baslarlar, ta ki Nihat Necip'i gérene kadar.
Nihat agisindan Ayse ve Asiye heterosekstiel matrise dahil olabilmek igin
bir arada yasamak istedigi kadinlardir. Filmin sonlarina dogru sahilde
otururlarken Nihat'in Asiye'nin elini tutusu gibi, zoraki birlikteliklerdir.

Pirselimoglu erkekleri igin kadinlar higbir zaman ulasilamayacak
konumdadir, bunun da &tesinde, onlara gergek anlamda kavusmak is-
temezler. Hegemonyaya higbir zaman erisemeyeceklerdir. Bu erkekler
agisindan arzularin nesne nedeni (yani kadinlar) yoktur. Regat, Hamdi ve
Nihat kendi igsel sikintilarimi bir kadin aracilifiyla giderme pesindedir-
ler. Erkekler genellikle kadinlarla olan iligkileri vasitasiyla toplumsal dii-
zene dahil olurlar. Kadinlara iligkin bir gosterenin olmadid: durumlarda
erkekler arasindaki dolayim ortadan kalkar. Sancar (2011, s. 250) Simone
de Beauvoir ve John Berger'in kadinlarin ikinci planda olusu hakkinda
soylediklerini séyle yorumlar: “Bu yazarlarin séyledidi seye gore, eril ikti-
darin en biiylik bagarisi kadinlik konumunu 'kendine bakilacak’ bir nesne
olarak kurgulamaktir” Ele alinan filmlerde omega erkekler arasindaki
arzu modellerinde Sag'taki Meryem haricinde kadinlar arzu nesnesi de-
gildirler. Meryem esinden siddet gérmesi sonucunda Hamdinin ilgisine
karsilik verir. Hamdi Musa'y1 éldirip Meryem'le birlikte olmaya baslasa
bile 'Musa'lagsamadigi’ igin iligkileri yurtimez.

Pirselimoglu'nun filmlerindeki kadinlar mutsuz ve umutsuz go-
rintimlerine ragmen erkeklere gore hayata daha bagl, kendi baglarina
ayakta durabilen kadinlardir. Trkan gegim sikintisi ylizinden seks is¢i-
ligi yapar, esi Emin'e gore hayata tutunma gabasi daha fazladir. Meryem
esinden dayak yedigi icin kendisini tutkuyla takip ettigini distindugu
bir erkekle (Hamdi) yeni bir birliktelige agiktir. Calistigi AVMnin yemek
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katinda miisterilerin yarim biraktigi yemekleri yemesi bir sekilde kendi
basina hayatini idame ettirebilecegini gosterir.

Bu filmlerdeki kadin karakterler erkeklere benzer sekilde zayif,
etkisiz olarak resmedilir veya negatif olarak insa edilir. 1990'lardan iti-
baren Turk sinemasindaki kadin sessizliklerinin devami bu filmlerde
de mevcuttur. Erkek hikéayelerinde pasif konumda ve bir arag olarak ko-
numlandirilisina aligkin oldugumuz kadin temsilleri 19901 yillardan iti-
baren “sessiz, erotik ve kirilgan” 6znellikleriyle "diizgiin kadin” portresi
olarak karsimiza gikmaya devam etmistir (Glgla, 2010, s. 83). Ancak Pir-
selimoglu filmlerinde kadinlar artik erkeklerin arzuladiklari esas 'nes-
ne' konumunda degildirler. Erkekler hayatlarindaki kadinlara duygusal
olarak kendini agamaz, onlarla bag kurmakta zorlanirlar. Olay 6rgile-
rindeki iktidar iligkileri erkeklik tizerinden insa edilir. Erkeklerin arzu-
lar: incelenen filmlerde hegemonik erkeklige dair bir metafizik arzuya
doniismistir. Kadin ve erkek karakterler arasinda imkansizliga varan
bir iliski mevcuttur. Kadinlar erkekler tarafindan hayal edilen konumda
bile degildirler. Kériik'tn iddia ettidi gibi (2020) dolayimlayic nitelikleri
ortadan kalkmistir. Arzulama kadinlardan bagimsiz bir hale déntismiis-
tir. 1990'lardan itibaren erkek melodramai olarak adlandirilan filmlerde
‘tekinsizlestirilen’ kadinlar 2000'lerde neredeyse 'yokluga' erigsmisglerdir.
Incelenen filmlerde erkek karakterlerin temel sorunu metafizik arzulari-
nin doyurulmasidir.

Sonug

René Girard'in 6ne stirdigl lizere mimetik arzu, arzulayan 6zne, dola-
yimlayici (model) ve arzulanan nesne arasinda tiggensel bir iliskiden olu-
sur. Nesne ikincil bir konuma sahiptir, 6ne g¢ikarilan esas ise toplumsal
iligkilerdir. Arzulanan nesne bir insan, sosyal statii veya herhangi bir
sey olabilir, mithim olan onun bir dolayimlayic: tarafindan arzulanma-
sidir. Arzunun iligkiselliinin yani sira tiretkenligi bagka bir niteligidir.
Mimetik iligkilerin tiirine gore arzulanan nesne tekrar tekrar ve farkl
sekillerde yeniden iretilir. Dumouchel'e goére Girard'in tezleri yeni bir
kavramsal diizenede (apparatus) yaslandig: igin agik uglu ve tamam-
lanmamuiglardir, ancak beseri bilimlere olan biiylk katkis: yadsinamaz.
Girardin kuramlagtirmasina kars: gikanlar bu yeni kuramin kavramsal
sonuglarini gérmemekte, aksine var olan arastirma kanonlarini ihlal et-
tigini disinmektedirler (Dumouchel, 2014, s. 195). Dumouchel, Girard'in
kuramsal diizenegini {i¢c agidan savunur. Oncelikle, Girardci yaklasimin
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bilimsel 6l¢iitlerle gelismedigini, bununla birlikte dogal bilimlerde uygu-
lanan yontemlerle begeri bilimlerin yontemlerine gore daha ¢ok ilintili ol-
dugunu iddia eder. Ikinci olarak, Girardci kuram toplumsal olan1 biyolojik
olana indirgemeden, insan biyolojisine istinaden kiltiire ve topluma olan
yansimalari daha iyi tamimlamay1 miumkin kilar. Ctinkt ortaya konulan
model toplumsal fenomenlerin biyolojik kékenlerinden (ikisi arasinda de-
rin farkliliklar olmadan) gérece bagimsizlik elde ettigini agiklamada yar-
dimcidir. Dumouchel son olarak, biligsel psikolojinin sira disi gelismeler
sergiledigi, ‘ortak akil' (common sense) psikolojiden vazgegilmeye baglan-
dig1 gintimuzde, Girardci yaklagimin asli bir gelisme tegkil ettigini soyle-
yerek bu agidan da yaklagimi savunmaktadir. Béylelikle Girard'in eserleri
tamamuiyla kapali bir sistem meydana getirmektense, ‘bitmemis’ haliyle
yeni aragtirmalar igin farkli bakig agilar: ortaya koymaktadirlar (Dumou-
chel, 2014, s. 196).

Aslen insan arzusunun kisiler arasi etkilesimle ortaya gikisina da-
yanan mimetik kuram, mimetik etkilesim sonucu ortaya ¢ikan gatigsma-
nin ginah kegileri yoluyla sagaltilmasi veya ressentiment duygudurumuy-
la sindirilmesi ile sonuglanisini agiklia kavusturur. Arzu dinamiklerinde
0znel deneyimin tepkiselliginin benligi zehirleyen bir durum olarak mey-
dana giktig1 ressentiment kavramsallastirmasina ve Nietzsche ve Sche-
ler'in gorislerinin 6zinde yer aldii iddia edilen mimetik isleyisin bu kav-
ramsallagtirma ile iligkisine galismada deginilmistir. Girardc: yaklagim
mimetik arzunun bireyde nihai olarak 6tekinin varligina yonelik bir arzu
oldugunu iddia eder. Rekabet doguran mimetik arzular bireylerde 6tekile-
re karg1 bir bagimliliga ve bunun sonucunda bireylerin kendi konumlarini
saglamlastirmak igin iglerinde biriken iktidarsizlik hissini ressentiment’a
dontstirmelerine yol agar.

Turkiye sinemasinda erkekler 1990'lardan itibaren daha kirilgan,
'hasarli’ ve silik duruma gelmistir. Otorite kaybi yasayan ve iyi veya kot
olarak adlandirilamayacak erkekler adeta yasayan Oliler gibidir. Bir yan-
dan kaderlerine boyun egerken diger yandan isyanin esigindedirler. Pasif
sessizlik ile siddete yonelme arasinda gidip gelirler. Stereotipik olmaktan
uzak komplike bir hélleri vardir. Goriniirde magduriyete sebep olacak
agik nedenler ¢ogu zaman yoktur. Dostoyevski'nin “siradan olan kor-
kungtur” ctimlesini ve kotuliglin ‘'siradanlagabilecedini’ akilda tutarak,
sokaktaki adamlarin hayatlarina girdigimiz filmleri incelemek ve erkek-
ligin sinemasal semptomlarini ele almak 6nem arz etmektedir. Walsh'un
sozleriyle “sosyal bakimdan periferide olan gogunlukla sembolik olarak
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merkezdedir” (Walsh, 2010, s. 16). Magdurluk durumu ¢ogu zaman sid-
detle bir aradadir. Magdurlugun karsidaki insana tahakkiim aracina dé-
nisebilecegini edebiyatta ve sanatta gorebildigimiz gibi gergek hayatta
da deneyimleyebilmekteyiz. Nurdan Girbilek magdurluk vurgusunun
"iktidar diline dontisebildigini, onun temel harci olabildigini” séyler ve
ekler: "Magdurluktan her sey ¢ikar; politik baskaldir: da, gliglii edebiyat
da, iktidar dili de..” (Glrbilek, 2013). Calismada giddetin kurban: ve faili
olan erkek karakterleri merkezine alan Tayfun Pirselimoglu filmleri ince-
lenmistir. Iletisimsizligin ve toplumsal marjinalligin ézneleri olan omega
erkekler bir gesit Ouroboros'* gibidirler. Hasar gemberi igerisinde hem
kendileri zarar gorur hem de merhametsizlesirler. Filmler genellikle bu
duruma karsi makul bir ¢6ziim sunamazlar ¢tinkl kolay bir ¢ézim yon-
temi yok gibidir.

Kurban-magdur erkek temsillerinin incelenisinde mimesis, mime-
tik kuram, kurbanlik mekanizmalari ve ressentiment isleyisinin agiklayici
roliniin ¢alismada alt1 ¢izilmis ve Tayfun Pirselimoglu'nun segili filmle-
rindeki erkek karakterlerin duygudurumlar: incelenirken bu kuram ve
kavramlar kerteriz alinmistir. Pirselimoglunun filmlerinde regresif ve
protest erkeklik s6z konusudur. Erkekligin yitimini (emasculation) dene-
yimleyen bu erkekler hayata karsi ressentiment doludurlar. Hakimiyeti
altinda olduklar: iktidarsizlik hissinden kimlik degisimiyle kurtulmak
isterler. Boylece siddetin erkekligin insasinda merkezi konum tegkil et-
mesi kaginilmaz olur. Pus, Sag ve Ben O Degilim filmlerinde erkeklige dair
igsel bir kriz s6z konusudur. Bu filmlerdeki omega erkeklerde erkek ola-
mamaya dair duyulan ve bastirilan ressentiment siddet yoluyla ve kimlik
degisimi istediyle agiga gikmaktadir.

Bu filmlerde erkek karakterler hegemonik erkekligin normatif ide-
allerini gergeklestirmede basarisizliga ugrayan omega erkekler olarak
insa edilmislerdir. Diger erkeklerin iktidar ve egemenliginden mahrum
birakilmiglardir. Genellikle sosyo-ekonomik faktorlerden kaynaklanan
erkekligin yitimini igsellestiren erkekler, erkek olarak varliklarini kanit-
lama gabas: igindedirler. Erkeklerin konumlarini kadinlara gore belir-
leyisi devam etmektedir. Ancak incelenen filmlerde kadin karakterler,
birkag istisna haricinde, erkeklerin arzularini etkilemede esas rol sahibi

4 Bozok erkekligi tanimlarken "kendi kendini yiyen bir yaratik” benzegmesin-

den bahseder. Ouroboros "Antik Yunan mitolojisinde kendi kendini yiyen bir
yilan ile betimlenen, ézdisuntmselligin, kendine déniisin ve stirekliligin bir
simgesi"dir (Bozok, 2015, s. 33).
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olmadiklar: gibi hegemonik erkeklik ideallerinin gergeklestirilmesinde
dolayimlayici olmamaktadirlar. Ele alinan filmlerde erkek karakterler er-
keklik ve gsiddet sarmalindan kurtulamayarak kurban-magdurlugu igsel-
legtirirler. Higbiri sikigip kaldi§1 diinyasindan kurtulamaz.

Sonug olarak mimesis, mimetik kuram ve ressentiment sinemasal
anlatilardaki omega erkeklerin insasinda agiklayici bir rol Gstlenmek-
tedir. Sinema alaninda toplumsal cinsiyet ¢alismalari, psikanaliz ya da
Deleuze ve Guattari'yen sizoanaliz gibi kuramsal payandalardan farkl,
alternatif kuramsal yaklasimlara agik bir alandir. Erkeklik krizinin kur-
banlik kriziyle ortiistiigii ve ginah kegisi mekanizmasiyla diizenin yeni-
den saglandig: Bagka Semtin Cocuklart (Aydin Bulut, 2009), Kara Képekler
Havlarken (Mehmet Bahadir Er & Maryna Gorbach, 2009), Bornova Bor-
nova (Inan Temelkuran, 2009), iist-orta sinifta ressentiment'in baba yo-
luyla kurulumunun anlatildi§: Cogunluk (Seren Yuce, 2010), Turkiye'deki
irk ve/veya siniflar aras iktidar dinamiklerini alegorik anlatimla sunan
Tepenin Ardi (Emin Alper, 2012) ve Sarmagik (Tolga Karagelik, 2015), as-
kerligin erkekleri kurbanlastirma mekanizmasini resmeden Nefes: Vatan
Sagolsun (Levent Semerci, 2009) gibi 'erkeklik krizinin farkl bigimlerde
vuku buldugu filmlerin incelenmesinde Girardci kuramsal temellerin
potansiyel giicti asikardir.
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