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Sanatkar yapitini kurarken ayni tip yasantinin psisik kalintilari olan ve kolektif bi-
lingdisinda yer tutan ilksel imgeleri (arketipleri) kaynak olarak kullanir. Yasami
mitos benzeri géren bu bakig, sanatsal anlatimin 6zind olusturan imge ve simge-
lere bagvurmayi zorunlu kilar. Dolayisiyla erken dénemde gergekligine inanilan ve
birtakim ritUellerle de yasatilan mitler, bilimsel bilgiye gegilmesiyle birlikte sa-
natkarlarin olusturdugu anlatilarda kendisine yer bulur. Bu tirler igerisinde 6zellik-
le tiyatronun kdkeninde mitlerin oldugu séylenebilir. Arkaik donemlerde mitoslara
ve gesitli térenlere dayanan taklitli eylemler bir form iginde Antik Yunan’da gorulir
ve tragedyanin dogusundan bu yana mitoslar sanatkér igin esin kaynagi olur. Tark
yazininda da mitoslardan yararlanan yazarlar bulunmaktadir. Nihat Asyali Ategle
Oynayan’da; edindigi bilgileri, zekésini ve gelecegi dnceden gérme yetisini tanrilari
kugkulandirmak, ki¢ik distrmek ve aldatmak amaciyla kullanan, Olimposlu tan-
rilarin yerine insanlarin egemenligini getirmeyi arzulayan ve bir devrimin hazirlayi-
cisi olarak sayilan Prometheus’u, erkek kardesi Epimeteus’u ve insanlara ceza
olarak gonderilen Pandora’yr kahraman olarak seger. Prometheus’un; Giordano
Bruno, Galileo, Hallaci Mansur, Zapata, Pir Sultan Abdal, Che Guevera, Molla Ne-
simi ve Seyh Bedreddin’de sireginin oldugunu belirten yazar ates, 11k, agag, mey-
ve, sandik gibi varliklari sembol olarak kullanarak séylencenin sdylencesini kurgu-
lar. Ussal gug, biling ve aydinlanarak 6zgurlige erisme Prometheus’un Zeus’tan
(¢)aldig atesin 1sik olarak adlandirilmasiyla ortaya konulurken, tanri Zeus’un kar-
siiginda verdigi ceza ise insanliga ait tUm duygu durumlarini barindiran ve agil-
masi yasak olan sandikla sunulmustur. Isik, kurgusal séylemde dizene karsi gelis-
tirilen tepkiyi; elma bilgiyi ve aydinlanmayi; sandik ise igerisinden gikanlarla ay-
dinlanarak bilgiye erisen ve yasaklara karsgi gelenlere sunulan cezayi sembolize
eder.
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ABSTRACT

While establishing his work of art, the artist uses the primary images (archetypes),
which are psychic remnants of the same type of life and take place in the collec-
tive unconscious. This view, which sees life as mythological, obliges to refer to the
images and symbols that form the essence of artistic expression. Therefore, the
myths, believed to be authentic in the early period and kept alive with some ritu-
als, have found their place in the narratives created by the artist with the transi-
tion to the scientific knowledge. It is possible to say that there are myths among
these types, especially in the origin of the theater. Imitation actions based on
myths and various ceremonies in archaic periods are seen in a certain form in An-
cient Greece, and since the birth of tragedy, myths have inspired the artist. There
are also writers who benefit from myths in Turkish literature Nihat Asyali, in the
Played with Fire theatre, chooses the hero Prometheus who has a desire about the
replace the Olympian Gods with the hegemony of humanity and regarded as the
maker of a revolution, used his knowledge, intelligence, and his ability to foresee
the future to suspecting, humiliating and deceiving the Gods. Other heroes are
Pandora who was sent as a punishment to humans and Epimetheus that is brother
of Prometheus. The author constructed the myth of the myth by using some sym-
bols of fire, light, fruit, and, chest and stated that Prometheus had a appearance
in Giordano Bruno, Galileo, Hallaci Mansur, Zapata, Pir Sultan Abdal, Che Guevera,
Molla Nesimi, and Sheikh Bedreddin. While the rational power, consciousness,
awakening and reaching freedom with the enlightenment are revealed by the
name of the fire as light that Prometheus stole from Zeus, the punishment given
by the god Zeus in return is presented with the chest that is forbidden to open and
contains all the emotional states of humanity. Light refers to the reaction that
emerged against the order in the fictional discourse; apple implies the knowledge
and enlightenment, and the chest, on the other hand, symbolizes the punishment
offered to those who reach information and oppose the prohibitions by being en-
lightened.

Keywords: mythology, theater, Prometheus, Pandoraq, fire.

Girig

Nihat Asyal’'nin  yapitlarinda estetik kaygidan ¢ok, okuyucu-
nun/izleyicinin kulttrel kodlarina dondk sorgulamalara girisecedi, boyle-
likle gizil glcUnun bilincine erigebilecedi ve sonu¢ olarak duslincesinin
aydinlanip harekete gegebilecedi bir séylem alani dikkati geker. Bu durum,
6zel anlamda bireyin genel anlamda ise toplumun gelisimine ve dénisi-
mune 6nculik edecek bir yapi kurma istegini gozler dniine serer. Kaleme
aldig Direnig Uglemesi de toplumu dénistirme isteginin aciga ciktig tic
oyundan olugur. Yazar; insanin, dogasinda var olan kendini bilme ve bi-
linmezi bilinir kilma ¢abasi nhedeniyle baskilara ugradigr distincesindedir.



Uclemenin ilki olan Atesle Oynayan’da; direnme giiciiniin insanin kendi-
sinde olduqui iletisi, kolektif bilingdisinda yer alan ve kulturel bellekte can-
Lligini koruyan ilksel imajlar kaynak olarak segilerek sunulmustur. Kaltarel
bellekte yer alan trajik hissin canlanmasi igin mitik anlatilara basvuran
yazar, tragedyanin belirli 6zelliklerini ddingleyerek oyunun bulnyesine
yerlestirmistir. Direnmeye iligkin kaltirel kodun aktarimi, sanatin ve 6zel-
likle tiyatronun ydnlendirici, 6ncu gucu baglaminda isletilmistir. Yazar,
tiyatro okuyucusunun-izleyicisinin birer kulturel bellek tasiyicisi oldugun-
dan hareketle kulturel gecmise ait animsama bigimlerinin belirleyici rolt-
nU ortaya koyarken bunun direnig anlamini tagidigini ifade etmistir. Calis-
mamizda Nihat Asyali'nin piyeslerine deginilecek ve Direnis Uglemesi'nin
ilk oyunu olan Atesle Oynayan’daki tragedyadan dédincglenen yapilarla
mitik 6geler, mit ve kalturel bellek kesisiminde ele alinacaktir.

1. insanoglunun Baskilara Direnis Seriiveni ya da Atesle Oynayan Pi-
yesinde Mitik Ogeler

Romandan tiyatroya uyarlamalar yapmasinin yaninda 6zgin piyesler
de yazan Nihat Asyali (1934-2011); ritlellerden, kdy seyirlik oyunlarindan
ve mitoslardan esin alarak eklektik, renkli, zengin ve senteze dayali bir
yaklagimla yapitlarini olusturur. Ankara Universitesi Tiyatrosu, Sinema
Tiyatro Dernegi, Tiyatro Sevenler Genglik Cemiyeti, Ankara Deneme Sah-
nesi gibi amator topluluklarda oyuncu, yonetmen olarak tiyatroyla ilgile-
nen yazar; Boccaccio’nun bir dykistnl Dirilen Adam, Yasar Kemal’in Yer
Demir Gék Bakir romanini Uzundere, Fyodor Gladkov’un Cimento ve ivan
Gongarov’un Oblomov romanini ayni adlariyla oyunlastirir. Ressam Fahir
Aksoy’un anilarindan hareketle yazdigi Kdrdiin Meyhanesi ve Nazim Hik-
met’in siirinden hareketle yazdigi Nazim Hikmet’in Memleketimden insan
Manzaralarindan Onbir Tablo diger oyunlandir. Uyarlamalarinin yaninda
Direnig Uglemesi, Grev, Yanar Elleri, Devlet Kusu, Cehennem Yargiglari adli
oyunlari da bulunmaktadir (Asyali, 2010: 199).

Ategle Oynayan, Rab Seytana Dedi Ki, Yunus Diye G6riindiim oyunla-
rindan ibaret olan Direnis Uglemesi, insan soyunun baskilara direnmesini
konu edinir. Direnigin 6zUnu yasama savasiminda bulan yazar; verilen ce-
zalara kargl sabir gdésterme, boyun egmeme ve 6zgucin farkindaligina
erismig olmanin kisiyi basarili kilacagini bu oyunlarla géstermeye galisir.
Bunun igin, s6zU edilen nitelikleri tasiyan Prometheus, Eylp ve Sisyphos,
Yunus Emre gibi kahramanlari segerek gerek mitler gerekse gergek kisilik-
ler Gzerinden kulturel bellegin surekliligini vurgular. Bu ¢alismanin konu-



sunu olusturan Ategle Oynayan® adli oyununda; edindigi bilgileri, zekésini
ve gelecegi 6nceden goérme yetisini tanrilan kuskulandirmak, kaguk da-
sirmek ve aldatmak amaciyla kullanan, Olimposlu tanrilarin yerine in-
sanlarin egemenligini getirmeyi arzulayan ve bu baglamda bir devrimin
hazirlayicisi olarak sayilan Prometheus’u, erkek kardesi Epimeteus’u ve
insanlara ceza olarak génderilen Pandora’yr kahraman olarak seger. Pro-
metheus’un; Giordano Bruno, Galileo, Hallaci Mansur, Zapata, Pir Sultan
Abdal, Che Guevera, Molla Nesimi, Allende ve Seyh Bedreddin’de slregi-
nin oldugunu belirten yazar ates, 1sik, agag, meyve, sandik vb. belirli var-
Liklar da sembol olarak kullanarak séylencenin sdylencesini kurgular. Us-
sal gug, biling, uyanma ve aydinlanarak 6zgurlige erisme Prometheus’un
Zeus’tan (¢)aldigr atesin isik olarak adlandinlmasiyla ortaya konulurken,
tann Zeus’un karsiliginda verdigi ceza ise insanliga ait ttm duygu durum-
larini barindiran ve agilmasi yasak olan sandikla sunulur. Isik, kurgusal
sOylemde dizene kargi gelistirilen tepkiyi; elma bilgiyi ve aydinlanmayi;
sandik ise igerisinden gikanlarla aydinlanarak bilgiye erigsen ve yasaklara
karsi gelenlere sunulan cezayl sembolize eder.

insana direnme giicli veren dzellikleri sunmak icin secilen kahraman-
larin mitik dokusu, bunu saglarken anlatici tarafindan mitlere ve tiyatroya
atfedilen islev, izleyiciden/okuyucudan beklentinin mit ve kilturel bellek-
le ilintisinin aciga cikarilabilmesi igin piyesin incelenmesine gecgilmeden
once “mit” ve “kulturel bellek” kavramlarina deginilecektir.

1.1. Kiiltiirel Bellekte Animsamanin Oznesine Doniiserek Direnisi
Sembolize Etme ya da Kiiltiirel Anlamin Canlandirilma Bigimi Olarak Mit

Seving, arzu, hirs, geliski, merak, korku ve savunmasizlik gibi edimlerle
yasamda bulunan ve 8lumli olma yazgisinin bilincine ermis varlik olan
insan igin mitler; 6zellikle arkaik dénemlerde kendisini anlamlandirmasini
ve konumlandirmasini, doga karsisindaki savasimini, gelecegi tasarlaya-
bilmesini saglayan ve gercekliklerine inanilan anlatilar olarak belirir. insa-
nin igkin dogasiyla inanma, korunma, korkusuz bigimde yasayabilme ve
gelecege yon verebilme ¢abasi ayni zamanda evrendeki gicli bir 6zne
olma ugrasisiyla da yakindan ilintilidir. Bu arayisi nedeniyle insan, kendisi-
ne “yagsamda olma deneyimi” sunan mitleri Gretmistir. Ozellikle “arkaik
toplumlarda ilk yasamsal Grtinler olarak beliren mitler, insan varligini or-
taya koyan ve anlama kavusturan, yasamin gergekligini ve bu gergekligin
aktarilma bigimini gdstererek pratik katkilar saglayan ve dogruluklarina
inanilan anlatilar olarak gérinim kazanmistir.” (Dag Gumdas, 2019a: 29).

! piyesle ilgili alintilarda su baskidan yararlanilmigtir: (Asyali, 2010).



Bu anlamda mitlerin, bilimsel bilgiden énceki yasamsal tdretimler oldugu-
nu séylemek olanaklidir. CUnkU mitler, insanlar belirsizligin sinirlarindan
kurtararak bilinene dogru yola ¢ikarir, davraniglarina model olusturarak
hakli nedenler saglar, duygularini anlamlandirmasina yardimci olur, geg-
misgle ilgili bilgi verir, su anla ilgili dizenlemeler sunar ve gelecekle ilgili
dngorilerde bulunur (Malinowski, 1998: 103-194). insanin ortak yazgisini
ve dykusunu kapsayan ve bir anlatiyla gevreleyen bu zihinsel Gretimler
adeta kolektif bilincin ve formel yapinin kimlik kazanmig hélidir. Nitekim
Donna Rosenberg yapitinda mitleri bir toplumun manevi degerlerini yansi-
tan ve bu nedenle de korunan, insant deneyimlerin simgesi olan ciddi an-
latilar (Rosenberg, 2003: 17) olarak tanimlar. Mircea Eliade de arkaik top-
lumlarda mitin algilanisi ve igerigiyle ilgili dogatstu varliklarin eylemlerini
anlatan éykulerden olustugu, bu dykulerin insanlar tarafindan gergek ola-
rak kabul edildigi, bir seyin yasama nasil gectigi ve bir davranisin nasil
olustugunu anlatmasi bakimindan insanlarca 6rnek alindigi, nesnelerin
kokenini sunmasi nedeniyle insanlara, nesnelere egemen olma glici sag-
ladigindan s6z eder (Eliade, 1993: 28). Bu duslince Trobriand Adalar’na
giderek yerlilerin yasantilarini yerinde gézlemleyen Bronislaw Malinowski
tarafindan da desteklenir. S6zi edilen adada insanlar tarafindan 6zellikle
kimi anlatilarin kutsal sayilmasindan ve birtakim islevlere sahip olmasin-
dan hareket ederek miti erken dénemi deneyimleyen insanlar igin sdyle
tanimlar:
Mit asla bilimsel ilgiyi doyurmaya yonelik bir agiklama degil, toplum-
sal gereksinimlere ve isteklere dayali, dahasi, pratik gereksinimlere
yardim eden, dinsel gereksinimleri ve ahlaksal 6zlemleri derinden do-
yurmaya yonelik eski bir gergekligin yeniden anlatilmasini olusturu-
yor. ilkel uygarlikta mit kaginilmaz bir islevi yerine getiriyor: inanclar
yukseltiyor, bir diizene koyuyor, dile getiriyor. Ahlaki koruyor ve kayiri-
yor. Ayinin etkinligini glvence altina aliyor ve insanin davranisi igin
pratik kurallari igeriyor. Demek ki mit, insan uygarligi i¢in yagsamsal bir
katki maddesini olusturuyor (Malinowski, 1998: 103-104).

Mitlerin yapilmaya hazirlanilan bir seyle ilgili bilgi sunabilen ve gi-
vence verebilen yapisi, insanlarin toplumsal yagsamlarini belirleyen temel
6gelerden biri olmasini saglar. Bu baglamda bireyler mit araciligiyla, pay-
lasim alanindaki diger insanlarla beraber bir toplum haritasinin igerisinde
yer alir. Kolektif bellekte yer tutan bu toplumsal harita, bireyleri ayni za-
manda kalturel kodlara baglar ve gecmis, simdi ve gelecek arasinda
kopmaz bir digim olusturur. S6zU edilen kulturel kodlara dikkat ¢eken
isimlerden biri Carl Gustav Jung’dur. Zihin ve etkinlikleri icin “psise” ve



”

“psisik” terimini kullanan Jung, 6z itibariyla Sigmund Freud’un “id”, “ego”,
“stperego” tanimlamalarini andirsa da onunkinden farklilik tasiyan bir
belirlemeye gider. Psigeyi, biling ve bilingdisi; bilingdisini ise kisisel ve ko-
Lektif bilingdigi diye bir ayrimla ortaya koyarken 6zellikle kolektif bilingdisi-
nin ilk-tip denilebilecek, kisileristl bir tursellige sahip oldugunu ifade
eder. Bebeklik ddneminden ¢ok daha 6ncesinin, atalarin yasam kalintila-
rinin deposu olan kolektif bilingdisinda, evrensel insanlik deneyimi olan
mitler ise imajlar/arketipler yoluyla korunmakta ve aktarilmaktadir. Jung,
kolektif bilingdisinin tanimini yaparken arketiplerle ilgili olarak da su belir-
lemelerde bulunur:

VUcut bulmasi uzun yillar alan dinyanin bir imgesidir. Bu imgede, ar-
ketipler ya da dominantlar zaman iginde billurlasmiglardir. Bunlar ik-
tidar kuvvetleri, tanrilardir, ruhun deneyim gemberinde muntazaman
vukubulan tipik olaylarin baskin yasalar ve ilkellerin imgeleridir. Bu
imgeler, psisik olaylarin olduk¢a aslinda uygun kopyalari, arketipleri
oldugu ¢apta, bunlarin arketipleri, yani benzer deneyimlerin yigilmasi
ile vurgulanan genel 6zellikleri, ayni zamanda fizik dlinyasinin bazi
genel 6zelliklerine tekabll ederler. Dolayisiyla, arketipik imgeler me-
cazi olarak fiziksel olaylarin sezgisel kavramlaridir (Jung, 2006: 169-
170).

TUm sanatlarin dél yatagr durumundaki psiseye sahip bulunan insan,
kalitimsal olarak tasidigi kolektif bilingdigiyla, bireysel deneyimlerinin 6te-
sinde insanliga ait koklu bir deneyimi kucaklar. Mitik evrenin hazir anlati-
larinda kendisini bulur ve i¢sel bir tepiyle bu yaratima ve érgitlenmeye
katilir. Dolayisiyla ayni zamanda insanligin kalttrel kodlarinin tasiyicitigini
da yapmisg olur. ClnkU bellek bireye ait olsa da toplumsal olarak belirlen-
mektedir. Bu baglamda toplumsal bellek; kdken ve kdkensel animsama ve
kisinin 6zel deneyimlerini ifade eden biyografik animsama olmak tzere iki
tarzda isler (Assman 2015: 55). Bir var olma alani olan bu ¢ok katmanli
yapinin en etkini “kltdrel bellektir ve topluma sireklilik kazandirir:

Bilindigi gibi toplumlar, gegmise dncelikle kendilerini tanimlamak igin
gereksinim duyarlar ve tum bunlar kaltirel bellekte depolanir. Birey
ise, ortak ve kultirel bigcimlenmenin kaginilmaz stireci olarak toplu-
mun bellegiyle vazgecgilmez sekilde 6zdeslesir. Canli olan kulttrel
bellek, gegmisin belli noktalarina ydnelir, sunulan sembollerle ya da
ikonlarla bag kurarak yeni Gretimlere anlam kazandirabilir (Dag Gu-
mdis, 2019b: 223).

Kalturel bellegin samanlar, rahipler, yazarlar gibi 6zel tasiyicilari var-
dir. Ritlerde sézli aktarimlarla yasayan mitoslar, zamanla ritten de kopa-



rak yeni tirde ve bigimde varligini surdurtr. Mitler, erken dénemden itiba-
ren tasidigr anlam degisiklige ugramis olsa da somut olmayan gercekligi
belleginde tasarlayan ve argimanlariyla onu goérinir duruma getiren
sanatci icin bagvuru kaynagina déniisir. insan, insan olma yazgisini aga-
bilmek igin yaratici cesaretini harekete gegirerek sanati olusturur. Sanat
da kisisel bilingdisi ve kolektif bilingdisindan beslenmektedir. Sanatgi ya-
sami mitosumsu gdren bu bakisiyla (Campbell, 2006: 35), kolektif biling-
disinda yer alan ve kulturel bellekte canliligini koruyan ilksel imajlar kay-
nak olarak secerek insanliga ait tum durumlari da yansitabilme olanagini
yakalar. Bilingdisindan yUkselen sesleri sanat araciligiyla forma dénisti-
rirken seslendigi kitlenin de bilingdisini harekete gegirmis olur. Boylelikle
sanat eseri erken ddnemden bugtine kadar olan stirecte insanligin durum-
Llarini, gegirdigi agsamalari, degismeyen yonlerini ortaya koyarak insan ger-
gekligini yakalar. Metis ve Athena mitinde anaerkil yapidan ataerkil yapiya
gegisi, Perseus mitinde erkini yitirmek istemeyen ve sonsuza dek yasaya-
cagina inananlarin ¢gikmazini, Narkissos mitinde baskalarinin disince ve
isteklerine ilgi gostermeden yalniz kendini dinleyenlerin sonunu, Sysphos
mitinde segeneksizligi ve kistinlmisligr yaokalamak, yasamin her alaninda
karsilasilabilecek olan Trickster tiplerle mitlerde rastlagsmak, mitlerde in-
sanligin tm hallerinin bulundugunu kanitlar. Kolektif bilingdisinda yer
edinen bunun gibi imajlari animsama toplumsal yapinin surekliligi igin de
dnemlidir. Ernst Cassirer’in insan Ustiine Bir Deneme adli yapitindaki
animsamaiile ilgili belirlemeleri duruma agiklik getirmesi agisindan énemli
gorulmektedir:

Animsama yalnizca bir yineleme olmayip daha gok gegmisin yeni-
den dogusudur. Yaratici ve yapici bir sureci igerir. Gegmis deneyle-
rimizin ayr ayri verilerini toplamak yeterli degildir. Onlari gergekten
yeniden toplamamiz, dizenleyip birlestirmemiz ve dustncelerimizi
Uzerinde yogunlastirdigimiz bir nokta haline getirmemiz gerekir. Bize
Ozyapisal insan bellegi 6rnegini veren ve onu hayvansal veya orga-
nik yasamdaki tim baska olaylardan ayiran, bu tir bir animsamadir
(Cassirer, 2005: 56).

Bu yeniden dogusta animsama yoluyla bireysel ve kolektif olarak bi-
¢imlenen kimlik, gegmisteki birikimlerle simdi ve gelecege ydn verirken
sosyal butinlesmenin saglanmasina da yardimci olur:

Hatirlama (gegmis baglantisi), kimlik (politik imgeleme), kiltirel st-
reklilik (gelenek olusturma) arasindaki baglantiyr inceleyen Jann
Assmann Kdilttrel Bellek adli yapitinda, bellegin yeniden kurma isle-
mine dayandigini, gecmisin bellekte oldugu gibi kalmadigini ve ilerle-



yen simdiki zamanin degisken iligkilerinin strekli olarak yeniden o6r-
gutlendigini ifade eder. Gelenekler yalnizca geleneklerle ve gecmis
yalnizca gegmigle degistirilebilir dnermesinin ardindan bellegin yal-
nizca gecmisi kurgulamakla kalmadigini, ayni zamanda gelecegin
deneyimlerini de organize ettigini vurgular (Dag Gumus, 2019b: 223).

Bu belirleme Nihat Asyalrnin Atesle Oynayan’i yazarken kulttrel bel-
legin s6zU edilen 6zelliginden ve mitlerden yararlanma nedenini agiga
vurur. Yazar; kiltarden bagimsiz bir insan dogasinin var olmadigini, insan-
lara uygarligi getiren Prometheus’tan hareket ederek sunma yoluna gider.
Akil glcu Ustline kurulan dizenin yerini kaba guice biraktiginda ve akla,
06zgUr dusunceye saygl duyulmadiginda dizenin zayiflayarak devrilme
tehlikesiyle yUzlesmek zorunda kalacaginin izdisimiand gesitli sembol-
lerle ve mitik anlatilarla ifade alanina doéker. Tiyatro okuyucusu ve izleyi-
cisinin birer kUltUrel bellek tasiyicisi oldugu gergeginden de hareket ederek
kulturel gegmise ait animsama bigimlerinin belirleyici rolini ve direnis
anlamini tasidigini gésterme yolunu seger. Tiyatronun toplumsalligi ve
oncl gucl degerlendirildiginde sabir gésterme, boyun egmeme ve 6zqu-
cun farkindaligina erigsmis olma nitelikleriyle donanmig olan Prometheus’u
segme nedeni anlasilir. Okuyucu ve izleyici ussal glcln simgesi olan bu
kahramanla 6zdeslik kurarak kulturel sureklilige katki saglayacaktir.

1.2. Benzemezlikteki Benzerlik: Freytag Piramidi’nde Atesle Oyna-
yan’in Goriintimii

S6zlU bellegi guglendiren yapi ve yontemlerin belirgin olarak yansidigi
yerlerden biri anlatinin olay érgusudur. Yazi ve matbaa kaltirayle tanisik
olan modern okur, anlatida olaylarin “Freytag Piramidi” olarak adlandiri-
lan yukselisi ve inisi bilingli olarak hesaplanmis gizgide gelismesini bekler.
Bu baglamda piramide uygun dusecek bigimde anlatida olaylar énce yo-
kusa suruldr ve ardindan gerilim artarak doruk noktasina erisir. Bu durum-
da bir olayla biling aydinlanir, olaylarin akigi tersylz olup inise gegilir ve
digumun ¢ozilmesiyle anlati noktalanir. Bu gizgide ytkselig bir digime,
inis de bu dGgimin ¢ézilmesine benzetilir (Ong, 2014: 167). Her anlati,
¢6zimleme ve yorumlama perspektifinden bakildiginda ise “6yku”, “fa-
bula” ve “metin” olmak Uzere U¢ katmandan olusur; temelde bir igerik
(6yk() ve bir ifade (s6ylem) dlizlemine sahiptir. Ayirt edici olan ise ifade-
nin, okuyucuya ya da izleyiciye sunulma bigimidir ve bu, Platon’dan itiba-
ren Uzerinde gorus getirilen iki kavram olan “diegesis” ve “mimesis” ayri-
miyla ele alinir (Ozcan, 2018: 22-26). Tiyatro, karsiladigi anlam itibariyla
mimetik tavrin yogunlastigi bir tir olarak degerlendirilmeye agiktir.



Sanati dncelikle toplumu egitmesi sonra ise estetik duygu yaratmasi
bakimindan ele alan Antik Yunan dusdnurleri igerisinde tiyatroyla ilgili ilk
sistemli Gretim Aristotales’in Poetika adli yapitidir. Eserinde sanatlari sinif-
landiran Aristotales, 6zellikle tragedya Uzerine yodunlasir (Sener, 2017:
15). Ayrica yukarida 6z bigimde anlatilan Freytag Piramidi’nin temel man-
tigini gok daha 6nce Aristotales tragedyalarda saptamis durumdadir
(Aristotales, 2011: 29-64). Mitler de tragedyanin dogusundan itibaren
yazarlar igin esin kaynadi olur ve Aiskhylos, Sophokles, Euripidies dnemli
tragedya yazarlar olarak dne cikar. Boylelikle 6zellikle Yunan’da Homeros
ve Hesiodos’un yapitlariyla en eski anlamindan kopmaya baslayan mitler,
ozellikle tragedya yazarlarniyla beraber yazinsal alanda yeni anlamlara
bUrlndr. Yazarlar, mitlerin sundugu olanaklar yapitlarina malzeme yapa-
rak olusturduklan tragedyalarla insanlara 6l¢tli olmayi, sorumluluk bilin-
cini, kendilik algisini, ddnemin duyus ve disunusund, davranis modellerini
ve ¢dzim onerilerini sunarlar. Ogretilmeye calisilan bu “apollonik tavir”,
“katharsis” yoluyla da desteklenir. Ozcesi; sosyal dayanismayi saglayan,
birlestirici, koruyucu ve ydnlendirici gtice sahip olan mitler bu glicl nede-
niyle yazarlar tarafindan kendi 6gretilerine uygun bicimde kullanilmaya
baslanir. Hesiodos’un Theogonia, isler ve Giinler eserleri ile Aiskhylos’un
UnlU tragedyasi Zincire Vurulmus Prometheus bu baglamda inceleyece-
gimiz piyesle butinluk olusturacagindan ilerleyen bélimlerde ayrica ele
alinacaktir. Tragedyalardaki insan ruhuna yénelme ve onu dénustirme
gabasi modern dénemde de surduarultr. Buna kosut olusturacak bigimde
yazilmig olan piyeslerden biri de Ategle Oynayan’dir. Bu nedenle piyesin
tragedyadan 6ding aldigr égeler ve Freytag Piramidi’ndeki gérinimi ve-
rilecektir.

Yazar, kalturlerdeki trajik hissi canlandirmak igin séylenceleri drama-
tize etme ve yeniden yazma yolunu se¢gmistir. Tragedyayla beraber gele-
neksel Turk tiyatrosunun da belirli 6zelliklerini tasiyan piyes, muzikli bir
séylence olarak yazilmistir ve iki bélimden olugmaktadir. Birinci bélim, 6n
oyun ve bes sahneden; ikinci bolum, giris ve alti sahneden ibarettir. ikinci
bélimde lglinct sahnenin icerisinde l¢ oyun daha yer almaktadir. On
oyun, konu ve oyuncularin tanitiminin yapildigi kisimdir. Birinci bélimin
bes sahnesi ise sirasiyla su basliklardan olugsmaktadir: Ve Tanri Pandora’yi
Yaratti ya da Danyayi Karistiran Armagan, Epimeteus’un Kaburga Kemigi,
Yasak Sandigin Gizleri, Elmalar Kizariyor D6n Geri Bak, Prometheus’un Bil -
digi. ikinci bdlumiin sahne bagliklari ise sdyledir: Tanrilar Giz Peginde, Zeus
Baba Dile Geldi Hisimla, Hermes Tanr’nin Oyunlar (Hermes Tanri Bit Atiyor
Sinsice, Hermes Tann Cellat Segiyor, Pandora da Kurban Olsun Hermes



Tanr’ya), Habil ile Kabilin Oykist de Girdi Oyuna, Buyurun iskenceye,
Oyunun Sonu.

Aristotales Poetika adli yapitinda dramatik yapi ile ilgili birtakim belir-
lemelerde bulunmustur. Buna goére 6zellikle tragedyalarda; olayin bas-
langicini bildiren ve 6rgunin icerisinde yer alacak 6znelerin tanitildig
“prolog”, olayin anlatildigi/gerceklestigi “episod” ve olayin sonlandigi
“exodos” denilen G¢ ana bdélim yer alir. Anlatimi kolaylastiran ve zengin-
lestiren 6ge ise bolumleri de birbirine baglayan koro sarkilandir. Ayrica
dramatik yapi igerisinde neden-sonug ya da olasilik iligkileri déhilinde bir-
birine baglanmasi gereken, belirli bir konuyla ilintili ya da konu batinli-
gunu saglayan olaylardan 6rild bir yapi olarak tanimladigr “plot”un, “pe-
ripetie” ya da “anagnorisis”le (baht donlst ya da taninma) olusan kirilma
veya dénusUmleri icermesi gerektigini ifade eder. Orta bélimde gergekle-
sen bu zincir, izlegi bir sona gdétlrecektir. Gustav Freytag 1863’te yazdigi
Die Technik des Dramas adli yapitinda Aristotales’in s6zU edilen ilkelerini
kendi caginin tiyatrosunu inceleyerek gelistirme ¢abasi igerisinde olmus-
tur. Freytag 6ncelikle gaginin dramatik yapi algisinin antik déneme gére
degisim yasadigindan s6z eder. Kaderin yénlendirdigi, tek yoénlu olarak
anlatilan kutsalin ya da ilahi olanin yerini insan akli ve toplumsal yapinin,
kaderin yerini ise insanin segimlerinin aldigini ifade etmistir. Karakterlerin
6zqgur iradesi disinda, tanrisal bir kudretin etkisiyle dramatik eylemlilikte
bulunmasi distncesi gegerliligini yitirmistir. Ona gére modern izleyicinin
dramatik yapidan haz duymasi igin ¢agin kosullarina uygun bir anlamlan-
dirmaya gereksinimi vardir. Bu baglamda trajik etki ya da trajik gerekce
adli yeni bir 6nerme sunar. Aristotales’in “peripetie” ya da “anagnorisis”
kavramsallastirmasina denk disen bu 6nermeye gore trajik etkide; kah-
raman igin énemli olmak ve ciddi sonuglar dogurmak, beklenmedik bir
sekilde olugsmak, izleyicinin zihnindeki gdrsel zincir iginde eylemin énceki
bélumleriyle rasyonel bir baglanti icinde olmak gibi Gi¢c ana 6zellik s6z ko-
nusudur. Nasil ki antik tiyatroda koro, islenen eylemin Gzerine kimi zaman
izleyicinin sempatisini gekmeye, kimi zaman da dinleyicinin olasi tepkileri-
ni dile getirmeye yonelik islev kazaniyorsa oyunlarin iginde yer alan mo-
nologlar da ayni islevi géren dramatik batindn parcalaridir. Korku ve aci-
ma duygularini uyandirarak izleyiciyi sagaltmayi ise gaginin izleyicisi igin
tam olarak gerekli gérmez. Ayrica ona gére modern ¢agin tiyatrosu yikim
ve Olumle bitirilecek bir sonu da gerekli gérmemektedir (Esen, 2014: 2-
54).

Bu yazinin konusunu olusturan Atesle Oynayan piyesi de s6zU edilen
dramatik yapiya uygun bir gérinim sergilemektedir. Buna kosutluk ede-



cek bicimde kolektif bilingdisinda yer tutan kalturel bir kahraman ve onun
etrafinda gelisen olaylar secgilmis, 6zellikle son bélimdeki géndermelerle
tim insanliga evrensel bir ¢6zUm sunulmustur. Oyunda belirli bélimlerde
yer alan koro, yakarisi ve danslariyla bir ritiel anini animsatirken olay 6r-
gusu igerisinde de izleyicinin adeta sesi olur. “Serim”; oyuncularin, oyunun
konusunun ve meké&nin Hermes tarafindan izleyiciye aktarilmasindan iba-
rettir. Burada bastanr Zeus’un sembolleri, 6fkesi, bunun nedeni ve vere-
cegi ceza 6n plana gikarilir. “Eylemin baslangi¢ noktasi”niise Pandora’nin
tanrilarin armagani olarak Prometheus’un kardesi Epimeteus’a gonderil-
mesi olusturur. Olay 6rgisiinde bundan sonraki dort sahne “yUkselis”i,
Prometheus’un Bildigi bolumu ise “zirve”yi olusturur. Bu bélimde Promet-
heus’un yalnizca kendisinin bildigini soyledigi gizli bilgi, dGgimu ifade
eder. ikinci bélimde ise “karsi eylemin baslangici” Hermes’in Tanri Zeus
adina bu gizli bilginin pesine dismesi ve bu yolda oynadigi oyunlarla, yap-
t1g1 hilelerle kendisini gosterir. Bir kardes ve asik iki kadinin kiskanglik dtir-
tUsUyle bu oyunlara yenik diisiip Prometheus’a tuzak kurmasi kargi oyunun
“son yukselis”ini ifade eder. “Yikim” ise insanlar igin tim yaptiklarinin so-
nucu olarak Prometheus’un, insanlarin yardimiyla tanrnisal gucidn verdigi
bir cezaya mahkdm olmasidir. “Oyunun Sonu” boliminde yer alan bu
ceza esasinda bir yikim ya da son degil, Prometheus’un ve tim insanligin
adeta yeniden dogusudur. Prometheus bu bélimde eregine ulasmis, in-
sanlar igin aydinlanmayi ve uyanisi gergeklestirmis, karsit gugleri tannsal
da olsa ussal glcuyle alt etmistir. Ayrica, dustincelerine ve soylediklerine
tim insanlarin katilmasiyla da insanlik i¢in yeni bir basari kazanmistir.
insanlara animsamanin bir direnige déniigebilecegdini, tim zorluklara ve
cezalara karsi sabir gésterme, boyun egmeme ve ¢ikis yolu olarak her za-
man 6zgucun farkindaligina erismeyi bir anahtar olarak sunmustur. Bu da
yazinin basindan itibaren deginmis oldugumuz tiyatronun énct olma du-
rumunu, okuyucusunun-izleyicisinin birer kulturel bellek tasiyicisi oldugu
gergeginden hareketle mitin yazarin égretisine elverigli kullanimini ve iz-
leyicinin kulturel kahramanla 6zdeslik kurma yolundaki katkisini kanitla-
yacak niteliktedir.

1.3. Kendisi Olmasaydi Kim Olmak isterdi?: Kiiltiirlenme Siirecinin
Mitik imgesi Prometheus’un Sinsi ya da Mutsuz Kimliginden inanmisg, Ay-
dinlanma Mesalesi Tasiyan Ondere Doniisiimii

Prometheus; Hesiodos’un igler ve Giinler ve Theogonia adli iki yapitin-
dan sonra, Aiskhylos’un Zincire Vurulmus Prometheus tragedyasinda, Pe-
ter Paul Rubens’in “Prometheus Bound” adini verdigi resminde, Dirck van
Buaben’in “Prometheus being Chained by Vulcan” resminde, Goethe’nin



siirinde, Mary Shelley’in Frankestein ya da Modern Prometheus adli roma-
ninda ve sanatsal pek ¢ok alanda farkli baglamlarda islenmis, baskaldiri
ve direnmenin sembolu haline gelmistir. Hesiodos yapitlarinin esin kayna-
gini dogudan almakla beraber yukarida s6z0 edilen eserlerinde, Promet-
heus’a mitik bir battnluk igerisinde yer veren ilk kisidir.

Hesiodos tanrilarin dogusunu anlattigi Theogonia’da; iapetos Ogullari
ve Prometheus, Prometheus’un Diizeni, Zeus’un Ocii bélimlerinde, isler ve
Glinlerde Pandora Efsanesi basliginda Prometheus’u isler. Onun yansittigi
Prometheus kurnaz, sinsi, igten pazarliklidir ve Zeus’u alt etmek, tanrilarin
dizenine karsi gikmak niyetindedir. Etiyolojik 6zellik tasiyan kurban téreni
sirasinda Prometheus tarafindan aldatilan Zeus, ona ceza olarak bir sttu-
na zincirlenmeyi ve her giin bir kartalin karacigerini yemesini, insanlara ise
atesi kullanmamayi verir. Prometheus’un bir kamis iginde atesi kacgirarak
insanlara sunmasi yine Zeus’un ceza olarak tum insanliga Pandora’yi
goéndermesine neden olur (Hesiodos, 2018: 22-52). Titan soyundan olan
Prometheus’un, Olimposlulara karsi giristigi 6¢ alma mucadelesi insanlar-
dan yana olmasinin nedenidir ve Olimposlulara kargl insan egemenligini
getirmek amaciyla atesi galar. Kurnazca davranip Zeus’u aldatarak in-
sanlara karsi kiskirtir. Bu durum, ussal gtictn kaba gtice kargi kazanacagi
yeni bir zaferi imler. Nitekim Zeus’un oglu Herakles tarafindan Prometheus
kurtarilir ve affedilir.

Aiskhylos’un tragedyasindaki Prometheus blsbatin farklidir. Bu ya-
pitta Tanri-insan ¢atismasinin digtnsel olarak yorumlandigi séylenebilir.
Titanlari yenen Zeus, yeni bir dizen kurma pesindedir. Zorbaligin hakim
oldugu bu yapiya tek karsi ¢ikan, buyruklara uymayan ise Titan soyundan
gelen Prometheus’tur. Prometheus, atesi tannlardan ¢almis ve insanlara
vermis, tanrilarin dizenine karsi yaptigi bu karsi ¢ikisla da kardesi Hepha-
istos tarafindan (Zeus’un buyruguyla) zincire vurulmus ceza g¢eken bir
tanndir. Kendisine verilen bu cezayi ise insanlari sevmesine ve yasalari
tekeline alip keyfince hikim siiren Zeus’a karsi bagkaldirmasina baglar.
Olimsiiz oldugu icin canina kiyma dzgurliginden de yoksundur ve bun-
dan da yakinir. Zincirlendigi kayadan, yanina gelenlerle konusup insanlara
seslenir ve yaptigi seyin uyandirdigi etkiyi degerlendirir. Konugmalarinda,
“bilingli olmanin getirecegi 6zgurlik” vurgusu 6ne ¢ikar. Ona goére olaylar
nasil gelisirse gelissin gelecekte egemenlik, 6zgur dislincenin olacaktir.
Bunu bir kayaya zincirlenmis hélde bulunurken savunmasi dikkate deger-
dir. Koroyla ve digerleriyle olan diyaloglarinda mutsuz bir tablo gizse de
sahip oldugu bilginin kendisini 6zgur kildigini ve asil tutsagin Zeus oldugu-
nu ifade etmekten gekinmez (Aiskhylos, 2017: 1-45). Tragedyanin sonuna



dogru Zeus’un casusu Hermes’le olan konugsmalarinda bilginin ve aklin asil
guc olduguna ve 6zgurlesmenin yolunun da bundan gectigine dair yaptig
vurgu bunu dogrular niteliktedir.

Aiskhylos’un tragedyasinda 6ne ¢ikan bu imleme ile Ategle Oynayan
piyesinde de karsilasilir. Piyeste, Hesiodos’'un anlatimindan ve Aiskhy-
los’un yorumlamasindan izler bulunmakla beraber yapit bir “yenidenyaz-
ma” olarak degerlendirilebilir. Yazarlar, bir metni kendi baglamina gore
alinti ve génderge, gizli alinti, anistirma, yansilama, dykiinme, alayci d6-
nlstirim vb. yollarla metinlerarasi iligkiler kurarak olusturabilir (Aktulum,
2000: 216-235). Makalenin gergevesi disinda kaldigindan ayrintiya girme-
den sdylemek gerekirse Nihat Asyali Ategle Oynayan piyesinde “palemp-
sest”i ve “kolaj”1? kullanarak yapitini olustururken eserine 6zellikle kutsal
kitaplara dayanan anlatimlari eklemlemis ve sdylencenin sdylencesini
kurgulamistir. Piyeste ne Hesiodos’un ifade ettigi icten pazarlikli, sinsi ne
de Aiskhylos’un yorumladigi iyilik etmekten dolayl basina gelenlerden
pismanlik duyan, mutsuz tanr Prometheus vardir. Aksine Prometheus;
tim yaptiklarini bilingli bir edimle gergeklestirmekte olan, dizene isteye-
rek baskaldiran ve basina geleceklere tamamen hazir biri olarak gizilir.
Uygarligin gelisimiyle 6zdeslesebilecek olan atesin, tanrlardan alinarak
insanlara sunulmasi mitosu ve bunun sonucunda insanlara ve Promet-
heus’a verilen ceza ise Hesiodos’un anlatimiyla benzerlik gosterir.

iktidar yeryiziiniin midesindeki karanliklardan alarak gékyiziine yik-
selten Zeus; gok guraltisa, yildinmlar, firtina ugultusu olarak piyeste ken-
disini gosterir. Yunan kUltardnin eril temsilcisi ve en fallik tanrilarindan
biri (Gezgin, 2012: 272) olan Hermes ise, piyeste Zeus’un yansisi olarak yer
alir. Onun adina konusur, bozgunculuk yapar ve igleri yaratar. Tam olaylar
da onun anlatimiyla okuyucuya-izleyiciye sunulur. “Haber veren tanr”
olarak tanimlanmasini; Olimpos Dagr’ni, kendisini, Bilgi Agacr’ni, Kutsal
Mese’yi, Prometheus’u, Epimetheus’u, Pandora’yi izleyenlere tanitarak,
kilit noktalarda araya girerek ve oyunun gelisimi hakkinda bilgilendirme
yaparak gergeklestirir. Hermes’in oyun boyunca takindigi alayci yaklagim,
izleyenlere de yonelerek genisler. Bu alayci tavir, erki elinde bulunduran-
lara ve onlara kargl hakliligini savunmayanlara ydnelik olarak kimi zaman
yazarin sesiyle karigir ve birlesir.

Kadinlar ve erkeklerden olusan koro, Aiskhylos’un tragedyasini anim-
satsa da bu piyeste, Zeus’a tapinma ritueli gergeklestiren ya da dinleyen
konumunun 6tesinde iglevsel kullanilmistir. Gerektiginde sorulariyla, bek-

2 Ayrintili bilgi igin bk. (Aktulum, 2000).



lentileriyle, karsi ¢ikislanyla, inanmalari ya da inanmamalariyla insanla-
rin-izleyicinin sesi olur. Kimi zaman da koro takindigi tavirla, elestirmek
istenilen yigini yansitmaya hizmet eder. Zeus’u simgeleyen Kutsal Mese
Onunde gergeklestirilen ritielde koronun sdyledikleri bunu dogular nitelik-
tedir: “Beden bizim, can senindir/Dilersen al canimizi/Bedeni de al ister-
sen/Toz duman et, savur yele, Et senindir, kemik bizim/Armut senin sapi
bizim/Uzim senin, ¢épl benim/Verdiklerin bize yeter, Demisler ki, gili
seven/Katlanirmig dikenine/Sen gull sev doya doya/Biz katlanalim dike-
ne (Asyali, 2010: 13-14) bigiminde dile getirilen yakarida, kosulsuz baglilik
ve teslimiyet kendisini duyumsatir.

Korku itkisiyle hareket eden bu insan toplulugu igin ¢aba harcayan kisi
Prometheus’tur ve bu itki kendilerine iyilik eden birini su¢glamalarinin, ona
inanmamalarinin ve onu ortada birakmalarinin tetikleyicisidir. Buyuk gug
ya da erk tarafindan korunup kollanma istegini asamayan insanlara tim
oyun boyunca yapilan uyarilar, erkin gtivenilir olmadigi yénindeki telkin-
lerle surer. Nitekim bu glvenilir olmama durumu, “sandik”la ve “femme
fatale” bir tiple tescillenir. Prometheus; tanrilari kizdirdigi, buyruklara uy-
madigi, tanrilara karsi geldigi, onlar ile yaristigi, boy dlgismeye kalkistig
ve bu nedenle tanrilar kizdirdigi i¢in insanlar tarafindan sevilmez. Fakat
kadinlar, erkeklerin onu kiskandigini belirterek insanlar igin yaptiklarini
siralar. Duvar yapmayi 6gretmek, bogalara boyunduruk vurmak, kurtlara
tasma takmak, atlarn dizginlemek ve insanlarin kullanimina sunmak, Tan-
rilar Otagrndan atesi galmak ve insanlara kullanimini 6gretmek (Asyall,
2010: 22) bunlarin bir bolimudar. Doganin insan kullanimina sunulmasi ya
da bir baska deyisle kulttrd konumlandirma ve uygarlagsma slrecinin in-
sanlar igin baslamasi anlamini Greten bu durum; yerlesik yasama gegis,
beslenme aliskanliklarinda degisim, tarim ve hayvanciligin baslamasi,
sanatsal tretimlerin saglayicisi olarak Prometheus’u yol gosterici bir kah-
raman yapar. Ussal glgle ve becerilerle her seyin basarilabilir, 6grenilebi-
lir olmasi vurgusu 6zellikle atese sahip olmalarina ragmen onu kullanma-
yi bilmeyen bireylere, 6zguglerinin farkindaliginin 6zgurlesmeyi saglaya-
cagi bigiminde yeni bir 6greti sunar. Bu bélimlerde tim insanliga ve kul-
tlrel sureklilige 6nculik eden Prometheus’tur. Zeus’tan korkmamasi ve
boyun egmemesi, yasaklara karsi gikmasi, tim cezalandirma ve yildirma-
lara karsi yalnizea insanligin gelisimini savunmasi bunu dogrular. Sik sik
bu farkindalig insanlara asilamaya calisir. “insan olmak yeter bize/insan
dleme sultandir/Sultan bizim igimizde” (Asyali, 2010: 33) bigiminde ifa-
desini bulan bu séylem, Zeus’u kizdirir. insanlar adina iyilikler yapan Pro-
metheus’ken kotulikler igin Hermes’e verilen buyruk Zeus’tan gelir. TUum



insanliga ve ardindan Prometheus’a verilen ceza; zorbaligin uygulayicisi-
nin hangi taraf oldugunu gozler dniine serer. Prometheus Zeus’un tanrilar
katina ¢ikarak 6limsizlige ulasma teklifini, 6liumstzligin yasadigr din-
yada mimkin oldugunu soyleyerek reddeder (Asyali, 2010: 43-44). GOk -
sellik yerine yerselligi segen kahraman, bir kayaya kardesi tarafindan zin-
cirlendiginde sikayet etmeyecektir. ClinkU erki elinde tutanlarin, bunun
surekliligini saglamak igin yapmis olduklarini gdsterebilmek olan temel
eregine kendisine verilmis cezayla ulasir. Boylelikle insanlik, kaba gictin
insandaki ayirici yén olan akil gliciinii yenemeyecedini anlamis olacaktir.
insanin bu yénini fark etmesiyle koétiliklerin kaynaginin da ortadan
kalkmasi mimkun olabilecektir. Oyunun sonunda bir kayaya zincirlenmis
halde tutsak olmasina ragmen, Prometheus’un sdylediklerine koronun
eslik etmesi ve bilinglenerek aydinlanma yasamasi bunun gdstergesidir.

Prometheus’un “Ozgirlik benim icimde/Vurulamaz zincirlere/ Korku-
lara savas agtim/Pargalayip kopardim ben/Zincirlerini korkunun/Baglasa
da kollarimi/Su zinciri tanrilarin/Beni tutsak edemezler/O tanrilar zincir-
lerle/Vurulamaz zincirlere/Ey insanlar bakin bana/Siz de atin korkula-
rn/Ozgirlige kanat acgin/Selamlayin o kartali/Yeni dogan o sabahi/ Oz-
gurligtu selamlayin/Selamlayin yarinlari/Selam olsun o kartala/O bir
kanli kartal degil/Tagiyacak yiregimden/Ozgurliigi tasiyacak/Yedi iklim
dort bucaga/Selam olsun o kartala/Acilara selam olsun/Selam olsun
sabahlara/Gelecege selam olsun” (Asyali, 2010: 64-65) siirine tanrilarin
disinda herkesin katilmasi; insanin 6zdegerinin farkinda olmasi gerektidi,
baski 6gelerini ancak bu yolla yenebilecedi, kendisine ket vuran tim gtc-
lerle boylelikle savasabilecedi ve gergek 6zgurlige erisebilecedi yoninde
bir bilinglenme kazanildigini imler.

Prometheus’un adinin tasidigr énceden géren anlamina uygun bir an-
latiya Hesiodos’un iki yapitinda rastlanmasa da Aiskhylos’un tragedyasin-
da kendisini zincirden kurtaracak olan bilgiye sahip oldugunu belirtmesiy-
le piyes ortusur. Aiskhylos’un tragedyasinda Prometheus’u zincirden kur-
taracak olan bilgi, Zeus’un 8LUMLU 10’nun soyundan biriyle birlesmesinden
dogacak erkek gocuktur (Aiskhylos, 2017: 32-33). Piyeste ise Prometheus
sOylemeyecegini belirttigi gizli bilgi yluzinden Zeus’un kizginligiyla ve
Hermes’in hileleriyle kayaya zincirlenir ve oyunun sonunda gizli bilgiyi dile
getirir. Kendisini kurtaracak kisinin bilgisine sahip olan Prometheus, bu
oyunda tim insanligi kurtaracok olan bilgiyi yuksek sesle dile getirir:
“Tanrl benim, Tanri sensin/Biz hepimiz tanrlariz/Tanr bizim igimizde/Biz
yarattik tanrilar” (Asyali, 2010: 66) biciminde dile gelen séylem, koronun
da eslik etmesiyle tanrilarin Ureticisi olan insanoglunun yasamasina evrilir



ve Zeus’la Hermes hari¢ tim kozmos bu devinime katilir. Yasalarin Gstin-
de yer alan, yasanin kendisi olan (nomos) ve keyfi uygulamalarin tanrisi
Zeus, tum insanliga karsi savasi yitirmistir. Clnkd bu bilgiyle insanlarin
belleginde yer alan imgesi yikilmisg, insanlik ise direnisin semboll olan
yasama savasimini kazanmistir. Asagisinin yukarisiyla/yerselligin goksel-
likle olan kavgasinda boéylelikle kazanan taraf insanlik ve onun akli ol-
mustur. Yol gostericisi de aydinlanmanin isigini tasiyan kaltirel kahraman
Prometheus’tur.

1.4. Kadin(Lig)in Arkeolojisi: Eril S6ylemin Femme Fatale Uretimiyle
Otekilesen Kadinin, Ayartici Nesneden Ozneye Uzanan Seriiveni ya da
Giinaha Cagridan Aydinlanmaya Cagriya Giden Yolculugu

Kadinin Paleolitik dénemde verimlilik, Uretkenlik, bereket ve yasamin
surekliligini simgeledigi, doneme ait oldugu dustinilen Willendorf Venu-
sU’nden anlasilabilmektedir. Belirsiz birakilmig ylzl, dogurganligin temsili
olan buyuk gdégusleri, disilik organi ve genis kalgasi daha sonra bulunan
kadin heykelcikleriyle de benzerlik tagimaktadir. Uretkenlik, verimlilik, be-
reket ve yasamin surekliligi gibi simgeler heykellerdeki bu gérinimle bir-
likte degerlendirildiginde kadinin ve bedeninin, dogayla 6zdes géruldtgu
yorumu yapilabilir (Campbell, 2020: 17). Nitekim doganin da anne ile kar-
silandigl, disil bir 6ge oldugu ile ilgili 6rnekler oldukga fazladir. Stati ba-
kimindan kadinin toplum igerisindeki konumu yalnizca bu niteliginden
degil, sosyal yasam igerisinde Ustlendigi rollerden de kaynaklanmaktadir.
Mulkiyet kavraminin olugsmasi, savaslar, sinifsal ayrimlarin kendisini gds-
termesi, zamanla eril glicliin dogaya ve evrene egemen olma arzusu ya da
baska bir deyigle eril kaltirtn yerlesmesi stireciyle kadinin yaratma bece-
risi gdozden dusurulerek® ireme guclUnin erkekte oldugu inanigi yayilir.
Barinma, beslenme, korunma gibi gereksinimleri karsilamak amaciyla
birlikte hareket eden kadin ve erkek farkli roller Ustlenmeye baslar. Bebegi
karninda tasima ve sonrasinda besleme ve blyutme yukimlulagua kadini
barinak icerisinde kalmaya zorunlu kilarken erkek kadina beslenmesi igin
gerekli olan proteini saglayacak etkin bir gice déntstr. Kadinin varlik ala-
nini ve kendini gergeklestirmesini erkege bagimu kilan bu anlayista kadi-
nin biyolojik olarak Ustlendigi rol gocuk dogurmak ve yetistirmek erkegin
Ustlendigi rol desteklemek ve korumak olarak belirginlesir. Bdylelikle kadin
duragan ve erkege bagimli, erkek ise tUretimden sorumlu ve devingen bir
konumda yer alir. Elde edilenlerin babadan ogula aktarilmasi, kadinin de-

3 Erich Fromm’a g6re bunun nedeni erkeklerde belirgin bigimde var olan dogurganlik kiskang-
Ligidir.



netim gucunun erkege birakilmasina neden olur. Anaerkillikten ataerkilli-
ge gegis, cinsiyet ayrimini belirginlestirir.

Kadinin bedeni Gzerinden degerlendirilmesi; bedenini dogurganlik is-
levi igin kullanan, ylUce ve kutsal annelik rolinU benimseyen, eril gliciin
tahakkimunt kabullenen “masum kadin” ve bedenini, dolayisiyla disiligi-
ni cinsellik i¢in kullanan ve kétalugun sembold olan “6lumcil kadin” ol-
mak Uzere iki kadin tipinin dogmasina neden olur. “Femme fatale” imgesi
biciminde ele alacagimiz ikinci tip kadin; toplumlarin k6tuluk algisina dair
ipucu sunar. Beden, cinsiyet ve kétuluk arasindaki iliskiyi kadinda birlesti-
ren bu imgenin insasi, ataerkil yapinin getirisidir. Buna goére kadin; kétuluk
getiren, felaketlere neden olan, 6limcul, seytani vb. sifatlarin tasiyicisidir.
Erkegi arzu ve zaaflarina seslenerek felakete surikleyen, bunun igin gesitli
oyunlar ve entrikalar planlayan, disiligini ve guzelligini bastan ¢ikarmak
icin kullanan bu kadin tipiyle mitler, inanislar, masallar basta olmak Gzere
birgok alanda karsilasilmaktadir. igtor, Medusa, Medea, Lilith, Sirenler,
Ozellikle Tevrat’taki anlatimiyla Havva, Ortagag’da zirveye gikan cadilik
algisi bu tipin kimi érnekleridir.* Antropogonik mitlerde de bu tirden anla-
timlarla karsilasilabilmektedir. Dizenleyici ve yaratici olan disil gig; yol-
dan gikaran, cennetten kovulmaya neden olan, kiskanglik ve 6fkeden bes-
lenen k6tUcul bir dgeye dénusdur.

Hesiodos’un Theogonia ve isler ve Glicler yapitlarinda kendisinden séz
edilen Pandora, hem femme fatale imgeye 6rnek olusturmasi hem de ilk
kadinin yaratiligina iliskin antropogonik mit olmasi agisindan bu baglamda
degerlendirilebilir. Tanrinin intikamina araci olarak dinyada kétulagin
ortaya ¢ikigi gérevi Pandora’ya verilir. Theogonia’da Prometheus’un atesi
insanlara vermesinden sonra “bela olarak” Pandora’nin yaratilmasi anla-
tilir. Zeus’tan aldiklar buyrukla Hephaistos’un yarattigi ve Athena’nin giy-
dirip susledigi bu kadin, “aldatici glzelligi, bastan gikariciligi, doyumsuz-
lugu, kotalaga” ile 6LGmMLG insanlara verilen 6limcil bir cezadir (Hesiodos,
2018: 25-26). Isler ve Glnlerde ise yaratilma siireci detayli bicimde anla-
tilir. Buna gdre Zeus; atesi galan Prometheus’a ve sundugu tum insanlara
sevmeye, oksamaya doyamayacaklari bir bela salacagini sdyler. Zeus’un
buyruguyla Hephaistos, bir par¢a toprak alip suyla karigtirir, icine insan
sesi ve gucu koyar. Yuzl 6lumsitz tanrigalara, bedeni gtizel geng kizlara
benzeyen bir kadin yaratilir. Athena el islerini, kumas dokumayi 6gretir;
Aphrodite buyuleriyle kusatarak istek ve arzu dolu olmasini saglar; Her-
meias igine bir kdpek ylregi ve bir tilki huyu koyar, gégstini yalan dolanla

4 Ayrintili bilgi igin bk. (Yolcu, 2013).



doldurur; diger gorevliler gerdanlik, kusak takar, saglarini bahar gigekle-
riyle donatip giydirir ve stsler. Boylelikle bGtln tanrilarin armadgani (Asya-
li, 2010: 51-52) olan bir femme fatale yaratilmis olur. Cesitli inanislarda
da rastlanan bir parga toprak ve kil ya da bal¢igin yaratimin hammaddesi
olmasi tarimsal etkinliklerle iligkili gérinmekle beraber kadin, erkekten
sonra ve erkek igin yaratilan bir nesne gibi degerlendirilmistir.

Atesle Oynayan piyesinde de isiklar igerisinde gorinen Pandora’nin
yaratilisi Hesiodos’un anlatimiyla értistr. Prometheus’a ceza olarak gén-
derildigi belirtilen Pandora Hermes tarafindan séyle betimlenir:

Efendim, bu bir yaratik! Oyleyse canavardir ya da ejderha! Orasini bi-
lemem... Bakalim ona siz karar vereceksiniz sonra... Bu yaratigin be-
deni tipki Afrodit gibi... Evet su bizim gizellik Tanrigasi. Ya yuza? Yuzu
de Afrodit drnegi... Saniyorum sasirdiniz biraz... Bu ne bigim ceza ya-
ratigiymis diyorsunuz herhalde... Daha durun bitmedi... Tannigalar,
melekler gérkemli guzelliklerle suslediler onu. Alimli-galimli giysiler
giydirdiler. Kemerler, gerdanliklar, kiipeler daha nice g6z alici takilar-
la donattilar, 8lumsuz ilkbahar gicekleri taktilar saclarina... Can yeri-
ne ates Uflediler bedenine... ‘Cihan yandr’ diye bir s6z vardir ya, sanki
Pandora igin séylenmis bu s6z. Evet adi Pandora! Ne glizel bir ad degil
mi? Hem anlamli, hem ezgilil Ceza mi 6dil ma bu simdi? Haklisiniz,
bdyle ceza dostlar basina. Neyse bunlar Tanr’nin isi. Elbet bir bildigi
var Zeus babanin... (Asyali, 2010: 15-16).

Guzelligi, bastan ¢ikaricilig, arzulariyla insanlara sunulan ve femme
fatale imgesinin tUum o6zellikleriyle donatilan bu varlik, Freytag Pirami-
di’ndeki kriz ya da yukselis noktalarinda dne gikan kilit 6znedir. Bedeniyle
ve varligiyla Gdeta gizem ve tehlikenin mekanidir. Her iki yapitta da, yara-
tilmasindan sonra gergeklesecek olan olaylarla evrende kétulugin bag-
lamasina neden olan aract bir fonksiyon Ustlenir. Hesiodos’un fgler ve Giin-
lerinde Pandora, Prometheus’un kardesi Epimetheus’a “armagan” olarak
gonderilir. Kardesinin “Zeus’tan armagan alma, alirsan 6limlaleri derde
sokarsin.” 6gudunu unutan Epimetheus armagani kabul eder. Sonrasinda
Pandora’nin agtigi kutudan aci, dert, sikinti disariya ¢ikar ve tim dlimla-
lerin basina bela olur. Umut ise kutuda kalir (Hesiodos, 2018: 52). Hesio-
dos’un Pandora anlatimi ve dzellikle fsler ve Giinler yapitindaki kadinla
ilgili ifadeleri; Antik Yunan’in kadinin yaratma gicinUn eril iktidarin stiz-
gecinden gegerek kontrol altinda tutulmasi inanigini somutlastirir.

Ategle Oynayan’da bu anlatim, femme fatale bir tip olarak Pando-

ra’nin gtinaha ¢agirma roluni Ustlenmesiyle derinlikli olarak islenir. Tanri-
lardan aldigi goreve sadik olan Pandora, yerylziine gonderildiginde goru-



numuyle ve dansiyla ilk olarak erkeklerin dikkatini ¢eker. Onlarin hayran
dolu bakislarina karsin kadinlar, kendisini en glizel ve gergek kadin olarak
tanimladiginda (Asyali, 2010: 17) ona disman olur. Tanrilarin armagani
(Asyali, 2010: 20) oldugunu sdylese de gelisiyle birlikte kaotik yapi olusur.
Dansiyla, gérunimuyle ve sdyledikleriyle gevredeki insanlar igin “seyirlik
arzu nesnesi’ne doénusur. Onu izlemekten ve dinlemekten haz duyanlar,
bu armaganin kendilerine olmamasindan yakinarak Zeus’u suglarlar (As-
yali, 2010: 20). Yumusak basli, uysal, inanci saglam, yasak gignemeyen
nitelikleriyle Prometheus’a benzemeyen Epimeteus igin “armagan” oldu-
gunu soyleyen (Asyali, 2010: 21) bu kadin, “ayartici nesne” gorevini Ustle-
nir. Epimeteus’la tanismasina taniklik edilen ikinci sahnede, “kiskirtici” bir
kadin rolindedir. Epimeteus, glizelliginden etkilenir ve onu kazanmak is-
tedigini dile getirir. Pandora ise yasaklanan Bilgi Agacrnin elmasindan
koparmasini kazanilmasinin kosulu olarak ileri strer (Asyali, 2010: 25).
Yasaklara kargi gelmek istemeyen Epimeteus’u kigkirtmayi surdurerek
Prometheus’la ilgili sorulara yonelir. Sorular gug, cesaret, gérinim, bilgi
ve beceri karsilastirmasi Gzerine kuruludur. Tim bu kigkirtmalara dayana-
mayan Epimeteus, Pandora’yl elde edebilmek igin tanrlarla savasabile-
cedini séyler (Asyali, 2010: 27).

Ayartici, kigkirtici, bedenini bastan ¢ikarmanin bir pargasi olarak kul-
lanan ve bir arzu nesnesine dénlgsen bu femme fatale prototipi, eylemle-
riyle kaosu temsil eder. Hermes, Pandora’yla beraber génderilen ve agari
eline verilen sandigi izleyiciye animsatarak “Kadin degil mi kendisi? Gidik-
larim merakini, agma deyince acar.” (Asyali, 2010: 27) ifadesiyle ataerkil
toplumun kadina bakisini yansitir. Seytani amaglari olan ve cinsel gekicili-
giyle kaotik ortam yaratan kadin, insanlarin basina gelecek tum kétuluk-
lerin nedeni olarak acgiklanir ve eril korkular yansitan dgelerden biri bu
sOylemle somutluk kazanir. Hesiodos’un anlatiminda disilik organi anla-
mini taslyabilecek olan kutu (Rank, 2019: 146), piyeste geyiz sandigi ola-
rak islenir. “Doyumsuz arzu”larnyla ve “merak” duygusuyla Pandora, Her-
mes’in agilmamasi yondndeki kigkirtict uyarilarina alding etmeden ceyiz
sandigini agma isini Epimeteus’a yaptirmak ister (Asyali, 2010: 28). Yasak
s0z konusu oldugunda gekingen kalan Epimeteus’a kargi Pandora yine
kiskirtici ydninu devreye sokar ve kazanma-yitirme karsitligini 6ne strerek
geyiz sandigini agtinr. Sandiktan ¢ikanlar kétaldk, 6lim, mutsuzluktur ve
tim insanlia verilen cezayi ifade eder (Asyali, 2010: 31). Elde ettikleriyle
yetinmeyen Pandora daha sonra Epimeteus’u yasak olan elmalari kopar-
masi igin glgli oldugu, cesur oldugu telkinleriyle ikna etmeye girisir (As-
yali, 2010: 35). Femme fatale tip tarafindan glinaha yapilan bu ¢agri, her



ne kadar temkinli yoklagsa da Epimeteus’un safligi nedeniyle yanit bulur.
“GUnahtan kagan”, “temkinli” fakat “saf”, “kararsiz” ve “uysal” eril kafa,
femme fatale tipten gelen cinsel birliktelik teklifine karsi gelemez ve ikna

olur. Bu slire¢ oyunda soyle yansitilir:

Pandora: “Elmayi getirmeden higbir sey edemezsin. (Epimeteus ka-
rarsizlikla kivranmaktadir) Koparip getirirsen elmayi, su bos sandigi
sevda gigekleriyle doldururum senin igin. Bos sandik da bir ise yaramig
olur béylece. Bulusma yerimiz olur, sevisme yerimiz olur. Getirirsen
elmayi, iste s6z veriyorum sana, elmayi her isirista, agilip sagilacagim
onunde... Kadinligim ortaya ¢ikacak. Butin gizli guzelliklerimi dnline
serecegim. Sana verecegim kendimi. Ciplak tenime dokunacaksin.
Haydi, getir elmayi, al beni. (Epimeteus blyllenmis gibi, agaca yéne-
lirken muzik baslar. Epimeteus agaca gidip bir elma koparir, Pandora
seslenir) Bir elma da kendin igin...

(Epimeteus bir elma daha koparip déner. Elmay! Pandora’ya verir.
Pandora elmayi alir. Sandigin kapagini agar. Sonra elmayi isirip muzik
esliginde dans ederek soyunmaya baslar. Cikardigi takilarini, giysile-
rini sandigin igine atacaktir. Epimeteus, elinde elma ile kendinden
gegmis bir durumda, hayran hayran dansi izlemektedir. Pandora yari
¢iplak duruma geldiginde dansini surdirerek yine Epimeteus’a sesle-
nir)

Pandora: Haydi sen de isir elmayi. Sen de géster kendini. (Epimeteus
bUytlenmis gibi dansi izlerken elmayi isirir. Bir daha, bir daha isirir.
Solugu siklasmaya baslar. Sonra ¢abuk ¢abuk isirarak elmayi bitirip
yere firlatir. Giysilerini yirtar gibi ¢ikarip sandiga atmaya baslar. Mazik
sUrerken 1sik kararir). (Asyali, 2010: 35-36).

Sandikla kétaligu yayan ve cezayi getiren Pandora, yedigi ve yedirdi-
gi elmayla da suca ve “glinaha ¢agiran”, yasagi yok sayan birine déntstr.
Boylelikle kimi politeist ve monoteist inanislarda karsilasilan, ilk glinah ve
cennetten kovularak yerytzine sUrilme ile ilgili durumun nedeni olarak
bir kadinin gdsterilmesi (6rnedin Havva) rolind UGstlenir. Kadin; bedeni,
cinselligi ve akliyla baba-ogul/efendi-kéle/abi-kardes gekismesine yeni
bir boyut getirir. Ataerkil toplumun ideolojik paradigmalarini, mulkiyete,
efendilik-kolelik algisina ve glic micadelesine dayali anlayigini elestirmek
icin oyunda bu bélumidn kurgulandigini séylemek olanaklidir.

Oyunda elestirilen yapilardan biri de kadinlarin kendilerini eril imge-
lemden yola ¢ikarak tanima istegi duymasidir. Pandora’nin Epimeteus’a
ve Prometheus’a sordugu dig gérinimdyle ilgili sorular bunun érnegidir.



Aklini, duygularini ve isteklerini bir yana birakarak yalnizca eril bakigin gu-
zel buldugu bir dis gérinimle doyuma ulasan Pandora igin, Prometheus
aydinlatici olur. Eril yapinin gaduk argimanlarini gézler 6ntine sermek igin
segilen bu femme fatale tip, Freytag Piramidi’ne gdre oyunun zirve nokta-
sina ulasirken kendine dénuk bir bilinglenme yasar. Duygularinin, istekleri-
nin ayirdina varir, sorgulamaya baslar ve Epimeteus’tan uzaklasir. Her-
mes’le yasadigl yuzlesmede sordugu sorular bu durumun gdstergesidir.
Hermes tarafindan Epimeteus’u aldatmakla suglandiginda agk Gggeninin
bir parcasi olmaktan uzak kaldigini, fiziki olarak bir aldatmanin iginde yer
almadigini, Prometheus’u goénilden sevdigini belirtir (Asyali, 2010: 52).
Gorevine itaat eden kadinin yasadigr dénidsim su karsi ¢ikisinda ve direni-
sinde kendisini gdsterir:
Ben kimseyi kullanmiyorum. Kullanilan biri varsa o da benim. Siz tan-
rilar kullandiniz beni. Armagan diye bir erkege gonderdiniz. Ama artik
buldum kendimi. Yapma bir gicek gibi gelmistim diinyaya, bir oyuncak
bebek gibi... Ama degismeye basladim iste. Degistim bile. insanlik ye-
seriyor igimde. Yeniden yaratiliyorum, acilarla, sevinglerle. Ben kim-
seyi kullanmadim, artik beni de kullanamaz hig kimse. (Asyali, 2010:
53).
Manipiile eden, tutarsiz histerik maskeler yelpazesinin (Zizek, 2016:
95) bituninden vazgectigini gosteren sozleri, 6zellikle ‘kullanilma’ bag-
laminda icgudusel dogasinin bastirilmasinda suglunun tanrilar oldugunu
imler. icsel arzularinin digsal eylemlerine eslik edecedi yeni bir yaratimdan
s6z eder. Bu yaratimdaki hammadde ise erkeklik ya da kadinlik degil, in-
sanlik olarak belirlenmistir. Géreve (tanrilara) bagliliktan uzaklasarak
6zgUrligune kosan bilinglenmis kadinin yasadigi erginlenmenin saglayici-
si ise duygularinin yéneldigi Prometheus’tur. Eril bakisin kadina yonelik
Uretimlerini ve algisini elestirmek icin derinlikli islenen ve yenidenyazma
olan bu bdlim, kadinin 6z varligina yénelik yagsamis oldugu bilinglenmeyi
bir erkege baglamasiyla benzer gérusun farkli bir drnegi sunar. Fakat yine
de Pandora, Zizek’in “femme fatale”in asil yénii olarak dile getirdigi kendi
yazgisini kabullenen saf, patolojik olmayan dzne (Zizek, 2016: 96) konu-
mundan uzaklasgir ve baba-ogul, efendi-kéle, abi-kardes c¢ekismesinin
nesnesi olmaktan kendisini kurtarir. O, bu aydinlanmayla eril dinyanin
tUm normlarina gézdagi veren niteliklerle donanir.

Yazinin Pandora ile ilgili olan bu béliminde, oyundaki islevi bakimin-
dan Epimeteus’a da kisaca deginmekte yarar bulunmaktadir. Hesiodos
Epimetheus’un dykUsunu 6zellikle ders verici bulur ve her iki yapitinda da
isler. Theogonia’da onu, yarim akilli 6nadiyla niteleyerek ekmek yiyenlere



bir bela oldugunu belirtir. Nedeni ise Pandora’ya inanmasidir (Hesiodos,
2018: 22). Atesle Oynayan piyesinde de Epimeteus budalaligi, kararsizligi,
kiskangligi, direngsiz yapisi, duskinlukleri, sekilciligi, iradesinin zayifligi ile
durtuleriyle yasayan insani simgeler ve Prometheus’un idealize edilme-
sinde yardimci olur. Kerényi de iki kardesin adinin anlamlari Gzerinden bu
karsitligi sunar. Prometheus “6nceden bilen”, Epimetheus “sonradan 6g-
renen”dir (Kerényi, 2012: 54). Tium oyun boyunca “Onceden bilme” ve
“sonradan 6grenme” isi buna kosutluk olusturacak bigimde ilerler. Pando-
ra’nin telkinleriyle sandigi agan, yasak olan Bilgi Agacrna yaklasan ve
yasak olan elmayi yiyen Epimeteus’un yaptiklarinin sonucu tim insanligin
katlanacagi cezalardir. Akilli, olgun, zeki, tanrilarin oyunlarina gelmeyen,
secme ve ayirt etme yetisiyle donanmis Prometheus, glizel buldugunu
sOylese de Pandora’ya yaklagmazken Epimeteus budalaliginin ve digkiin-
Lklerinin Hermes tarafindan tetiklendigi bir kiskanglikla abisini suglar ve
onun zincire vurulmasina yardim eder. iki kardes arasindaki bu durum,
kiskanglik ve kinin ana motif oldugu Kabil ile Habil’in dykusunid akla getir-
mektedir.® Pastoral kultirle tanm kUltard arasindaki ¢atismayi, insanin
toplumsal olmak igin kisisel hazlarindan vazgegmesi gerektiginin ifadesini
dinya Uzerinde ilk kanin dékilmesi bigiminde sunan bu anlatimin éncil-
leri olabilecegi degerlendirilen Emes ile Enten, Dumuzi ile Enkimdu (Gez-
gin, 2012: 171-176) anlatilarini ayrica ele almak gerekir.

1.5. Arzularin Nesnesi Olan Semboller ya da Yasagin Cekiciligi

Sembolik etkilesimciler tarafindan insan, “animal symbolicum” (sim-
gelestiren hayvan) olarak tanimlanir. Kolektif bir sézlesme, uzlasma ya da
gelenek araciligiyla anlam tasiyiciligr yapan, bir imi ve imgeyi bir araya
getiren sembolln; Uretilmesi, gindelik yasantida ve sanatta ereksel kul-
lanimi dile getirilen belirlemenin haklilik payi oldugunu gésterir. “Sembol,
algi ve biling i¢ icedir.” (Kokturk, 2014: 56). Bilginin hammaddesi olan ve
duyusal izlenimlere dayanan “duyumsal simgeler” araciligiyla insan so-
mut ya da soyut kavramlar olustururken bilincin yani imgelemin Grinu
olan “dUsUnsel simgeler”, imgenin karmasik bigimlerini sanatsal anlatim
adina Uretir. Bu noktada ikinci gesit simgenin, sanatsal anlatimin 6ztnu
olusturmasi s6z konusudur (Timugin, 2005: 61). Anlatilamaz ve gériinmez
bir gdsterilene génderen ve bundan dolayl da animsanmayan denkligi
somut olarak belirtmek zorunda olan ve bunu da uygunsuzlugu tikenmez
bicimde duzelten ve tamamlayan ikonografik, ritiel, mitik yinelemeler
oyunu draciligiyla yapan bu imleri (Durand, 1998: 13) 6zellikle erken d6-

5 Ayrintili bilgi igin bk. (Harman, 1994).



nem insani dogayla kurdugu analojik bagla uretir. Yaziyla izlenemeyen
dénemlerdeki gizimler, kabartmalar, heykeller rastlantisal olmayan, ko-
Llektif bir sembolik dilin 6rnegidir. Bundan hareketle sembollerin en eski
zamanlardan beri sanatin kurucu égelerinden birisi oldugu sdylenebilir.

Deneyimlerin ve gdzlemlerin somutlugu kullanilarak olusturulan
semboller ayrica mitoslarda da yansima alani bulur. Bu durum, Ernst Cas-
sirer’in insanin yasamindaki her olay igin mitik bir yorum ve sembol bulu-
nabilecedi (Cassirer, 2005: 75) dustncesiyle kosutluk olusturur. ClnkU
mitoslar kendilerini sembol dili araciligiyla ifade eden gegmis zaman bil-
gelikleri ve 6zdeyisleridir (Fromm, 1995: 251-252). Usun ve bilimin kurucu
rol Ustlendigi modern diinyada ise mitlerin tasidigi bu anlam degisse de
her tarihsel varligin, tarih éncesi insanliginin buyudk bir pargasini 6zinde
tasidigi (Eliade, 1992: XIX-XX) gergedi, sanatsal Uretimlerde mitoslarin
kullanimini zorunlu kilar. Ozellikle kolektif bilingdiginda edindikleri konum-
la psisik guncelliklerini koruyan mitoslar, sanatg¢inin yogun anlatima
ulagsmasinda basat 6ge olarak gérinim kazanir. Yasamdan 6ding alinan
bu imgeler (Strauss, 1986: 34), modern donemde sanatin yasadigi déni-
siim ve buna bagli olarak sanat izleyicisinin/okuyucusunun alimlama yet-
kinligiyle yeni anlamlara kavusur. Bu baglamda kimi zaman mitik bir kah-
raman, varlik, nesne, zaman ya da mekan sanatginin kullanimiyla yapitin
evreninde yeniden dretilmis olur. Bdéylece mitoslar sanatginin argimanla-
riyla rttisen yeni anlamlar kazanmis olur. Ategle Oynayan piyesinde sem-
bolik baglamda kullanilan Prometheus, Zeus, Pandora, Hermes, Epi-
meteus gibi kahramanlar, sanatginin belirli tezlerini yUklenirken onlara
yardimci olan birtakim 6geler de bulunmaktadir. Yazinin bu bélimia bu
nedenle sembolik 6gelere iliskin olacaktir.

Ogelerden ilki Prometheus’la 6zdeslesen atestir. Ates, yasamin temel
gereksinimlerinden biridir ve kullanilisi uygarlik ve kultar tarihi agisindan
onemli bir gelismedir. CunkU tim insan buluslan icerisinde en etkili ve
gerekli olani ates yakma yénteminin kavranmasidir. insanligin ates husu-
sunda; kullanmayi bilmedigi hatta varligindan haberdar olmadigi evre,
tanistigi, Isinmak ve yemek pisirmek igin kullandigi fakat yakma ydntem-
leriyle ilgili net bilgiye sahip olmadigi evre, yakma yontemlerinin 6grenil-
digi ve duzenli olarak kullanabildigi evre olmak Uzere tg¢ asamall evrimsel
slire¢ yasadigi distinUlmektedir (Frazer, 2018: 256-257). Yasamsal katki-
sinin yani sira Kott tarafindan ates; sinirsiz blydmenin, insani 6lumsuazla-
gun ve tanrilarin distisinin kér umudu (Kott, 2006: 35) bigiminde deger-
lendirilmistir. Atesin diger bir yonu de 1si vermesidir. Ates ve 1si farkli agik-
lama araglari saglamaktadir. CUnkd ates ayni zamanda 6limstz anilarin,



yalin ve kisisel yasantilarin da aracisidir. Bachelard atesi bu noktada, her
seyi aciklayabilen ayricalikli bir olay olarak goérir. Ona goére ates, Ustln
canlidir, mahremdir ve evrenseldir. Bu nedenle de dogal varlik olmaktan
cok toplumsal bir varlik olarak gorinim kazanir (Bachelard, 1995: 15).
islevi, glict, 1sis1, parlakligi, 1181, yok ediciligi, arindinciigiyla atese “6gre-
tilen bir saygl” duyulmus ve ayni zamanda kaos, korku, yikicilik, acizlik
anlamini Uretmesi bakimindan ondan korkulmustur. Sonug olarak da
sembolik bir isaret olarak ates; arindiran ates, cinsel ates, seytani ates,
cehennemsel ates gibi ¢atigkiya dayanan anlamlar kazanmistir. Ategle
Oynayan piyesinde Frazer’in belirledigi evrelerden ikincisini deneyimleyen
insanlar, “iki keskin tasl birbirine gakma, iki odunu birbirine strtme” (Asya-
li, 2010: 22) gibi teknikleri 6grenmis fakat atesi kontrol altinda tutma bil -
gisine sahip olamamiglardir. Koronun sdéyledigi “Atesimiz vardi ama/ eski-
den yakardi bizi/yangin olup ormanlarda/6lUm sagarak gelirdi” (Asyall,
2010: 33) ifadeleri kontrol edilemeyen atesin, yikicilik ve yok edicilik boyu-
tunu goézler 6niine serer.

Evrenin su, toprak ve havayla birlikte temel bilesenlerinden biri oldu-
gu dusuncesi, gokyuzine ulasan dumanlaryla tanr ile insan arasinda
mesaj iletimini saglayan ulak oldugu algisi gibi nedenlerle atege tanrisal-
Lk da atfedilmigtir. Askin gigle olan ilintisi ve sayilan diger etmenler ate-
sin sembolik deger kazanmasina ve etrafinda kimi mitik anlatimlarin olu-
sumuna zemin hazirlamisgtir. Kaltarel bir kahraman olarak Prometheus’un,
kozmik dag Olimpos’tan ¢aldigr atesi insanlarin kullanimina sunmasi bun-
lardan biridir. Piyeste Prometheus’un Zeus’tan atesi ¢calmasi, insanlara
atesi kontrol edebilme ydntemi ve glicini kazandirmasi baglaminda is-
lenmigtir. Alevin duzensizligi kozmosun kaotik yapisini anistirdigindan
kontrol altina alinmasi ve pragmatik kullanimi sembolik olarak kaostan
kopus anlamina gelir. Fakat metin, okura ¢gok daha fazlasini sunmaktadir.
Yagsamsal anlamda saglanan katkinin yani sira ategin tlkUsellestirilmesi
bunlardan biridir. “Ussal guce sahip olunduguna dair farkindalik kazanip
bilinglenme, uyanma ve 6zgurluge erisme” savi tinsel aydinlanmanin te-
meli olarak atesin segilmesiyle belirginlestirilir. Atesin Ulkusellestirilmesi
ise “ates ile 151gIn fenomenolojik diyalektigini izleyerek bigimlenir.” (Bac-
helard, 1995: 94). Atesin aydinlatici olusu, tim kaostan/karanliktan kur-
tulma anlamini dretir. Bu baglamda Prometheus’un Zeus’tan galarak in-
sanlara verdigi ates, bir 1sIgin karanligi aydinlatmasina benzer bigimde
insanlari aydinlatir. Kokulari ortadan kaldirmasi, maddeleri ayirmasi, kirleri
yok etmesi (Bachelard 1995: 94) kisacasi arindirma iglevi gérmesi de ek-
lemlenince, atesin toplumsal bir varlik olarak bu gtcini tim insanliga



yaymasi beklenir. Koronun “Atesi aldi eline/isik eyledi atesi/Bir mesale
yapti bize/Aydinlatti gecemizi/Dagildi gitti karanlik/Goérdik glzeli, girki-
ni/Sanki uykudan uyandik/Yenilendi diinya sanki” (Asyali, 2010: 23) sarki-
st bu farkindaligi ve arinmayi dile getirir. Prometheus’un bilingdisina yapti-
g1 (Tanrlar Kati/Olimpos) yolculuk ve yasak olmasina ragmen (yasagin
gekiciligi) tanridan/babadan (Zeus/yasak koyucu) caldigi gigle (ates/
tannisallik) kazanacadi sayginlik ve yasayacadi arinma tiim evrene ulasan
bir “yenidendogum”dur. “Yenilendi diinya sanki” ifadesi de bunu dogrular.
Artik insanlik; biricikliginin, 6zglcunin, erki yaratanin kendi zihni ve karari
oldugunun ayirdina varabilecek bilgiye sahiptir. Prometheus, atesi kul-
lanmay1 6grenerek kiltirin sahibi olan, aydinlanan ve ayni zamanda
kendini bilen insani yaratmisg, tanrinin egemenligi yerine insanin egemen-
ligini iceren evrensel bir devrimin basglaticisi olmustur.

Piyeste sembolik olarak kullanilan diger dgeler “sandik”, “elma” ve
“Bilgi Agaci”dir. Zeus’un, insanlarin erisimine izin vermedigi bu 6geler,
baglam igerisinde farkli anlamlar kazanirlar. Pandora ile birlikte yerytziine
gonderilen “sandik” (Hesiodos’un metninde kutu) Freud’un duslerle ilgili
yorumlamalarinda rahim, disilik organi (Freud, 1996a: 204; Freud, 1996b:
85) gibi anlamlara gelir. Piyeste de sandigin bu yorumlamaya uygun diis-
tagu gorulmektedir. Kigkirtict davraniglari, sézleri ve doyumsuz arzulariyla
Pandora, cinselligi sembolize eden ve kapali kalmasi istenen sandig acti-
rarak bir erkekle beraber yasadi cigner. Ceza ise, insanliga ait duygu du-
rumlarinin agiga ¢ikmasi ve onlara yikim getirmesidir. Bu durum Hermes
tarafindan “Kagirdiniz, gitti gider/Hepsi ugtu gokylzine/Gitti butin iyilik-
ler/Katilukler kaldi size/Olimstiiz genclik yok artik/Guzelligi yitirdiniz/Gitti
gider, seving, saglik/Kararacak disleriniz/Yok artik sevgi, hosgorii/Dostluk
gitti, barnig qgitti/Hepsi, simdi ugtu gitti/Tanr katina yUkseldi/Umut kusu
kaldi yalniz/Su sandigin ta dibinde/Yiyin ey insanlar, yiyin/Umut yoksulun
ekmegi”( Asyali, 2010: 31) bigiminde dile getirilir. Yasagin ¢ignenmesiyle
cinselligin kilidi agilir ve cinsellik, tabu olan “Bilgi Agaci”nin yanina gidil-
mesi ve meyvesi “elma”nin yenmesiyle uygulama alanini bulur. Pando-
ra’nin telkinleriyle ikna olan Epimeteus, elmayi koparir ve “blyilenmis gibi
dansi izlerken elmayi isirir. Bir daha, bir daha isirir. Solugu siklagmaya bas-
lar.” biciminde elmanin isirilip tiketilmesi streciyle, birlikteligin betimle-
mesi yapilir (Asyali, 2010: 35-37). “Yasagin ¢ignenmesi”’nin ardindan “ilk
glinahin islenmesi” ve bunun “yasak meyve”, “elma”, “bilgi”, “cinsellik”
godndermeleriyle yapilmasi 6zellikle Bilgi Agaci’na vurgu yapilmasi ilk gu-
nah ve cennetten kovulma, Havva ile Adem gibi anlatmalari animsat-
maktadir. Piyesin olay 6rgusu derinlikli olarak ¢ézimlendiginde bu sem-



boller ve gondermelerin arka planda anlam kazandigi gérilar. Bunlar sira-
siyla: Erkekten sonra ilk kadinin yaratilmasi, ilk yasagin ¢ignenmesi ve
glinahin islenmesi, cennetten kovulma, yerytzindeki itk kavganin iki kar-
dese ait olmasi bicimindedir. Piyesin son sahnesinde ise “Yasasin insa-
noglu” basligiyla tanri-insan gatismasinda koétuliklerin ve zorluklarin
kaynagi olarak tanri belirlenirken hakli olan tarafin insan oldugu vurgula-
nir (Asyali, 2010: 61-66). Bilgi Agaci ve elma etrafinda olusan tabuyu,
Prometheus’un en basindan itibaren dikkate almamasi, yasak elmadan sik
sik yemesi ve yasaklari alaya almasi dikkate degerdir. Tabuya déntisen
Bilgi Agaci ve elma, Pandora ve Epimeteus’un birlikteliginden sonra in-
sanlar tarafindan talan edilir (Asyali, 2010: 36-37). Tabunun ortadan
kalkmasindan sonra Zeus’un hegemonyasi gug yitimi yasar. Yikimi ise
Prometheus’un kendisinden baska kimsenin bilmedigini ifade ettigi
Zeus’un sonunu getirecek olan “gizli bilgi”yle olur.

“Kutsal Mese” ve “Olimpos”u igine alan “merkez simgeciligi”ne de ki-
saca deginmekte yarar bulunmaktadir. Merkez simgeciligi, bolgelestirme-
den hareket eden mitik bilince sahip kisinin mekén algisiyla értasur. Bir
sinir gizerek onu diger yerlerden soyutlama yoluyla olusan merkez simge-
ciligi; gok, yeryuzu ve yeralti olmak Uzere Gg¢ kozmik bdlgeyi igine alir ve
mekdnlar arasindaki baglanti/iletisim kozmik dag, kozmik agag ya da di-
rek ve tapinak gibi birtakim 6gelerle saglanir. Evrenin merkezinde yer ve
gogu birlestiren kozmik bir dag bulunmaktadir. Kozmik agag; gok, yerytizu
ve yeraltl arasinda baglanti kurar ve tanrilarla haberlesmeyi, kutsal gict
simgeler. Bir sehir, tapinak ya da insa kutsal mekan olarak merkezilesir.
Boylelikle gok ve yer bir kentle ya da tapinakla 6zdesleserek “axis mun-
di”yi (dinyanin eksenini) olusturur (Eliade, 1994: 26). Piyeste Olimpos
kozmik dagi, “Kutsal Mese” kozmik agaci ve kutsal yeri ifade eden merkez
simgeciligi 6geleridir. Olimpos Tanrilar Otagr’dir ve Zeus orada oturmak-
tadir. insanlara kendisini zaman zaman yildinm ve gék guriltisiyle gds-
terir. Kutsal Mese, Zeus’un yerytzlndeki gblgesi olan Hermes’le iletisim
kurdugu agagtir ve insanlar tarafindan, tanrinin gérindtgi yer/mekén
olarak yorumlanip yakarilan, ritliel gergeklestirilen bir alana déntsir (As-
yali, 2010: 12-13). Bu eksenin icerisinde bir de insan soyuna, yanina yak-
lasmanin ve meyvesinden yemenin yasaklandigi Bilgi Agaci bulunur. in-
sanlar, kutsallikla bagdasan bu mikroevrene ve dolayisiyla yasaga saygi
gosterirler. Fakat kutsal mekdnin igine yerlestirilen yasak/ceza yoluyla
korkutarak kisitlayarak diizen kurma dtstncesinin basariya ulagmayacadi
oyunun sonunda ortaya konulur. insanlarin harekete gegmesi igin, onlari
farkindaliga erigsme bilincine itecek bir glic yeterli olacaktir (Asyali, 2010:



66). Zeus, yasaklayarak ve kisitlayarak insanlardan aldigi her seyi onlara
geri vermek zorundadir. Zeus’u simgeleyen yildirmlarin Kutsal Mese’ye
dismesi ve koronun “Biz yarattik tanrilari/Yasasin insanoglu” (Asyall,
2010: 66) sarkisi bu durumun gostergesidir. Korku yaratilarak elde edilen
sahiplik, bilinglenmeyle ve korkunun yer degistirmesiyle yitirilmistir. Pro-
metheus, bunun igin gerekli yolculugu yapan ve insanliga bunun bilgisini
sunan kisi olmustur.

Sonug¢

Tiyatroyu toplumu ydnlendirmek ve déntstirmek amaciyla kullanan
Nihat Asyali’nin piyesiyle ilgili yaptigimiz incelemeden hareketle sunlar
sOylenebilir:

Direnis Uglemesi mitler, kutsal kitaplar ve tarihi kisiliklerden hareket
ederek toplumsal dénidsim saglamayi amaglayan bir yapida kurgulan-
migtir. Piyeslerde insanin; 6ztinde direnme glclnin bulundugu, gesitli
argimanlar ve gergekleri degerlendirerek bilinglenecegi, cesur olma ve
boyun egmeme, sabir gésterme ve kendini bilme yoluyla aydinliga erise-
cedi iletisi sunulmustur.

Uclemenin ilki olan Ategle Oynayan’da tragedyalarin belirli dzellikleri
ddinclenerek kullanilmistir. Hesiodos’un Theogonia ve igler ve Giinler,
Aiskhylos’un Zincire Vurulmus Prometheus yapitlarinda yer alan atesin
galinmasi sdylencesi palempsest ve kolaj gibi tekniklerle metinlerarasi
baglantilar kurularak islenmisg, kutsal kitaplara dayanan anlatimlar da
eklemlenerek séylencenin séylencesi kurgulanmistir.

Piyes, insan soyunun yasamina kasteden tum guglere kargi durmasi-
nin ve baskilara direnmesinin gerekliligini ele alir. Direnme giicinin insa-
nin kendisinde oldugu distncesi, kolektif bilingdisinda yer alan ve kalturel
bellekte canliligini koruyan ilksel imajlar kaynak segilerek ortaya konul-
mustur. Boylelikle birer kulturel bellek tasiyicisi olarak goérilen tiyatro oku-
yucusunun-izleyicisinin animsama ve érnek alma yoluyla direnigine 6n-
ct/ata bulmasi saglanmaya galigitmistir.

Piyeste, tiyatro okuyucusunun/izleyicisinin 6zdeslik kuracagi karakteri
belirgin kilmak amaciyla, kimi kahramanlar olumlu 6zellikleriyle tlkusel -
lestirilmis kimi kahramanlar da kargi degerler ylklenerek kdtticul 6zellik-
lerle donatilmigtir. Ulkiisellestirilmig kahramanin (Prometheus) éncilii-
ginde erginlenerek olumlu 6zellikler kazanan norm karakterler (Pandora,
Epimeteus, Koro’da yer alan kadin ve erkekler) ve kétlicll kahramanin
(Zeus) olumsuz kisilik 6zelliklerini tasiyan tek boyutlu karakterler (Her-
mes) dramatik aksiyonu saglayan 6geler olarak piyeste kutuplar olus-



turmustur. Piyeste okuyucunun-izleyicinin tepkilerine yén veren kurucu
tematik gic Prometheus; hasim gi¢ Zeus olarak cizilmistir. Promet-
heus’un atesi Zeus’tan (¢)alarak insanlarin kullanimina sunmasi ve ceza-
landirilma stirecindeki durusu, baskilara direnme baglaminda isletilerek
ele alinmistir. Bu baglamda verilen cezalara kargi sabir gésterme, boyun
egmeme ve 8zgucun farkindaligina erigmis olmanin kigiyi ve toplumu ba-
sarili kilacagi ifade edilmistir.

Edindigi bilgileri ve zekasini insanlarin zincirlerini kirarak 6zgurlige yol
almasi igin kullanan bir kahraman olarak Prometheus; dogadan kultire
gegisi, biling ve 6zgurligin semboll héline gelen atesi (¢)alarak insanla-
rin kullanimina sunmasiyla érnek alinacak olan kisi olarak gizilmistir. Kar-
sit gui¢ olarak konumlanan Zeus; erkinin sirmesi igin yasaklamalar, kisit-
lamalar getiren ve kétulik yapmaktan ¢gekinmeyen 6fkeli, gaddar, isken-
ceci bir tanr olarak yapitin dinyasinda konumlanmistir. Yanina yaklagi-
lamayan Bilgi Agaci ve meyvesiyle yasaklar ve kisitlama, Pandora’nin bir
“bela olarak” insanlara génderilmesiyle ceza, Prometheus’un bir kayaya
zincirlenmesi ve her gun cigerinin kartal tarafindan yenilmesiyle iskence
somutlastintmistir.

Doganin insan kullanimina sunulmasi ya da bir baska deyisle kulttra
konumlandirma ve uygarlasma surecinin baslamasi anlamini Greten ate-
sin insanlarca kullanimi; yerlesik yasama gegis, beslenme aliskanliklarin-
da degisim, tarim ve hayvanciligin baslamasi, sanatsal dretimlerin sagla-
yicisi olarak Prometheus’u yol gdsterici bir kahraman yapar. Ussal gugle
ve becerilerle her seyin basarilabilir, 6grenilebilir olmasi vurgusu 6zellikle
atese sahip olmalarina ragmen onu kullanmayi bilmeyen bireylere, 6z-
glgclerinin farkindaliginin 6zgurlesmeyi saglayacagi bigiminde yeni bir
ogreti sunar. Prometheus piyes boyunca tim insanliga ve kulturel surekli-
lige onculik eden bir kahraman olarak belirir. Zeus’tan korkmamasi ve
boyun egmemesi, yasaklara karsi gikmasi, tim cezalandirma ve yildirma-
lara karsi yalnizea insanligin gelisimini savunmasi bunu dogrular. Sik sik
bu farkindaligi insanlara asilamaya calisir. Ozgirlik kavrami ve Glkisel
insan tipi Prometheus’un kisiliginde en yetkin anlatimini bulur. Kaltarel
bellegin suregi olarak segilen kahraman, 6zgur bir bilince ve 6zerk bir ya-
sama ortamina (Timugin, 2002: 47) sahip olunmasinin bas kosulu olarak
insanin, yuceliginin farkinda olmasi ve bu yolda eyleme gecmesi gerektigi
dusincesini agilamasiyla sembollesir.
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